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ଲେଖକଙ୍କ ସମ୍ପକରେ 

ପ୍ରଫେସର ଡଃ କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ 
(୧୯୫୯)ଙ୍କ ଜନ୍ମ କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ା ଜିଲ୍ଲା 
ଅନ୍ତର୍ଗତ ପଟ୍ଟାମୁଣ୍ଡାଇ ଥାନାର କଖାରଣୀ 
ଗ୍ରାମରେ | ପିତା ୪ ହୃଦାନନ୍ଦ ପ୍ରଧାନ ଓ 
` ମାତା ୪ ବାଲୁରୀଦେବୀ । କୃତିତ୍ଵର 
ସହିତ ଉତ୍କଳ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ, 
ବାଣୀବିହାରରୁ ସ୍ଵାତକୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆରେ 
ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହେବାପରେ ୧୯୮୪ ମସିହାରେ 
ଏମ. ଫିଲ୍‌. ୧୯୮୯ ମସିହାରେ ପିଏଚ. 
ଡି. ଓ ୧୯୯୬ ମସିହାରେ ସେହି ଉତ୍କଳ 
ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟରୁ ଡି.ଲିଟ୍‌ ଡିଗ୍ରୀ ଲାଭ 
କରିଛନ୍ତି । ଗୋପବନ୍ଧୁ ବିଜ୍ଞାନ 
ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ, ଆଠଗଡ଼; ଗୈଳେନ୍ଦ୍ର 
ନାରାୟଣ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ, ରାଜକନିକା; 
ସ୍ବାତକୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ ବ୍ରହ୍ମପୁର 
ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଅଧ୍ୟାପନା ପରେ 
ସଂପ୍ରତି ସମ୍ବଲପୁର ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ, 
ଜ୍ୟୋତିବିହାରର ସ୍ବାତକୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ ବିଭାଗରେ ପ୍ରଫେସର 
ତଥା ବିଭାଗୀୟ ମୁଖ୍ୟଭାବେ କାର୍ଯ୍ୟରତ । 
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ମୁଖବନ୍ଧ 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସରେ “ରୀତିଯୁଗ” ଏକ ବହୁ ସମୃଦ୍ଧ ସୁବର୍ଣ୍ଣକାଳରୂପେ 
ପରିଚିତ । ସଂସ୍କୃତର ରୀତି” ଏବଂ ଇଂରାଜୀର “516” ଶହଦ ଓଡ଼ିଆରେ ବ୍ୟବହୃତ 
‘ରୀତି ଶହ ପ୍ରତି କେତେଦୂର ଉପଯୁକ୍ତ ତାହା ଏବେ ମଧ୍ଯ ବିବାଦାମ୍ମକ । ତାତ୍ସିକ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ମୁଁ ଅନ୍ତତଃ ‘ରୀତି' ଶହ ଗ୍ରହଣର ପକ୍ଷପାତୀ ନୁହେଁ । ତେବେ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟରେ ବହୁ ପଣ୍ଡିତ ଆଲୋଚକ ଏବଂ ସାହିତ୍ୟର ଏତିହାସିକମାନଙ୍କଦ୍ରାରା ଚିହ୍ନିତ 
ହୋଇଥୁବା ରୀତିଯୁଗକୁ ଆକ୍ଷରିକ ଅର୍ଥରେ ରୀତି ସାହିତ୍ୟ” ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି 
ଆଲୋଚନାରେ ପ୍ରବୃତ୍ତ ହୋଇଛି । 

ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ ଉଭୟ ଗୁଣାତ୍ମକ ଓ ପରିମାଣାତ୍ମକ ଦିଗକୁ ବହୁ ସମୃଦ୍ଧ 
ହେଲେହେଁ, ଏଯାବତ୍‌ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଯେତିକି ଗବେଷଣା ନିବନ୍ଧ ଓ ଆଲୋଚନା ପୁସ୍ତକ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେବା କଥା, ତାହା ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟରେ ଚରୀତିସାହିତ୍ୟ? 
ସମ୍ବନ୍ଧରେ ବହୁ ଆଲୋଚନା ପୁସ୍ତକ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଛି । ଗୁଣାତ୍ମକ ତଥା ପରିମାଣାମ୍ମକ 
ଦିଗରୁ ହିନ୍ଦୀ ରୀତିସାହିତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଆଲୋଚନା ପୁସ୍ତକ ବେଶ୍‌ ଆଶ୍ବାସନାପ୍ରଦ ! ମାତ୍ର 
ସର୍ବଭାରତୀୟ ସ୍ତରରେ ଓଡ଼ିଆ ରୀତି ସାହିତ୍ୟର ସ୍ଥାନ ବହୁ ଉର୍ଦ୍ଧରେ ରହିଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ସମ 
ପରିମାଣରେ ଆଲୋଚନା ପୁସ୍ତକର ଅଭାବ, ରୀତିସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତି ଆମ ମନର ପରାଡ୍‌ମୁଖତା 
ପ୍ରମାଣ କରିଥାଏ । 

ଦୀର୍ଘ ଦୁଇ ଶତ ବର୍ଷରୁ ଉର୍ଧ ସମୟସୀମା ମଧ୍ଯରେ ରଚିତ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିକୁ ଏହି 
ସମାଲୋଚନା ପୁସ୍ତକରେ ମୁଁ ଆଲୋଚନା କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି । ଉକ୍ତ ଆଲୋଚନାଟି 
ଯେ ସ୍ଵୟଂସମ୍ପୂର୍ଣ୍ ସେପରି ଦାବି କରିବାର ଅଧ୍ବକାର ମୋର ନାହିଁ। କାରଣ ଜଣେ 
ରୀତିକବିଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଏହାଠାରୁ ଅଧ୍ବକ କଳେବରବିଶିଷ୍ଠ ସମାଲୋଚନା ପୁସ୍ତକ ମଧ୍ଯ 
ରଚନା କରାଯାଇପାରେ । ସେଥୁପାଇଁ ଉକ୍ତ ସମାଲୋଚନା ପୁସ୍ତକରେ ଏହି ସମୟର 
କେତେଜଣ ବିଶିଷ୍ଟ କବିଙ୍କ କାବ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାବ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିଛି । 
ତଥାପି ଏହି ସମୟସୀମା ମଧ୍ଯରେ ରଚିତ ପ୍ରତ୍ୟେକଟି କାବ୍ୟର ଗଠନରୀତି, 
ରଚନା-ପରିପାଟୀ, ବିଷୟବସ୍ତୁ ଓ ଆମ୍ଭିକ ବିଭବ ଏକପ୍ରକାର ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ 
ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରଂପରା ଓ ପୂରୋଦୃଷ୍ଠିଂ ଆଲୋଚନା ପୁସ୍ତକଟି ସାମଗ୍ରିକ 
ଭାବେ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ ଆଲୋଚନାର ପ୍ରତିନିଧବତ୍ଵ କରିବାକୁ ସମର୍ଥ । 
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IV 

ମୋ ପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ବହୁ ଆଲୋଚକ, ଗବେଷକ ଓ ଲଵ୍ତପ୍ରତିଷ୍ଠ ସାହିତ୍ୟିକ 
ରୀତିସାହିତ୍ୟର ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ମୁଁ ଯେ ଏହି ଆଲୋଚନାରେ ସେପରି କିଛି 
ବିଶେଷତ୍ସ ଓ ଚମଜ୍କାରିତା ଦେଖାଇଛି, ତାହା ନୁହେଁ; ମାତ୍ର ରୀତିସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ 
ବିଭାଗ, ଧାରାଦିକୁ ଗୋଟିଏ ପୁସ୍ତକ ମଧ୍ୟରେ ଆଲୋଚନା କରିବାକୁ ପ୍ରୟାସ କରିଛି । 
ଏହି ଆଲୋଚନାରେ ମୁଁ କେତେଦୂର ସମର୍ଥ ହୋଇଛି, ତାହା ଆମର ସୁଧୀ ପାଠକ, 
ଆଲୋଚକ ଓ ଗବେଷକ ବିଚାର କରିବେ । ବହୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟରୁ ରୀତିସାହିତ୍ୟ 
ସମ୍ପର୍କୀୟ ଆଲୋଚନାର ଧାରାଟିକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ଆଲୋଚନା କରିଥୂବାରୁ ସେହି 
ଆଲୋଚକଙ୍କ ନିକଟରେ ମୁଁ କୃତଜ୍ଞ । 

ଉକ୍ତ ପୁସ୍ତକଟିର ଆଲୋଚନା ସମୟରେ ମୁଁ ମୋର ବହୁ ବନ୍ଧୁଙ୍କ ନିକଟରୁ ଉତ୍ସାହ ଓ 
ପ୍ରେରଣା ଲାଭ କରିଛି । ଏହି ଅବସରରେ ସେମାନଙ୍କୁ ମୁଁ ମୋର କୃତଜ୍ଞତା ଜଣାଉଛି । 
ବନ୍ଧୁ ଅର୍ଥନୀତିର ଅଧ୍ୟାପକ ଶାନ୍ତନୁ କୁମାର ମହାନ୍ତି ରୀତିସାହିତ୍ୟ ଶୈଳୀରେ କାବ୍ୟ 
ରଚନା କରୁଥୁବା ଆଧୁନିକ ଯୁଗର କେତେଜଣ କବିଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ମତେ ଅବଗତ କରାଇବା 
ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସେମାନଙ୍କର ପୁସ୍ତକ ମୋତେ ଯୋଗାଇ ଦେଇଥ୍‌ବାରୁ ତାଙ୍କ ନିକଟରେ 
ଗଭୀର ଭାବରେ କୃତଜ୍ଞ ! ବିଶେଷଭାବରେ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଆଲୋଚନା 
ତଥା ଅନୁଶୀଳନପାଇଁ ଯିଏ ମତେ ବାରମ୍ବାର ଉତ୍ସାହ, ପ୍ରେରଣା ଓ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ 
ଦେଇଆସିଛନ୍ତି, ପୂଜ୍ୟ ଗୁରୁ ଉ୍କଳ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗର ପ୍ରଫେସର 
ଡଃ ଆଶୁତୋଷ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କୁ ଏହି ଅବସରରେ ମୋର ଭକ୍ତିପୂତ ନମସ୍କାର ଓ କୃତଜ୍ଞତା 
ଜଣାଉଛି । ଏହି ଅବକାଶରେ ସମଗ୍ର ପୁସ୍ତକଟିର ପ୍ରଫ୍ବ ସଂଶୋଧନପୂର୍ବକ ତରୁଟିପୂର୍ଣ 
ଶ୍ଲୋକାଂଶ ଓ ପଦଗୁଡ଼ିକୁ ସଂଶୋଧନ କରିଥୁବାରୁ ପଣ୍ଡିତ ଶ୍ରୀ ପ୍ରାଣକୃଷ୍ଣ ମିଶ୍ରଙ୍କୁ 
ଜୃତଜ୍ଞତା ଜଣାଉଛି । ପରିଶେଷରେ ବିଦ୍ୟଯୟାପୁରୀର ସ୍ଵତ୍ସାଧଵକାରୀ ସାହିତ୍ଯପ୍ରିୟ 
ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ପୀତାମ୍ବର ମିଶ୍ର ଆଗ୍ରହର ସହିତ ଏହି ଆଲୋଚନା ପୁସ୍ତକଟିର ପ୍ରକାଶନ ଦାୟିତ୍ବ 
ଗ୍ରହଣ କରିଥୁବାରୁ ତାଙ୍କ ନିକଟରେ କୃତଜ୍ଞତା ଜଣାଇବାକୁ ଭାଷା ନାହିଁ । 


ସୁଧୀ ପାଠକ ମୋର ଏହି ଆଲୋଚନା ପୁସ୍ତକର କୌଣସିଠାରେ ତୁଟି ଲକ୍ଷ୍ୟକରି 
ମତେ ଜଣାଇଦେଲେ ବିଶେଷ ଉପକ୍ୂତ ରହିବି । ସମସ୍ତ ସତର୍କତାସତ୍ତେ ମୁଦ୍ରଣଜନିତ 
କେତେକ ତୁଟି ରହିଯାଇଛି । ସୁଧୀ ପାଠକ ନିଜ ଗୁଣରେ କ୍ଷମା ଦେବେ ବୋଲି ଆଶା । 
ଶେଷରେ ମୋର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଆଲୋଚନା ପୁସ୍ତକ ପରି ଏହି ପୁସ୍ତକଟି ସୁଧୀ ପାଠକ, 
ଆଲୋଚକ, ଗବେଷକ ଓ ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀଙ୍କୁ କିଞ୍ଚତ୍ଵ ସାହାଯ୍ୟ କରିପାରିଲେ, ଶ୍ରମ ସାର୍ଥକ 
ହେଲା ବୋଲି ମନେକରିବି । 
ଭଞ୍ଜବିହାର ଲେଖକ 
ତା୫.୧୨, ୧୯୯୮ 
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ନୂତନ ସଂସ୍କରଣ ସମ୍ପର୍କରେ 


ଦୀର୍ଘଦିନ ପରେ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରଂପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷି? ପୁସ୍ତକଟିର 
ନୃତନ ସଂସ୍କରଣ ହେଉଛି । ଯଦିଓ ଏହି ପୁସ୍ତକଟି ସଂପର୍କରେ ବିଭିନ୍ନ ପାଠକ, ଆଲୋଚକ 
ଓ ଗବେଷକ ନିକଟରୁ ବହୁ ପ୍ରଶଂସାଜନକ ଉତ୍ତର ପାଇଛି । ଏହି ସଂସ୍କରଣରେ 
“ ଓଚିତ୍ୟବାଦ ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ ' ପରିଛେଦଟି ନୂତନ ଭାବରେ ସଂଯୋଜିତ ହୋଇଛି । 
ଏହି ପରିଚ୍ଛେଦଟି ବିନା ମତେ ଗ୍ରନ୍ଷଟି ଅପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ମନେ ହେଉଥଲା । ସଂସ୍କୃତ ଅଳଂକାର 
ଶାସ୍ତ୍ରରେ ଞଚିତ୍ୟବାଦର ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଭୂମିକା ରହିଛି । ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ କବିଗଣ 
ସଂସ୍କୃତ ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତ୍ରାନୁଯାୟୀ କାବ୍ୟରଚନା କରିଥ୍‌ବାରୁ ସେମାନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ଏହି 
ବାଦର ମହତ୍ନନ ସ୍ଵୀକୃତ ହୋଇଛି । ସେଥୁପାଇଁ ଏହି ପରିଚ୍ଛେଦଟି ସଂଯୋଜନା କରିବାର 
ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଥଲା | ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଗ୍ରନ୍ଧଟିରେ ଅଳ୍ପ କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସାମାନ୍ୟ 
ପରିବର୍ଭନ କରାଯାଇଛି । ମୋର ବିଶ୍ଵାସ ଏହି ସଂସ୍କରଣଟି ପୂର୍ବବର୍ଉଭୀ ସଂସ୍କରଣ ପରି 

ସୁଧୀ ପାଠକ, ଗବେଷକ ଓ ଆଲୋଚକଙ୍କଦ୍ଧାରୀ ଆଦୃତ ହେବ ନିଶ୍ଚୟ । 
ଲେଖକ 
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ସୂଚୀ 


୧ମ ପରିଚ୍ଛେଦ 
୨ୟ ପରିଚ୍ଛେଦ 


୩ୟ ପରିଚ୍ଛେଦ 


୪ର୍ଥ ପରିଚ୍ଛେଦ 


୫ମ ପରିଚ୍ଛେଦ 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ରୀତିଯୁଗ ୧-୮ 
ରୀତିସାହିତ୍ୟର ପରିବେଶ ୯-୨୧ 
ସାମାଜିକ ପରିବେଶ, ରାଜନୀତିକ ପରିବେଶ, ଧାର୍ମିକ ପରିବେଶ, ଶିକ୍ଷା 

ଓ ଭାଷାଗତ ପରିବେଶ, ଆର୍ଥନୀତିକ ପରିବେଶ, ଉପସଂହାର, ସହାୟକ 

ସୂଚୀ । 

ରୀତିସାହିତ୍ୟର ପ୍ରେରଣା ଜୂମି ୨୨-୫୫ 
ସାମାଜିକ ପ୍ରେରଣା, ସାଂସ୍କୃତିକ ପ୍ରେରଣା, ଧାର୍ମିକ ପ୍ରେରଣା, କଳାମ୍ମକ 
ପ୍ରେରଣା, ଚିତ୍ରକଳା, ସ୍ଥାପତ୍ୟକଳା, ସଙ୍ଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟକଳା, ଶାସ୍ତ୍ୀୟ ଓ 
ସାହିତ୍ୟିକ ପ୍ରେରଣା, ବେଦ, ଉପନିଷଦ, ବ୍ୟାକରଣ ଶାସ୍ତ୍ର ଦର୍ଶନଶାସ୍ତ, 
ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ, ପୁରାଣକାବ୍ୟ, ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟ, ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ, 
କାମଶାସ୍ତ୍ର ଅଳଙ୍କାରଶାସ୍ତ୍ର ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟ, ଲୋକସାହିତ୍ୟ, ପ୍ରାଦେଶିକ 
ସାହିତ୍ୟ, ଉପସଂହାର, ସହାୟକ ସୂଚୀ ! 

ରସବାଦ ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ ୫୬-୧୨୮ 
ରସ ସମ୍ପରଦାୟର ଇତିହାସ, ରସର ସ୍ଵରୂପ - ରସ ନିଷ୍ଠରି ସମ୍ପର୍କୀୟ 
ମତାମତ :, ଉପ୍ଭି, ଅନୁମିତି, ଭୁଭ୍ତିୟ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ସାଧାରଣୀକରଣ, 

ରସର କାବ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ରୂପ, ରସ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ବିଭିନ୍ନ ଭାବର ମହତ୍ବ 
ସ୍ଥାୟୀଭାବ, ବିଭାବ, ଅନୁଭାବ, ବ୍ୟଭିଚାରୀ ଭାବ, କାବ୍ୟରେ ରସର 
ପ୍ରୟୋଜନୀୟତା, ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟରେ ବିଭିନ୍ନ ଭାବର ଆଲେଖ୍ୟ, 

ରସର ପ୍ରକାରଭେଦ - ଶୃଙ୍ଗାରରସ, ସମ୍ଭୋଗ ଶୃଙ୍ଗାର, ବିପ୍ରଲମ୍ଭ ଶୃଙ୍ଗାର, 
ପୂର୍ବରାଗ, ମାନ, ପ୍ରବାସ, କରୁଣ, ଶୃଙ୍ଗାର ରସ ଓ ବିଭିନ୍ନ ଭାବ, ହାସ୍ୟ 

ରସ, କରୁଣ ରସ, ରୌଦ୍ର ରସ, ବୀର ରସ, ଭୟାନକ ରସ, ବୀଭସ 

ରସ, ଅଭୁତ ରସ, ଶାନ୍ତ ରସ, ବାତ୍ସଲ୍ୟ ରସ, ଭକ୍ତି ରସ, ଉପସଂହାର, 
ସହାୟକ ସୂଚୀ ! 

ଧ୍ଵନି ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଓ ରୀତିକାବ୍ୟ ୧୨୯-୧୫୩ 
ଧ୍ଵନିର ଇତିବୃତ୍ତ ଓ ସ୍ଵରୂପ, ବାଚ୍ୟାର୍ଥ ଓ ବ୍ୟଙ୍ଗୟାର୍ଥ, ବାଚ୍ୟାର୍ଥ ଓ ବ୍ୟଙ୍ଗୟାର୍ଥ 

ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଭେଦ, ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟକାରଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଧ୍ଵନି, କାବ୍ୟଭେଦ ଓ 

ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ, ଧ୍ବନିକାବ୍ଯ ବା ଉତ୍ତମ କାବ୍ୟ, ମଧ୍ୟମ କାବ୍ୟ ବା 
ଗୁଣୀଭୂତ ବ୍ୟଙ୍ଗ୍ୟ କାବ୍ୟ, ଚିତ୍ର କାବ୍ୟ ବା ଅଧମ କାବ୍ୟ, ଧ୍ଵନିଭେଦ ଓ 

ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ, ଲକ୍ଷଣାମୂଳା ଧ୍ଵନି ବା ଅବିବକ୍ଷିତ ବାଚ୍ୟଧ୍ବନି, ଅର୍ଥାନ୍ତର 
ସଂକ୍ରମିତ ବାଚ୍ୟଧ୍ଵନି, ଅତ୍ଯନ୍ତ ତିରସ୍ତୃତ ବାଚ୍ଯଧ୍ଵନି, ଅଭିଧାମୂଳା ବା 
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ବିବକ୍ଷିତାନ୍ପରବାଚ୍ୟଧ୍ବନି, ଅସଂଲକ୍ଷ୍ୟକ୍ରମ ବ୍ୟଙ୍ଗୟଧ୍ବନି ବା ରସ ଧ୍ଵନି, 
ସଂଲକ୍ଷ୍ୟକ୍ରମ ବ୍ୟଙ୍ଗୟ ଧ୍ଵନି, ବସ୍ତୁ ଧ୍ବନି, ଅଳଙ୍କାର ଧ୍ଵନି, ଧ୍ଵନି ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ସହିତ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସିଦ୍ଧାନ୍ତର ସମ୍ପର୍କ, ଧ୍ବନି ଓ ରସ, ଧ୍ଵନି ଏବଂ ଅଳଙ୍କାର, ଧୂନି ଓ 
ରୀତି, ଧୂନି ଓ ବକ୍ରୋକ୍ତିୟ ଉପସଂହାର, ସହାୟକ ସୂଚୀ ! 

୬ଷ୍ଠ ପରିଚ୍ଛେଦ ବକ୍ରୋର୍ତି ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ ୧୫୪-୧୯୬ 
ବକ୍ରୋର୍ତିର ଵତିହାସିକ ବିକାଶ କ୍ରମ, ବକ୍ରୋକ୍ତିର ସ୍ଵରୂପ /ବକ୍ରୋ୍ତି କାବ୍ୟ 
ଜୀବିତମ୍‌, ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକବିଙ୍କ ଦୃ୍ତିରେ ବକ୍ରୋକ୍ତିୟ ବକ୍ରୋକ୍ତି ଭେଦ ଓ , 
ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ, ବର୍ଣ୍ଣବିନ୍ୟାସ ବକ୍ରତା, ଏକ ବର୍ଣ୍ଣ ବକ୍ରତା, ଦ୍ଵିବର୍ଣ୍ 
ବକ୍ରତା, ବହୁବର୍ଣ୍ ବକ୍ରତା. ବର୍ଗାନ୍ତ ସହିତ ସଂଯୁକ୍ତ ସ୍ପର୍ଶବର୍ଣ୍ଧର ବକ୍ରତା ! 
ପଦପୂର୍ବାର୍ଧ ବକ୍ରତା - ରୂଢ଼ି ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ବକ୍ରତା, ପର୍ଯ୍ୟାୟ ବକ୍ରତା, ଉପଚାର 
ବକ୍ରତା , ବିଶେଷଣ ବକ୍ରତା, କାରକର ବିଶେଷଣ, କ୍ରିୟାବିଶେଷଣ, 
ବିଶେଷଣର ସ୍ଵାଭାବିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଅଳଙ୍କାରାନୁ -ରଞ୍ଜିତ ବିଶେଷଣ, 
ସଂବୃତି ବକ୍ରତା, ପ୍ରତ୍ୟୟ ବକ୍ରତା, ଆଗମ ବକ୍ରତା, ବୃତ୍ତି ବକ୍ରତା, ଲିଙ୍ଗ 
ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ବକ୍ରତା, କ୍ରିୟା ବୈଚିତ୍ର୍ଯ ବକ୍ରତା । 
ପଦ ପରାର୍ଵ ବକ୍ରତା - କାଳବୈଚିତ୍ୟୁ ବକ୍ରତା, କାରକ ବକ୍ରତା, ବଚନ 
ବକ୍ରତା, ପୁରୁଷ ବକ୍ରତା, ଉପଗ୍ରହ ବକ୍ରତା, ପ୍ରତ୍ୟୟ ବକ୍ରତା, ବାକ୍ୟ 
ବକ୍ରତା/ବସ୍ତୁବକ୍ରତା, ଭାବପ୍ରଧାନ ବସ୍ତୁବକ୍ରତା, ରସପ୍ରଧାନ ବସ୍ତୁବକ୍ରତା, 
ନୀତିପ୍ରଧାନ ବସ୍ତୁବକ୍ରତା, ଉତ୍ପାଦ୍ୟ ବାକ୍ୟ ବକ୍ରତା, ଅପ୍ରସ୍ତୁତ ପ୍ରଶଂସା, 
ପର୍ଯ୍ୟାୟୋକ୍ତି ଅଳଙ୍କାର, ଉତ୍ଵପ୍ରେକ୍ଷାଃ ଅତିଶୟୋକ୍ତି. ପ୍ରକରଣ ବକ୍ରତା, 
ଭାବପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଥିତିର ଉଦ୍ଭାବକ, ଉତ୍ପାଦ୍ୟ ଲାବଣ୍ୟ, ପ୍ରଧାନ ବାକ୍ୟ ସହିତ 
ସମ୍ମନ୍ଧ ପ୍ରକରଣର ଉପକଜାର୍ଯ୍ୟ ଉପକାରକ ଭାବ, ବିଶିଷ୍ଠ ପ୍ରକରଣର 
ଅତିରଞ୍ଜନ, ରୋଚକ ପ୍ରକରଣର ଅବତାରଣା, ପ୍ରବନ୍ଧ ବକ୍ରତା, ମୂଳ ରସ 
ପରିବର୍ଭନ ବକ୍ରତା, ସମାପନ ବକ୍ରତା, କଥା ବିଚ୍ଛେଦ ବକ୍ରତା, ଆନୁଷଙ୍ଗିକ 
ଫଳ ବକ୍ରତା, ନାମକରଣ ବକ୍ରତା, ତୁଲ୍ୟକଥା ବକ୍ରତା | ବକ୍ରୋର୍ତି ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ବକ୍ରୋକ୍ତି ଓ ରସ, ବକ୍ରୋଲ୍ତି ଓ ଧୂନି, ବକ୍ରୋକ୍ତି ଓ ଅଳଙ୍କାର, 
ବକ୍ରୋକ୍ତି ଓ ରୀତି, ଉପସଂହାର, ସହାୟକ ସୂଚୀ 1 

୭ମ ପରିଚ୍ଛେଦ ରୀତି ସମ୍ପ୍ରଦାୟ ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ ୧୯୭-୨୧୭ 
ରୀତି ସମ୍ପରଦାୟର ଇତିହାସ, ରୀତିର ସ୍ଵରୂପ / ରୀତି କାବ୍ୟର ଆତ୍ମା ରୀତିର 
ପ୍ରକାରଭେଦ ଓ ରୀତିଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ, ବୈଦଭାୀ ରୀତି, ଗୌଡ଼ୀ 
ରୀତି, ପାଞ୍ଚାଳୀ ରୀତି, ଲାଟୀ ରୀତି, ରୀତିର କଳାଗତ ଆଭିମୁଖ୍ୟ, 
ରୀତି ଓ ରସ, ରୀତି ଓ ଅଳଙ୍କାର, ଉପସଂହାର. ସହାୟକ ସୂଚୀ | 

୮ମ ପରିଚ୍ଛେଦ ଅଳଙ୍କାରବାଦ ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ ୨୧୮-୨୬୭ 
ଅଳଙ୍କାରର କ୍ରମବିକାଶ - ଅଳଙ୍କାରର ପରିଭାଷା ଓ ସ୍ଵରୂପ, ଓଡ଼ିଆ 
ରୀତକବଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଅଳଙ୍କାର, ଅଳଙ୍କାରର ବିଭାଗୀକରଣ ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ । 
ଶଦବ୍ଦାଳଙ୍କାର - ଅନୁପ୍ରାସ, ଯମକ, ଶ୍ଲେଷ, ପୁନରୁକ୍ତବଦାଭାସ, ବକ୍ରୋ୍ତି, 
ଚିତ୍ର । 
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୯ମ ପରିଚ୍ଛେଦ 


୧୦ମ ପରିଚ୍ଛେଦ 


୧୧ଶ ପରିଳ୍ନେଦ 


୧୨ଶ ପରିଛ୍ନେଦ 


IX 
ଅର୍ଥାଳଙ୍କାର- ଉପମା, ରୂପକ, ଅପହ ତି, ସନ୍ଦେହ, ପରିଣାମ, 
ଉତ୍ରପ୍ରେକ୍ଷାଃ ବିଭାବନା, ବିରୋଧାଭାସ, ବ୍ଯତିରେକ, ସ୍ଵଭାବୋକ୍ରି, 
ବିଶେ ଷୋକ୍ତି ଅତିଶୟୋକ୍ତି, ଭାନ୍ତିମାନ, ସଙ୍କର, ଉଦାତ୍ତ ପରିସଂଖ୍ୟା, 
ନିଦର୍ଶନା, ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ବ୍ୟାଜସ୍ତୁତି । 
ଅଳଙ୍କାରବାଦ ସହିତ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସିଦ୍ଧାନ୍ତର ସମ୍ପର୍କ - ଅଳଙ୍କାର ଓ ରସ, 
ଅଳଙ୍କାର ଓ ଚମକ୍କାର, ଉପସଂହାର, ସହାୟକ ସୂଚୀ | 
ଞଓଚିତ୍ୟବାଦ ଓ ରୀତିସାହିତ୍ୟ ID୮-9୮୬D 
ଓଚିତ୍ୟର କ୍ରମବିକାଶ, ଡିଚିତ୍ୟର ସ୍ଵରୂପ, ଉଚିତ୍ୟର ପ୍ରକରଭେଦ ଓ ଓଡ଼ିଆ 
ରୀତିକାବ୍ୟ, ଉପସଂହାର ! 
ନାୟିକା ଭେଦ ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ ୨୮୭-୩୧୧ 
କାବ୍ୟରେ ନାୟିକା, ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ତର ନାୟିକା ଭେଦ, ଅଗ୍ନିପୂରାଣର ନାୟିକା 
ଭେଦ, ଶୃଙ୍ଗାରତିଳକ ନାୟିକା ଭେଦ, କାବ୍ଯାଳଙ୍କାର ନାୟିକା ଭେଦ, 
ସରସ୍ଵତୀ କଣ୍ଠାଭରଣ ଓ ଶବଙ୍ଗାର ପ୍ରକାଶର ନାୟିକା ଭେଦ, ନାଟ୍ୟଦର୍ପଣର 
ନାୟିକା ଭେଦ, ଦଶ ରୂପକର ନାୟିକା ଭେଦ, ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ ନାୟିକା 
ଭେଦ, ଉନ୍ମଳ ନୀଳମଣି ନାୟିକା ଭେଦ. କାମସୂତ୍ର ନାୟିକା ଭେଦ, ଓଡ଼ିଆ 
ରୀତିକାବ୍ୟ ଓ ନାୟିକା ପ୍ରକରଣ. ଉପସଂହାର, ସହାୟକ ସୂଚୀ । 
ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟରେ ଛନ୍ଦଯୋଜନା ଓ ସାଙ୍ଗୀତିକତା ୩୧ ୨-୩୨୯ 
ଛନ୍ଦର ମହତ୍ତ୍ଵ ଛନ୍ଦର ପରିଭାଷା, ସୃଷ୍ି ଓ ସ୍ଵରୂପ, ଛନ୍ଦର କ୍ରମବିକାଶ, 
ଛନ୍ଦର ପ୍ରକାରଭେଦ, ସଙ୍ଗୀତର ଉତ୍ପତ୍ତି ସଙ୍ଗୀତର ସ୍ଵରୂପ, ସଙ୍ଗୀତର 
ବିଭିନ ବିଭାବ. ରାଗରାଗିଣୀ. ତାଳ. ବାଣୀ ଛନ୍ଦ ଓ ରୀତିଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ 
କାବ୍ୟ, ଉପସଂହାର, ସହାୟକ ସୂଚୀ ! 
ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ସାମାଜିକତାର ସ୍ଵରୂପ ୩୩୦-୩୯୩ 
ଜଗନ୍ନାଥ ଚେତନା, ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଧର୍ମ, ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ବର୍ଗ, ବଣିଆ 
ସମ୍ପରଦାୟୟ ଶବର ସମ୍ପରଦାୟୟ ବେଶ୍ଯା, ଧୀବର, ଭାଟ, ବ୍ରାହ୍ମଣ / 
ପୁରୋହିତ, କୃଷକ ସମ୍ପଦାୟ, ଜ୍ୟୋତିଷ ସମ୍ପଦାୟ, ଚିତ୍ରକର, ବାଣୁଆ, 
ବୈଦ୍ୟ, ମାଳୀ । 
ବିବାହ - ଜାତି ଓ ବଂଶ, ଜାତକ ଦେଖା, ଶୁଭଲଗ୍ନ ଗଣନା, ବନ୍ଧୁ 
ନିମନ୍ତ୍ରଣ ବେଦୀ ନିମାଣ, ବର ନିମନ୍ତ୍ରଣ ବରାନୁଗମନ, ଗନ୍ଧଷଣ 
ବିଧ କୋଇଲି ବୁଡ଼ ଲବଣ ଚଉଁରୀ, ବାଟ ବରଣ, ମଙ୍ଗଳାଷ୍ଟକ, 
ଶାଳକଙ୍କ ଦ୍ଵାରୀ ପଦଧୌତ, ବ୍ରାହ୍ମଣଙ୍କ ମନ୍ତ୍ରପାଠ/ ବିବାହବିଧୃ, ଲାଜା 
ହୋମ, ହସ୍ତଗ୍ରନ୍ଥି ବରର କନ୍ୟାପାଦ ଧାରଣ, କନ୍ୟାଦେଇ ଶରଣ, କଉଡ଼ି 
ଖେଳ, ବନ୍ଦାପନା ଓ ପଞ୍ଚଗ୍ରାସ, କନ୍ୟା ବିଦାୟ, ଯୌତୁକ ପ୍ରଥା, ନଣନ୍ଦ 
ପୂଟୁଳି, ମଧୁଶଯ୍ୟା ! 
ଜ୍ୟୋତିଷ ଶାସ୍ତ - ଶକୁନବାଦ, ମନ୍ତତନ୍ତ୍ର ନୃତ୍ୟ. ଗୀତ, ବାଦ୍ୟ, ଶିଳ, 
ସ୍ଥାପତ୍ୟ ଓ ଚିତ୍ରକଳା, ସନ୍ତାନ ଜନ୍ମବିଧୃଟ କନ୍ଯା ବୟଃ ପ୍ରାପ୍ତି ବେଶ, 
ପ୍ରସାଧନ ଓ ଅଳଙ୍କାର, ଖାଦ୍ୟ, ମୃଗୟା, ରାଜଧର୍ମ ଓ ରାଜ୍ୟଶାସନ, 
ସମର ପ୍ରସଙ୍ଗ /ଯୁ୍ଧବର୍୍ନା, ନୌବାଣିଜ୍ୟ, ଜନ୍ମାନ୍ତରବାଦ, ପ୍ରଲ, ଫଳ 
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X 
ଓ ବୃକ୍ଷ ପଶୁପକ୍ଷୀ ସାମନ୍ତବାଦୀ ଶୋଷଣପ୍ରଥା, ସ୍ଵପ୍ନ ପ୍ରସଙ୍ଗ, ଶିକ୍ଷା, 
ଆୟୁର୍ବେଦ, ଓଷା ଓ ପର୍ବପବାଣି, ହାଟ ବର୍ଣନା, ବିବିଧ କ୍ରୀଡ଼ା, ଅନ୍ୟାନ୍ୟ, 
ଉପସଂହାର, ସହାୟକ ସୂଚୀ । 


୧୩ଶ ପରିଚ୍ଛେଦ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ଶୃଙ୍ଗାରିକତୀ ୩୯୪-୪୧୫ 
୧୪ଶ ପରିଚ୍ଛେଦ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ସଦୁକ୍ତି ୪୧୬-୪୨୩ 
୧୫ଶ ପରିଚ୍ଛେଦ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରେମ ୪୨୪-୪୪୧ 


ପ୍ରେମର ସ୍ଵରୂପ, ଆଦର୍ଶ ଓ ସଂଯମ, ସ୍ଵକୀୟା ପ୍ରୀତି, ପରକୀୟା ପ୍ରୀତିର 
ତାତ୍ସିକ ଦିଗ, ସ୍ବେହ, ମାନ, ପ୍ରଣୟ, ରାଗ, ଅନୁରାଗ, ଭାବ ତଥା 
ମହାଭାବ, ପ୍ରେମ ଓ କାମ, କୃଷ୍ଣଲୀଳାମ୍ବକ କାଵ୍ୟରେ ପ୍ରୀତିର ରୂପରେଖ, 
ପ୍ରେମଧର୍ମରେ ବିରହର ସ୍ଵରୂପ, ଉପସଂହାର, ସହାୟକ ସୂଚୀ | 


୧୬ଶ ପରିଚ୍ଛେଦ ଓଡ଼ିଆ ରୀତି ସାହିତ୍ୟରେ ନାରୀ ୪୪୨-୪୫୩ 
୧୭ଶ ପରିଚ୍ଛେଦ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ଜାତୀୟତା ୪୫୪-୪୬୨ 
୧୮ଶ ପରିଚ୍ଛେଦ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟର ଗଠନ ପରିପାଟୀ ୪୬୩-୪୭୪ 
୧୯ଶ ପରିଚ୍ଛେଦ ଓଡ଼ିଆ ରୀତି ସାହିତ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ଣନାଚାତୁରୀ ୪୭୫-୫୬୫ 


ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା - ନାରୀରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା, ନଖଶିଖ ବର୍ଣ୍ଣନା କେଶ, ବେଣୀ, 
ଅଳକ, ମୁଖ, ଭାଲପଟ, ସୀମନ୍ତ ନୟନ, ଭୁଲତା, ନୟନକଟାକ୍ଷ, 
ନାସିକା, ଅଧର, ଦନ୍ତ, ଚିବୁକ, ଗଣ୍ଡ, କର୍ଣ୍ ଗ୍ରୀବା, ପୃଷ୍ଠଦେଶ, ସ୍ତନ. 
ଉଦର, ତ୍ରିବଳୀ, ନିତମ୍ବ ନାଭି, କଟି, ରୋମାବଳି, ଗୁହ୍ଯାଙ୍ଗ, ବାହୁ/କର, 
ଅଚ୍ଛୁଳି, ନଖ, କରତଳ, ଜାନୁ, ପାଦ, ତନୁକାନ୍ତି । 

ଗୁଣସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ - ହସ, ଗତି, ବାଣୀ, ଦେହର ସୁବାସ, ତନୁର କୋମଳତା, 
ଭୂଷଣ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରସାଧନ, କେଶବିନ୍ଯାସ, ସିନ୍ଦୁର ବିନ୍ଦୁ ତିଳକ, 
ମକରୀ, କସ୍ତରୀ, ଅଳକାଦି ପରିଧାନ, ଅଳଙ୍କାର, ସାମଗ୍ରିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ | 
ନାୟକ ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା - କେଶ, ମୁଖ, ନୟନ, ଭୟୂଲତା, ନାସିକା, 
ଅଧର, ଦନ୍ତ, କଣ୍ଟ ଗଣ୍ଡ, କର୍ଣ୍ଣ ବକ୍ଷର ଭୁଜ, କଟି, ଜାନୁ, ପାଦ, 
ନଖ | ଗୁଣ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଭୂଷଣ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସାମଗ୍ରିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ । 
ବସ୍ତୁ ବର୍ଶ୍ଧନା - ନଗର ବର୍ଣ୍ଣନା, ସମୁଦ୍ର ପର୍ବତ, ଅରଣ୍ୟ, ସରୋବର, 
ନଦୀ, ଉପବନବିହାର, ଜଳକ୍ରୀଡ଼ା, ରଶି । 

ପ୍ରକୃତି ବର୍ଣ୍ଣନା - ପ୍ରକୃତିର ମାନବାୟିତ ରୂପ, ପ୍ରକୃତି ସହିତ ମାନବିକ 
ସମ୍ବନ୍ଧ ଅନ୍ତଃପ୍ରକୃତି ସହିତ ବହିଃପ୍ରକୃତିର ସମନ୍ସୟ, ପ୍ରକୃତିର ଆନନ୍ଦମୟ 
ରୂପ, ସନ୍ଧ୍ୟା ବର୍ଣ୍ଣନା, ରାତ୍ରି, ଚନ୍ଦ୍ର ଓ ଚନ୍ଦ୍ରୋଦୟ, ପ୍ରଭାଡ। ରତୁଚିତ୍ର - 
ଗ୍ରୀଷ୍ମ ବଷୀ, ଶରତ, ହେମନ୍ତ, ଶିଶିର, ବସନ୍ତ, ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟର 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଚାତୁରୀ ଉପରେ ସଂସ୍କୃତ ପ୍ରଭାବ, ଉପସଂହାର, ସହାୟକ ସୂଚୀ । 


୨୦ଶ ପରିଚ୍ଛେଦ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟର ଆଧୁନିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ୫୬୬-୫୭୬ 
ପରିଶିଷ୍ଟ କେତେଜଣ ବିଶିଷ୍ଟ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକବିଙ୍କ କାଳ ଓ କଳା ୫୭୭-୫୮୨ 
EE 
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ପ୍ରଥମ ପରିଚ୍ଛେଦ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ରୀତିଯୁଗ 


ଯେ କୌଣସି ସାହିତ୍ୟରେ ଯୁଗ ବିଭାଜନ ପରମ୍ପରା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ସିତିହାସିକ ବ୍ୟତିକ୍ରମ 
ନୁହେଁ । ମାତ୍ର ସାହିତ୍ୟର ଯୁଗ ବିଭାଜନ ସମୟରେ ସମାଲୋଚକ ଅତିମାତ୍ରାରେ ସଚେତନ 
ଓ ସତର୍କ ରହିବା ବିଧେୟ । ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରବୃତ୍ତି ଯୁଗୀୟ ପ୍ରେରଣା, ତା'ର ଭାବସଞ୍ପଦ, 
ସମୟୋଚିତ ପରିବର୍ଭନ, ସାହିତ୍ୟର ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆମ୍ଭିକ ପରିବର୍ଭନର ଧାରା, ପୂର୍ବବର୍ଭୀ 
ସାହିତ୍ୟଠାରୁ ନୂତନ ସାହିତ୍ୟର ବିଶେଷତ୍ସ ଓ ପରବର୍ଭୀ ସାହିତ୍ୟ ଉପରେ ତା'ର ପ୍ରଭାବ, 
ତୁଳନାତ୍ମକ ବିଚାର ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ବିଚାରଣୀୟ ସୃଷ୍ଟିର ଗୁଣାତ୍ମକ ବିଶେଷତ୍ଵ ଭାବଗତ ଓ 
ରୂପଗତ ପରିବର୍ଭନ, କାଳ୍ନିକ ତଥା ବାସ୍ତବ ଦିଗ ଆଦିକୁ ଆଖିରେ ରଖି ସମାଲୋଚକ 
ସାହିତ୍ୟର ଯୁଗ -ବିଭାଜନ ଦିଗକୁ ପ୍ରେରିତ ହେବା ଉଚିତ । ଏହି ବିଭାଜନ ସର୍ବଦା 
ବୈଜ୍ଞାନିକ ବିଶ୍ଳେଷଣ ଓ ସୃକ୍ଷ୍ମ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ ଶକ୍ତିର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ । ସାହିତ୍ୟ କେବଳ 
ଏକ ଖିଆଲ ବା ଭାବପ୍ରବଣତା ନୁହେଁ, ଏହା ମଧ୍ଯ ଯୁଗରୁଚିର ପରିପ୍ରକାଶ ଓ ଆଶା 
ଆକାଙଡ୍‌ କ୍ଷାର ପ୍ରତୀକ । ସାହିତ୍ୟରେ ଜୀବନବୋଧର ଅନ୍ନେଷଣ ଓ ସଂଗୁପ୍ତ ସାର୍ବକାଳିକ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଅନୁସନ୍ଧାନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶିଥୂଳତା ସାହିତ୍ୟକୁ ଯଥାର୍ଥ ଯୁଗୀୟ ମର୍ଯ୍ୟାଦା 
ପ୍ରଦାନ କରିପାରେ ନାହିଁ । ବହୁ ସମୟରେ ସମାଲୋଚକ ପରିମାଣାତ୍ମକ ବିପୁଳ ସୃଷ୍ଟିକୁ 
ବିଚାର କରି, ଗୁଣାତ୍ମକ ଦିଗପ୍ରତି ବିସ୍ମୃତ ହୋଇ ପାରମ୍ପରିକ ରୀତିରେ ଆଙ୍ଗିକ ପକ୍ଷକୁ 
ନେଇ ଯୁଗର ନାମକରଣ କରିଥାନ୍ତି । କେତେକ ସମୟରେ ପଡ଼ୋଶୀ ସାହିତ୍ୟର ନାମକରଣ 
ବୈଶିଷ୍ଠ୍ୟକୁ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖି ସ୍ଵୀୟ ସାହିତ୍ୟର କାଳ ନିରୂପଣପୂର୍ବକ ସେହି ସୂତ୍ରରେ ସାହିତ୍ୟକୁ 
ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ ନାମାଙ୍କିତ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷଙ୍କ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟାନୁଯାୟୀ 
ଯୁଗର ମଧ୍ଯ ନାମକରଣ କରିଥାନ୍ତି । ସୃଷ୍ଟିର ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆମ୍ଭିକ ପକ୍ଷର ଯଥାର୍ଥ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
ନ ହୋଇପାରିଲେ ଯୁଗ ବିଭାଜନରେ ବିଚାର ବିଭ୍ରାଟ ଦେଖାଦେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ସେଥୁନିମିତ୍ତ 
ଅତୀତ ଓ ବର୍ତମାନ ସାହିତ୍ୟର ପୁଙ୍ଖାନୁପୁଙ୍ଖ ବିଶ୍ଲେଷଣପୂର୍ବକ ଯୁଗୀୟ ପ୍ରବୃତ୍ତିକୁ ଆଧାରକରି 
ସାହିତ୍ୟର ଯୁଗ ବିଭାଜନ ହେବା ଉଚିତ । 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ରୀତିଯୁଗ ଏକ ବହୁସମୃଦ୍ଧ ଯୁଗ । ଉଭୟ ପରିମାଣାତ୍ମକ ଓ 
ଗୁଣାତ୍ମକ ଦିଗରୁ ଏ ସାହିତ୍ୟର ବିଶେଷତ୍ବ ସ୍ୀକାର୍ଯ୍ୟ । ତଥାପି କଳାକୁ କାଳାଙ୍କିତ 
କଲାବେଳେ କାଳ ସମ୍ପନ୍ଧୀୟ କେତେକ ଦୁର୍ବଳତା ଅକ୍ଲେଶରେ ପରିଦୃଷ୍ଠ ହୋଇଥାଏ । 
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9 ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ି 


କଳା କାଳରେ ଜନ୍ମଲାଭ କରେ; ମାତ୍ର ତା'ର କଳାଗତ ମୂଲ୍ୟ କାଳକୁ କେତେକ 
ଖଣ୍ଡିତାଂଶରେ ପରିଣତ କରିଥାଏ । ଏହି ଖଣ୍ଡିତାଂଶ ସମୟକ୍ରମେ ବିଭିନ୍ନ ନାମରେ 
ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇ ଏକ ଏକ ବିଶେଷ ଯୁଗୀୟ ପ୍ରବୃତ୍ତିର ବାହକ ବା ସଙ୍କେତ ଭାବେ 
ପରିଚିତି ଲାଭ କରେ | ପରବ ବଂଶଧର ଓ ପାଠକ ତାହାକୁ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ୟୁଗ ବିଶେଷ 
ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଥାଏ । ମାତ୍ର ଯେଉଁଠାରେ ସମୟର ଖଣ୍ଡିତାଂଶ ଠିକ୍‌ ନିରୂପିତ 
ହୋଇ ନ ପାରେ, ସେଠାରେ ଯୁଗକୁ ଚିହ୍ନିବାରେ ସନ୍ଦେହ ଉପୁଜିଥାଏ । 

ସାହିତ୍ୟର ଯୁଗବିଭାଜନ ସମୟରେ ବହୁ ତଥ୍ୟ ଓ ପ୍ରମାଣର ସହାୟତା ନେବାକୁ 
ପଡ଼ିଥାଏ । ତଥ୍ୟାନୁସନ୍ଧାନ ବେଳେ ଉପାଦାନଗୁଡ଼ିକର ଯଥାର୍ଥ ସଜୀକରଣ ଏବଂ ତା'ର 
ଶୃଙ୍ଖଳାବଦ୍ଧ ପରିପ୍ରକାଶବେଳେ ସମାଲୋଚକଙ୍କୁ ତୀକ୍ଷ୍ଣ ଦୃଷ୍ଟି ଦେବାକୁ ହୋଇଥାଏ. 
“ସାହିତ୍ୟର ଏହି ସଜ୍ୀକରଣ ପଦ୍ଧତି ତଥା ଯୁଗବିଭାଗ ସର୍ବଦା ବିଚାରସମ୍ମତ, ସୁବିନ୍ୟସ୍ତ, 
ପ୍ରାମାଣିକ ତଥ୍ଯ ଓ ତତ୍ତମୂଳକ ହେବା ଉଚିତ । ସମୟର ବିସ୍ତୃତ ଅନୁସନ୍ଧାନ ଭୂମିରୁ 
ସଂଗୃହୀତ ଉପାଦାନଗୁଡ଼ିକୁ ସୁନିୟନ୍ତ୍ରିତ ତଥା ସୁସଜିତ କରି ରଖିବା ହେଉଛି ସମାଲୋଚନାର 
ଏକ ଉକ୍କଷ୍ଟ କଳା | ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ପ୍ରଣୟନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି କଳାର ମହତ୍ତ୍ଵ ଓ 
ଅପରିହାଯ୍ଯ୍ୟତା ଅସ୍ଵୀକୃତ ହୋଇ ନ ପାରେ । ବିବରଣାତ୍ମକ ଓ ତଥ୍ୟାନୁମୋଦିତ ଉପାଦାନ 
ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଇତିହାସ ସାହିତ୍ୟକୁ ଯେଉଁ ଶୃଙ୍ଖଳିତ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦିଏ: ତାହା ଭବିଷ୍ୟତ 
ସାଧକ, ଗ୍ରାହକ ଓ ଆଲୋଚକମାନଙ୍କର ରୁଚିପୂର୍ଣ୍ଣ ଆଗ୍ରହକୁ ପ୍ରୋତ୍ସାହିତ କରିଥାଏ | ୧। 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ରୀତିଯୁଗ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଆଲୋଚନା କରିବା ପୂର୍ବରୁ ଯେଉଁ 
ସମାଲୋଚକଗଣ ଏହି ଯୁଗ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋକପାତ କରିଛନ୍ତି, ତାହା ସୂଚିତ କରିବା 
ବିଧେୟ | ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ପ୍ରଣୟନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସର୍ବପ୍ରଥମେ ହଣ୍ଟର ସାହେବ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ପଦକ୍ଷେପ ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ । ସେ ୧୮୭୨ ଖ୍ରୀ:ରେ ରଚନା କରିଥୁବା 
ଓଡ଼ିଶାର ଇତିହାସ ପୁସ୍ତକର ଦ୍ଵିତୀୟଖଣ୍ଡ ପରିଶିଷ୍ଟରେ ତାଳପତ୍ର ପୋଥ୍‌ ଉପରେ ନିର୍ଭର 
କରି ୧୦୭ ଜଣ ବିଶିଷ୍ଟ କବିଙ୍କର ପୁସ୍ତକ ତାଲିକା ଓ ଆନୁମାନିକ ସମୟ ନିରୂପଣ କରିବା 
ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ସାମାନ୍ୟ ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଥୁଲେ | ଜନ୍‌ 
ବୀମ୍ସ ‘The Indigenous Literature of Orissa : Beam : Indian Anti- 
quary 1872'ରେ କେତେକ ଲେଖକଙ୍କର ବିବରଣୀ ପ୍ରକାଶ କରିଥଲେ । ୧୮୯୬ 
ମସିହାର ଅଗଷ୍ଟ-ସେପ୍ନେମ୍ବର 'ଉନ୍କଳ ଦୀପିକା ସଂଖ୍ୟାରେ କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ଚୌଧୁରୀ ଗୋଟିଏ 
କବି ତାଲିକା ପ୍ରକାଶ କରି ପ୍ରୋକ୍ତ କବିମାନଙ୍କ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଜନସାଧାରଣଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି 
ଆକର୍ଷଣ କରିଥ୍‌ଲେ । ମନମୋହନ ଚକ୍ରବର୍ଭୀ ୧୮୯୭ ମସିହାରେ ଏସି ଆଟିକ୍‌ 
ପତ୍ରିକାରେ ମଧ୍ଯ କେତେକ କବିଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଥଲେ | ତାରିଣୀ ଚରଣ ରଥ 
୧୯ ୧୪ ଖ୍ରୀ.ରେ କେତେକ ପତ୍ରିକାରେ ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ସମ୍ବନ୍ଧରେ କେତେକ 


ଲେଖା ପ୍ରକାଶ କରିଥଲେ ଓ ୧୯୧୬ ମସିହା ବେଳକୁ ଏକ ପୂସ୍ତକ ପ୍ରଣୟନ କରି 
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ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ରୀତିଯୁଗ ୩ 


ସାହିତ୍ୟର ଯୁଗବିଭାଜନ କରିବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟୀ କରିଥୂଲେ | ସେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ସାରଳା ବା ଆଦିମ ଯୁଗ ( ୧୦୦୦-୧୫୦୦), ଜଗନ୍ନାଥ ବା ବୈଷ୍ଣବ ଯୁଗ ( ୧୫୦ ୦- 
୧୭୦୦), ଉପେନ୍ଦ୍ର ବା କାବ୍ୟଯୁଗ ( ୧୭୦୦-୧୮୫୦), ରାଧାନାଥ ବା ଆଧୁନିକ 
ଯୁଗ ( ୧୮୫୦) ଭାବରେ ବିଭକ୍ତ କରିଥିଲେ | ପରବର୍୍ଭୀ ସମୟରେ ଯେଉଁ ଆଲୋଚକଗଣ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ପ୍ରଣୟନ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି, ସେମାନେ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ତାରିଣୀ ଚରଣଙ୍କ ଯୁଗ ବିଭାଜନ ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଛନ୍ତି । ବିଜୟ ଚନ୍ଦ୍ର ମଜୁମଦାର 
‘Typical Selections from Oriya Literature’ ର ମୁଖବନ୍ଧରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ଯୁଗ ବିଭାଜନକୁ ଚାରି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି, ଯଥା - ୧ମ ଯୁଗ- ୧୪୫୦-୧୫୬୮, 
୨ୟ ଯୁଗ- ୧୫୬୯-୧୭୫୦, ୩ୟ ଯୁଗ- ୧୭୫୦-୧୮୦୩ ଓ ୪ର୍ଥ ଯୁଗ- ୧୮୦୩ 
ଅପର୍ଣ୍ଣା ପଣ୍ଡା ୧୯ ୨୫ରେ ଉନ୍ମଳ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସର ୨ୟ ଭାଗରେ ଏହାକୁ ପୌରାଣିକ 
ଯୁଗ, କାବ୍ୟଯୁଗ ଏବଂ ଅନୁବାଦ ବା ଉପନ୍ଯାସ ଯୁଗ ନାମରେ ନାମିତ କରିଛନ୍ତି । 
୧୯୨୮ରେ ପ୍ରକାଶିତ ବିନାୟକ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ”ର ଯୁଗବିଭାଗ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ବିଜୟ ଚନ୍ଦ୍ର ମଜୁମଦାରଙ୍କ ଆଲୋଚନାର ଅନୁସରଣ କରିଛି ମାତ୍ର । ୧୯୨୯ରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ଜଗବନ୍ଧୁ ସିଂହଙ୍କ ‘ପ୍ରାଚୀନ ଉତ୍କଳରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ବନ୍ଧରେ 
ଆଲୋକପାତ କରାଯାଇଥୁଲେ ହେଁ ଯୁଗ ବିଭାଜନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ କୌଣସି ନୂୃତନତାର 
ସ୍ଵାକ୍ଷର ଅଙ୍କନ କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଯୁଗବିଭାଜନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପଣ୍ଡିତ 
ସୂର୍ଯ୍ୟନାରାୟଣ ଦାଶ କିଛି ପରିମାଣରେ ମୌଳିକ ବୋଲି ଅନୁମିତ ହୁଅନ୍ତି । ପଣ୍ଡିତ ଦାଶ 
ଲେଖକ ଓ ସାହିତ୍ୟିକ ପ୍ରବୃତ୍ତି ଅନୁଯାୟୀ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଯୁଗ ବିଭାଜନ କରିଛନ୍ତି । 
ଲେଖକଙ୍କ ଅନୁଯାୟୀ ସେ ସାରଳା ଦାସ ଯୁଗ ( ସାରଳାଙ୍କ ପୂର୍ବ ଯୁଗ ସହିତ) ୧୧ଶ 
ଶତାହୀର ପ୍ରଥମଭାର୍ଵଠାରୁ ୧ ୬ଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରଥମାର୍ଧ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । ପଞ୍ଚସଖା ଯୁଗ - ୧୬ଶ 
ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରଥମାର୍ରୁ ୧୮ଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । ଉପେନ୍ଦ୍ର ଯୁଗ - ୧୮ଶ 
ଶତାବ୍ଦୀର ଆରମ୍ଭଠାରୁ ୧୯ଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଦ୍ଵିତୀୟାର୍ବର ଆରମ୍ଭ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । ଆଧୁନିକ ଯୁଗ 
- ୧୯ଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷାର୍ଵଠାରୁ ଆରମ୍ଭ । ସାହିତ୍ୟିକ ପ୍ରବୃତ୍ତି ଅନୁଯାୟୀ ସେ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟକୁ ଆଦିଯୁଗ-ଇତିବୃତ୍ତଯୁଗ - ୧୧ଶ ଶତାହୀର ପ୍ରଥମାର୍ଵଠାରୁ ୧୬ଶ ଶତାବ୍ଦୀର 
ପ୍ରଥମାର୍ଵ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । ମଧ୍ୟଯୁଗ - ୧୬ଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରଥମାର୍ବଠାରୁ ୧୯ଶ ଶତାବ୍ଦୀର 
ପ୍ରଥମାର୍ଵ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଏହାକୁ ପୁଣି ସେ ( କ ) ଭକ୍ରିଯୁଗ ବା ଧାର୍ମିକଯୁଗ ବା 
ପଞ୍ଚସଖାୟୁଗ - ପୂର୍ବ ୧୬ଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରଥମାର୍ଷଠାରୁ ୧୮ଶ ଶତାବ୍ଦୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ (ଖ) 
ରୀତିକାଳ - ୧୮ଶ ଶତାବ୍ଦୀଠାରୁ ୧୯ଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଦ୍ବିତୀୟାବ୍ଧ ପଯ୍ୟନ୍ତ ଭାବେ ଚିହ୍ନିତ 
କରିଛନ୍ତି । ଆଧୁନିକକାଳ ବା ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟକାଳ - ୧୯ଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଦ୍ଵିତୀୟାର୍ଵଠାରୁ ଆରମ୍ଭ ! 
୧୯୬୦ରେ ପଣ୍ଡିତ ବିନାୟକ ମିଶ୍ର ତାଙ୍କର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସରେ ଏହାକୁ 
୧ - ବ୍ରତ ବା ଓଷା ସାହିତ୍ୟ, କାହାଣୀ ଓ ଗଦ୍ୟର ଉପପଭି, ୨ - ପୁରାଣ ସାହିତ୍ୟ, 
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୪ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ି 


୩ - ଯୋଗାଚାର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ, ୪ - ପ୍ରେମଭକ୍ତି ସାହିତ୍ୟ, ୫ - ପ୍ରମୋଦ ସାହିତ୍ୟ, 
୬ - ଓଡ଼ିଆ ଛନ୍ଦ ଓ ବିବିଧ ସାହିତ୍ୟ ଭାବରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ବୃନ୍ଦାବନ ଚନ୍ଦ୍ର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ 
ତାଙ୍କର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ପରିଚୟ”ରେ ଯୁଗ ବିଭାଜନ କ୍ରମରେ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟକୁ ପ୍ରାକ୍‌ ସାରଳାଯୁଗ, ସାରଳାୟୁଗ, ପଞ୍ଚସଖାଯୁଗ, ରୀତିଯୁଗ ଓ ଆଧୁନିକଯୁଗ 
ଆଦି ଭେଦରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ଆଲୋଚକ ପଠାଣି ପଟ୍ଟନାୟକ ଏହାକୁ ପ୍ରାକ୍‌ ସାରଳା 
ସାହିତ୍ୟ, ନବ ଉନ୍ମେଷର ଧାରା ଓ ମହାକବି ସାରଳାଦାସ, ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଧର୍ମ-ସମନ୍ସୟ 
ଆନ୍ଦୋଳନ ଓ ପଞ୍ଚସଖା, ରୀତିସାହିତ୍ୟ ଓ କାବ୍ୟଯୁଗ, ରାଧାନାଥଯୁଗ ଓ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 
ଆଦି ଭାବରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ବିଭାଗୀକରଣ କରିଛନ୍ତି । ଆଲୋଚକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟକୁ ଆଦିପର୍ବ, ମଧ୍ଯପର୍ବ ଓ ଆଧୁନିକ ପର୍ବ ( ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ମଧ୍ଯପର୍ବ ଓ 
ଉତ୍ତର ମଧ୍ଯପର୍ବ ) ଭାବରେ ବିଭାଜନ କରିଛନ୍ତି । ରୀତିଯୁଗ ସମ୍ପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିବାକୁ 
ଯାଇ ସେ କହିଛନ୍ତି “ସପ୍ତଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ମଧ୍ଯଭାଗରୁ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ପ୍ରଥମେ ରୀତିବାଦ ଓ 
ପରେ ଅଳଙ୍କାରବାଦଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହେବାପାଇଁ ଆରମ୍ଭ କରିଥୁଲା” । ଅଳଙ୍କାର ଓ 
ରୀତି ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଭେଦ ନ ଦେଖି, ଅନେକ ସପ୍ତଦଶ - ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀକୁ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟରେ 
ରୀତିଯୁଗ” ରୂପେ ଚିହ୍ନିତ କରିଥାଆନ୍ତି ।୨। ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ସେ ମତ ବ୍ୟକ୍ତ କରି 
କହିଛନ୍ତି - ' ରୀତିବାଦର ଏହି ଚରିତ୍ର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ, ଷୋଡ଼ଶ ଶତାହୀରୁ ଆଦ୍ୟ 
ସପ୍ତଦଶ ଶତାହ୍ଦୀର କାବ୍ୟକର୍ଭାଗଣ, ଯଥା - ଶଙ୍କର ଦାସ, ବିଷୁ ଦାସ ଓ ଦେବଦୁଲିଭ 
ଦାସ ପ୍ରମୁଖଙ୍କ କାଳକୁ ‘ରୀତିକାଳ” କହିବା ହିଁ ସମୀଚୀନ ହେବ । ଦୀନକ୍ରଷ୍ଣଙ୍କ 
ଁରସକଲ୍ଲୋଳ'ରେ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟରେ ରୀତିବାଦ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ-ସୀମା ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଥଲା ।୩ 
ଏଣୁ ରୀତିଯୁଗର ସମୟସୀମା ନେଇ ଆଲୋଚକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ମତ ସ୍ପଷ୍ଟ ନୁହେଁ । 
ଆଲୋଚକ ଗୌରୀକୁମାର ବ୍ରହ୍ମା ରୀତିଯୁଗ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରି କହିଛନ୍ତି, 
୧ ୫୫ ଠରୁ ୧୬୫୦ ମଧ୍ଯରେ ରୀତିଶୈଳୀ ଧୀରେ ଧୀରେ ବିକଶିତ ଓ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇ 
ପରେ ଭାରତୀ ଭୁବନରେ ବିରାଟ ବଟ ବିଟପୀ ରୂପେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ ହୋଇଥଲା ¦ ରାଧାନାଥ 
ଯୁଗ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେହି ବଟ ବିଟପୀ ଆତ୍ମପ୍ରସାର କରି ଏଭଳି ଘନପଲ୍ନବ- ମଣ୍ଡିତ ହୋଇଥଲା 
ଯେ, ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ଲେଖକମାନଙ୍କ ଉପରେ ଦୃଷ୍ଟିପାତ କଲାବେଳେ ମଧ୍ଯ ସେହି ରୀତି 
ରଞ୍ଜନର ବ୍ୟାପ୍ତି ସହଜରେ ଉପଲବ୍ଧ ହୁଏ ।୪। ଆଲୋଚକ ସୁରେନ୍ଦ୍ରକୁମାର ନାୟକ ମତ 
ବ୍ୟକ୍ତ କରି କୁହନ୍ତି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ପରମ୍ପରାରେ ସାରଳା ଦାସଙ୍କଠାରୁ 
ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରାକୁ ରୀତି ସାହିତ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ 
ମୂଳତଃ ତିନିଗୋଟି ବିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ | (କ) ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ଯୁଗ 
( ୧୫ଶ ଶତାହୀ )କୁ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରତ୍ୟୁଷ କାଳ, (ଖ) ପ୍ରାକ୍‌ ରୀତି ଯୁଗ ( ୧୫ଶ 
ଶତାବ୍ଦୀରୁ ୧୭ଶ ଶତାହୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ )କୁ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ପୂର୍ବାହ୍ନ କାଳ ଓ ( ଗ ) ରୀତିଯୁଗ 
( ୧୮୦୦ ଶତାବ୍ଦୀରୁ ଆଧୁନିକ ଯୁଗ ପଯ୍ୟନ୍ତ )କୁ କାବ୍ଯ-ସାହିତ୍ୟର ମଧ୍ଯାହ୍ନ କାଳ 
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ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ରୀତିଯୁଗ ୫ 


ଭାବରେ ଚିହ୍ବିତ କରାଯାଇପାରିବଂ ।୫। ଅଆଲେ।ଚକ ନାୟକ ପରୋକ୍ଷରେ 
ଗୌରୀକୁମାର ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କର ମତକୁ ହିଁ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଛନ୍ତି । ଡଃ ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ 
ସାମଲ ତାଙ୍କର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ”ରେ ଏହାକୁ ଆଦିପର୍ବ, ପଞ୍ଚସଖାପର୍ବ, 
କାବ୍ୟପର୍ବ ଓ ଆଧୁନିକ ପର୍ବ ଭାବରେ ବିଭାଗୀକରଣ କରିବାକୁ ଯୋଜନା କରିଛନ୍ତି । ୬ 
ଡଃ ମାୟାଧର ମାନସିଂହ ତାଙ୍କର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସରେ ଏହିପରି ଯୁଗ 
ବିଭାଜନ କରିଛନ୍ତି, ଯଥା - × × × ଓଡ଼ିଆ ମହାଭାରତ ଓ ତା”ର ଶୂଦ୍ର ସ୍ରଷ୍ଟା, 
ସାରଳାଙ୍କ ପରବତ୍ତୀ ଯୁଗ, ଧମୀୟ ଉତ୍ସାହର ଯୁଗ, ପୁରାଣ ଓ ଆଳଙ୍କାରିକ କବିତା, 
ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ଆରମ୍ଭ × × × ।୭। ଡଃ ବାଉରୀବନ୍ଧୁ କର ସାହିତ୍ୟର ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ 
ସାମାଜିକ ଭାବପ୍ରବାହ ଅନୁଯାୟୀ ଏହାକୁ (କ) ସିବ୍ଧାଚାର୍ଯ୍ୟମାନଙ୍କଦ୍ଧାରା ରଚିତ 
ସାହିତ୍ୟ ସାଧନାର ଯୁଗ ( ଖ ) ପୁରାଣସାହିତ୍ୟର ଯୁଗ ( ଗ) ତରୃମୂଳକ ସନ୍ଧସାହିତ୍ୟର 
ଯୁଗ (ଘ ) ରୀତିକାବ୍ୟର ଯୁଗ (ଙ) ଆଧୁନିକ ଯୁଗ ଭାବେ ବିଭାଜିତ କରିଛନ୍ତି ।୮। 
ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟରେ ରୀତି” ଶବ୍ଦ ଏକ ବିଶେଷ ଅର୍ଥରେ ବ୍ୟବହୃତ | ରୀ” 
ଧାତୁରେ ଚ୍ରିନ' ପ୍ରତ୍ୟୟ ଯୋଗେ ରୀତି ଶବ୍ଦ ଗଠିତ: ଯା'ର ଅର୍ଥ ପ୍ରଣାଳୀ, ପଦ୍ଧତି, ଗତି, 
ମାର୍ଗ ବା ପନ୍ଥା ¦ ସଂସ୍କୃତରେ ପ୍ରଥମେ ଏହି ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ୯ମ ଶତାବ୍ଦୀରେ ବାମନ 
ସମ୍ପଦାୟଦ୍ଧାରା ବିଶେଷ ଅର୍ଥରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥଲା | ସଂସ୍କୃତରେ ରୀତିଶାସ୍ତ୍କୁ ଅଳଙ୍କାର 
ଶୀସ୍ତ୍ର ଅଥବା କାବ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର ମଧ୍ୟ କୃହାଯାଇଥାଏ | ରୀତିର ଏହା ଏକ ବିଶେଷ ଅର୍ଥ ଓ 
ଏହାକୁ ଏକ ବିଶେଷ ସମ୍ପଦାୟପାଇଁ ପ୍ରଯୁକ୍ତ କରାଯାଇଥୁଲା । ‘ରୀତି'ର ଅର୍ଥ ବିଶିଷ୍ଟ ପଦ 
ରଚନା ! ରୀତି ସମ୍ପଦାୟ ରଚନା ଅଥବା ବାହ୍ୟାକାରକୁ ହିଁ କାବ୍ୟର ସର୍ବସ୍ଵ ଭାବରେ 
ଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ । ଯେତେଦୂର ସମ୍ଭବ ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟରେ ରୀତି ଶବ୍ଦର ମୂଳ 
ସଙ୍କେତ ରୀତି ସମ୍ପରଦାୟରୁ ହିଁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥୁଲା | ପରନ୍ତୁ ବାସ୍ତବରେ ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ 
ସର୍ବଥା ସାମାନ୍ୟ ଏବଂ ବ୍ୟାପକ ଅର୍ଥରେ ହିଁ ବ୍ୟବହୃତ | କାବ୍ୟ ରଚନା ସମ୍ପନ୍ଧୀ ନିୟମର 
ବିଧାନକୁ ସମଗ୍ରତଃ ରୀତି ନାମ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି । ଯେଉଁ ଗ୍ରନ୍ରେ ରଚନା ସମ୍ମନ୍ଧୀୟ 
ନିୟମର ବିବେଚନ ହୋଇଥାଏ, ତାହା ରୀତିଗ୍ରନ୍୍ ଓ ଯେଉଁ କାବ୍ୟର ରଚନା ଏହି 
ନିୟମରେ ଆବଦ୍ଧ ତାହା ରୀତି କାବ୍ୟ !୯। ଡଃ ରାମାନନ୍ଦ ତିୱାରୀଙ୍କ ମତରେ ରୀତି 
ସମ୍ପ୍ରଦାୟ ମୈ ଇସ୍‌ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି କୋ କେବଲ ଶବ୍ଦଗତ ମାନ୍‌ କର ତଥା ରୀତି କୋ ଗୁଣାତ୍ମକ 
ମାନ୍‌କର ଇସ୍‌ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି କୋ କୁଛ ସୀମିତ କର ଦିୟା ଗୟା ହୈ । ଓଜ, ମାଧୂର୍ଯ୍ୟାଦି ଗୁଣ 
କେବଳ ଶହ୍ଦଗତ ହୀ ନହାଁ ହୋତେ, ବରନ୍‌ ଭାବଗତ ଭୀ ହୋତେ ହେଁ ! ଗୁଣୋଂ କୋ 
ଭାବଗତ ମାନ୍‌କର ରୀତି କୋ ଶ୍ରେଷ୍ଠ କାବ୍ୟ କା ( ଜିସ୍‌ ମେ ଭାବ କା ଅତିଶୟ ରହତା 
ହୈ) ବ୍ୟାପକ ଲକ୍ଷଣ ବନାୟା ଯା ସକତା ହୈ । ଗୁଣୋଂ କେ ଭାବାମତ୍ମକ ରୂପ କୋ 
ସମାହିତ କର ରୀତି ଉସ୍‌ ଅଭିବ୍ୟଲ୍ତି କା ପର୍ଯ୍ୟାୟ ବନ୍‌ ସକତୀ ହୈ, ଜୋ କାବ୍ଯମୈ ଶବ୍ଦ 
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ର ଅଥୋଂ କେ ସାହିତ୍ୟ କୋ ସମ୍ପନ୍ନ କରତୀ ହୈ, କାବ୍ୟକୀ କଳାତ୍ମକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଶବ 
ଞର୍‌ ଅର୍ଥକୀ ଭଙ୍ଗିମା ପର ପୃଥକ୍‌ ପୃଥକ୍‌ ନିର୍ଭର ନହାଁ ହୈ, ବରନ ଦୋନୌ କୀ ଭଙ୍ଗିମା 
କେ ତାଦାତ୍ମ୍ୟ ମୈ ନିହିତ ହୈ । ଶକ୍ତି ଥିର୍‌ ଶିବ କେ ସାମ୍ୟ କେ ସମାନ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି କେ 
ଦୋଟହୌ ପକ୍ଷୋ କା ସାମ୍ୟ ଉତ୍ତମ କାବ୍ୟକା ରହସ୍ୟ ହୈ ।୧୦। ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ନନ୍ଦଦୁଲାରେ 
ବାଜପେୟୀ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ମତପ୍ରଦାନ କରି କହିଛନ୍ତି “ଯେଉଁ କାବ୍ୟରେ ସ୍ଵାଭାବିକ 
ପ୍ରେରଣା ଅପେକ୍ଷା ପୂର୍ବ ନିର୍ବାରିତ ନିୟମ ଅଧକ ମାତ୍ରାରେ ଅନୁସୃତ ହୋଇଥାଏ, ତାହା 
ରୀତି କାବ୍ୟ ଓ ଯେଉଁ ଯୁଗରେ ଏହି କାବ୍ୟ ରଚିତ ହୋଇଥାଏ, ତାହା ରୀତି ଯୁଗ” 1୧୧ 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହି ରୀତି ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ରୂଢ଼ିବଦ୍ଧ ରଚନାପାଇଁ 
ବ୍ୟବହୃତ । ଯେଉଁ ରଚନାରେ କାବ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ବିବେଚନ ସହିତ ଇନ୍ଦ୍ରିବିଷୟକ ତଥା 
ଶୃଙ୍ଗାରିକ ଉଦାହରଣର ପରମ୍ପରା ଉପଲବ୍ଧ ହୋଇଥାଏ, ତାହା ରୀତି କାବ୍ୟ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟବାଚୀ ! ଏହି ପ୍ରକାର କାବ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ବିଧାନ ଅର୍ଥରେ ‘ରୀତି? ଶହର ପ୍ରୟୋଗ 
ଓଡ଼ିଆର ନିଜସ୍ଵବର ବିଶେଷତ୍ଵ । ରୀତିଯୁଗର କବିମାନେ ଏହି ଶବ୍ଦକୁ ବାମନିଙ୍କ ବିଶିଷ୍ଠ 
ପଦ ରଚନା' ଅର୍ଥରେ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ କାବ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଗ୍ରନ୍ଥ ପାଇଁ ମଧ୍ଯ ରୀତିର 
ପ୍ରୟୋଗ କାବ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରର ବିଭିନ୍ନ ଶାଖା ନିମିତ୍ତ ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଛି । ଏହା ଏକ ଅର୍ଥରେ 
ବ୍ୟବହୃତ ନୁହେଁ । ଏଥୁ ସହିତ କାବ୍ୟ, ଅଳଙ୍କାର, ଛନ୍ଦ, ରସ ଆଦିର ପ୍ରୟୋଗ ପ୍ରମାଣିତ 
କରିଥାଏ ଯେ, ଉକ୍ତ ସମୟରେ ରୀତିର ଅର୍ଥ ହେଲା ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ବିଧାନ ବା ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ 
ପରମ୍ପରା | ବାସ୍ତବରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ସପ୍ତଦଶ ଶତାହ୍ଦୀର ଦ୍ଵିତୀୟାର୍ରୁ ରୀତିଯୁଗର 
ଅୟମାରମ୍ଭ ନୁହେଁ: ଏହାର ଯଥେଷ୍ଟ ପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ତା'ର ଅରୁଣୋଦୟ 
ଘଟିଥୁୂଲା | 


ପ୍ରକୃତ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ରୀତିକାବ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀର 
ଆଦ୍ୟଭାଗରୁ ବିକାଶ ଲାଭ କରିଥୂ୍‌ବାର ଜଣାଯାଏ । ଏପରିକି ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ମହାଭାରତ, 
ବଳରାମ ଦାସଙ୍କ ରାମାୟଣର କେତେକ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଏହାର ବିମଳ ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଥୁବାର 
ଜଣାଯାଏ । ନଖଶିଖ ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ ପ୍ରକୃତି ବର୍ଣ୍ଣନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ସାରଳା ଦାସ ଓ ବଳରାମ 
ଦାସ ଯେ କୌଣସି ରୀତିକବିଙ୍କ ସମକକ୍ଷ ହେବାର ଦାବି ଉପସ୍ଥାପନ କରିପାରନ୍ତି ! 
ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଆଦ୍ୟଭାଗରୁ ଏହା ଅନ୍ୟ ଏକ ଭିନ୍ନ ରୂପ ପରିଗ୍ରହଣ କରିଛି । ଧର୍ମୀୟ 
ସାହିତ୍ୟ ସହିତ କାବ୍ୟସାହିତ୍ୟ ଏହି ସମୟରେ ସାଙ୍ଗୋପାଙ୍ଗ ଭାବେ ଗତିଶୀଳ ହୋଇଛି ! 
ଭାରତୀୟ ଧାର୍ମିକ ଆନ୍ଦୋଳନର ଇତିହାସରେ ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀ ଯେଉଁ ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା 
ଗ୍ରହଣ କରିଛି, କାବ୍ୟସାହିତ୍ୟର ଉନ୍ମେଷରେ ଏବଂ ଅନ୍ଯ ଏକ ଭିନ୍ନ ରୁଚିର ସାହିତ୍ୟ 
ବିକାଶରେ ଏହି ଶତାବ୍ଦୀର ମଧ୍ଯ ଏକ ବିଶେଷ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ରହିଛି । ସେଥୁପାଇଁ ଓଡ଼ିଶାର 


ସାମାଜିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ, ଧାର୍ମିକ ଓ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସରେ ଏହି ଶତାବ୍ଦୀ ବିଶେଷ 
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ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ରୀତିଯୁଗ ୭ 


ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ଶ୍ରୀଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ଆଗମନଦ୍ଵାରା ( ୧୫୦ ୯- ୧୦ ) ଓଡ଼ିଶାର ଧାର୍ମିକ ଜୀବନ 
ଯେପରି ଚଳଚଞ୍ଚଳ ହୋଇଉଠିଛି, ଜୟଦେବଙ୍କ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ସାରଳା ଦାସଙ୍କ 
ମହାଭାରତ, ବଳରାମ ଦାସଙ୍କ ରାମାୟଣ, ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ ଭାଗବତ, ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ 
ଦାସଙ୍କ ହରିବଂଶ ତଥା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟର ପ୍ରଭାବରେ ଏହି ଶତକର ସାହିତ୍ୟ 
ସେହିପରି ନୂତନ ଦିଗନ୍ତର ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରିଛି । ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଅର୍ଜୁନ ଦାସ 
“ରାମ ବିଭା”, ‘କଳଲତା”, କପିଳେଶ୍ଵର ଦାସ 'କପଟକେଳି”, କାର୍ରିକ ଦାସ ରୁକ୍ମିଣୀ 
ବିଭା”, ଦେବଦୁ୍ଲଭ ଦାସ ‘ରହସ୍ୟମଞ୍ଜରୀ” , ନରସିଂହ ସେଣ ‘ପରିମଳା', ପାର୍ଥ ଶ୍ରୀଚନ୍ଦନ 
‘କଳାବତୀ” ( କେତେକଙ୍କ ମତରେ ଏହା ବିଷ୍ଣୁଦାସଙ୍କ ରଚନା), ପ୍ରତାପ ରାୟ 
‘ଶଶୀଶେଣା”, ବନମାଳୀ ଦାସ ‘ଚାଟ ଇଚ୍ଛାବତୀ ବିଷ୍ଣୁ ଦାସ ‘ଲାଳାବତୀ!, “ସାବିତ୍ରୀ 
ଚରିତ, 'ପ୍ରେମାଲୋଚନା”, “କଳାବତୀ”, ଶିଶୁଶଙ୍କର ଦାସ ‘ଉଷାଭିଳାଷ”, ହରିହର 
ନରେନ୍ଦ୍ର ମଦାଳସା”, ଦନାଇ ଦାସ ‘ଗୋପୀଭାଷା” ଏବଂ ସାମାନ୍ୟପରେ ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜ 
‘ରଘୁନାଥ ବିଳାସ”, ‘ମଦନମଞ୍ଜରୀ”, ‘ଅନଙ୍ଗରେଖା', ‘ଇଛୁ।ବତୀ', ପୁରୁଷୋତମ 
ଦାସ “କାଞ୍ଚକାବେରୀ” ଆଦି ପୌରାଣିକ, କାଳ୍ନିକ ଓ ଏତିହାସିକ କାବ୍ୟମାନ ପ୍ରଣୟନ 
କରି ଓଡ଼ିଆ ରୀତି ସାହିତ୍ୟ ନିମିତ୍ତ ସୁଦୃଢ଼ ଭିତ୍ତିଭୂମି ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛନ୍ତି । ଅଳଙ୍କାରର ସୁଷ୍ୁ 
ବିକାଶ, ରସର ସଂଯତ ପରିପ୍ରକାଶ, ବର୍ଣ୍ଣନାର ଚମକ୍କାରିତା, ପ୍ରକୃତି ଚିତ୍ରଣ, ନାରୀରୂପ 
ବର୍ଣ୍ଣନାରେ କଳ୍ପନାର ଚଟୁଳତା, ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କର ପ୍ରେମ -ବିରହ-ମିଳନର ଚିତ୍ର ଆଦିର 
କାବ୍ୟିକ ଗଠନଶୈଳୀ ପରବର୍ତୀ ସମୟରେ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ଯୟର ଚରମ ଉଜ୍କର୍ଷ 
ସାଧନ ନିମିତ୍ତ ବେଶ୍‌ ସହାୟକ ହୋଇପାରିଛି । ଷୋଡ଼ଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଆଦ୍ୟ ଭାଗରୁହିଁ 
ରୀତି ଶୈଳୀ ଧୀରେ ଧୀରେ ବିକଶିତ ହୋଇ ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଉପେନ୍ଦ୍ର ସଦାନନ୍ଦ, ଅଭିମନୁୟୁ, 
ଯଦୁମଣି, ବ୍ରଜନାଥ, କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ଆଦିଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ଚରମ ଉତ୍କର୍ଷ ଲାଭ କରିପାରିଛି । 
ସଂକ୍ଷେପରେ କହିଲେ ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଆଦ୍ୟଭାଗରୁ ସପ୍ତଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଆଦ୍ୟଭାଗ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟର ଉଷାକାଳ, ସପ୍ତଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ମଧ୍ଯଭାଗରୁ ଅଷ୍ଟାଦଶ 
ଶତକର ଶେଷ ଭାଗ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରୀତିସାହିତ୍ୟର ମଧ୍ଯାହ୍ନ କାଳ ଓ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକର 
ଶେଷଭାଗରୁ ଉନବିଂଶ ଶତକର ପ୍ରଥମ ଭାଗ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହାର ଅସ୍ତମିତ ବା ବିଲୟ 
ଜାଳଭାବେ ଚିହ୍ନିତ କରାଯାଇପାରେ । ଯଥାର୍ଥରେ ରୀତିସାହିତ୍ୟର ମଧ୍ଯାହ୍ନ କାଳରେ ହିଁ 
ଏହି ସାହିତ୍ୟର ବିସ୍ତାର ଉଭୟ ଗୁଣାମ୍ମକ ଓ ପରିମାଣାତ୍ମକ ଦିଗରୁ ସାଧୂତ ହୋଇଥୁଲା । 
ସର୍ବଭାରତୀୟ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ରୀତିଯୁଗ ଅଧୂବକ ମହତ୍ତ୍ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ ଶକ୍ତିଶାଳୀ 
ବୋଲି ମନେ ହୋଇଥାଏ । 
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୧୦. 


୧୧. 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ି 


ସହାୟକ ସୂଚୀ 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟର ଭିତ୍ତି ଓ ଭୂତି - ଅଧ୍ୟାପକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର କୁମାର ନାୟକ । ପୃ- ୨ | 
ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ଲନିଶର୍ସ, ବିନୋଦ ବିହାରୀ, କଟକ |! 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ମଧ୍ଯପର୍ବ ଓ ଉତ୍ତର ମଧ୍ଯପର୍ବ - ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି । ପୃ-୪୨ । କଟକ 
ଷ୍ଟଡ଼େଣ୍ଡସ୍‌ ଷ୍ଟୋର୍‌, ବାଲୁବଜାର, କଟକ | ୫ମ ପ୍ରକାଶ- ୧୯୯୨ । 

ଏଳନ୍୍‌ | ପୂ-୪୪ । 

ଭଞ୍ଜଭୂମିକା - ଗୌରୀକୁମାର ବ୍ରହ୍ମା | ପୃ-୮୪ |! 

ଓଡ଼ିଆ ରୀତି କାବ୍ୟର ଭିତ୍ତି ଓ ଭୂତି - ଅଧ୍ୟାପକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର କୁମାର ନାୟକ | ପୂ -୭ | 
ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ଲିଶର୍ସ, ବିନୋଦ ବିହାରୀ, କଟକ | 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ - ଡଃ ବୈଷ୍ପଣବ ଚରଣ ସାମଲ । -କିଞ୍ଚତ୍‌, ପୂ-୧। 
ପ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ନିଶର୍ସ, ବିନୋଦ ବିହାରୀ, କଟକ । ୧ମ ପ୍ରକାଶ- ୧୯୯୪ । 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ - ଡଃ ମାୟାଧର ମାନସିଂହ | ଗ୍ରନ୍ଧମନ୍ଦିର, ୬ଷ୍ଠ ପ୍ରକାଶ- 
୧୯୯୩। 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ - ଡଃ ବାଉରୀବନ୍ଧୁ କର । ପୃ-୩ । କିତାବ ମହଲ, କଲେଜ 
ସ୍କୋୟାର, କଟକ-୩ | ୧ମ ପ୍ରକାଶ- ୧୯୮୯ । 

ରୀତି କାବ୍ୟ କୀ ଭୂମିକା - ଡଃ ନଗେନ୍ଦ୍ର | ପୃ- ୧୨୯ । ନେସ୍ନାଲ ପବିଲିଶିଂ ହାଉସ୍‌, 
ନୟାସଡ଼କ, ଦିଲ୍ୟ ! ୪୍ଥ ପ୍ରକାଶ- ୧୯୬୧ | 

କାବ୍ୟ କା ସ୍ଵରୂପ - ଡଃ ରାମାନନ୍ଦ ତିୱାରୀ ‘ଭାରତୀ ନନ୍ଦନ | ପୂ- ୧୦୨ । ପ୍ରକାଶକ- 
ଭାରତୀ ମନ୍ଦିର, ଭରତପୁର ( ରାଜସ୍ଥାନ ) | ୧ ମ ପ୍ରକାଶ- ୧୯୬୮ । 

ରୀତି ର୍‌ ଶୈଳୀ - ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ନନ୍ଦଦୁଲାରେ ବାଜପେୟୀ | ପୂ- ୧୩୧ | ବାଣୀ ପ୍ରକାଶନ - 
୬ ୧-ଏକ କମଳାନଗର, ଦିଲ୍- ୧୧୦ ୦୦୭ ¦ ୧ମ ସଂସ୍ରଣ | 
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ଦ୍ଵିତୀୟ ପରିଚ୍ଛେଦ 
ରୀତିସାହିତ୍ୟର ପରିବେଶ 


ପ୍ରଥମ ପରିଚ୍ଛେଦରେ ଆଲୋଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସୂଚିତ ହୋଇଛି, ଷୋଡ଼ଶ ଶତାହଦୀର 
ଆଦ୍ୟଭାଗରୁ ଉନବିଂଶ ଶତକର ପ୍ରଥମ ପାଦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ରୀତି ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶ, 
ବିସ୍ତାର ଓ ବିଲୟର କାଳ | ଯେ କୌଣସି ସୃଷ୍ଟିର ଉଦ୍ଭବ, ବିକାଶ ଓ ବିସ୍ତାର କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ସାମସମୟିକ ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ପରିବେଶ ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ | ପରିବେଶର 
ବିଚାର ବ୍ୟତିରେକେ ସାହିତ୍ୟର ଯଥାର୍ଥ ମୂଲ୍ୟାୟନ ଅକଳ୍ପଧନୀୟ । ସମାଜ ଜୀବନରେ 
ଘଟିଯାଉଥୁବା ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣା ସହିତ ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନର ନିଗୂଢ଼ ସମ୍ବନ୍ଧ ବିଦ୍ୟମାନ | ଏହି 
ଘଟଣାବଳୀର ନିଜସ୍ଵ ଏକ ପରିବେଶ ରହିଛି । ତା'ରି ମଧ୍ଯରେ ତକ୍ରାଳୀନ ସମାଜ ଜୀବନର 
ବହୁ ଉତ୍‌ ଥାନ ପତନ ଜଡ଼ିତ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଲେଖକ ସେହି ପରିବେଶର ପ୍ରତିନିଧୁତ୍ଵ କରିଥାନ୍ତି 
ମାତ୍ର । ଯେଉଁ ସ୍ରଷ୍ଟା ତା'ର ପରିବେଶ ଏବଂ ପରିବେଷ୍ଠନୀ ସହିତ ଯେଉଁ ପରିମାଣରେ 
ଓତପ୍ରୋତଭାବେ ଜଡ଼ିତ, ତା'ର ସୃଷ୍ଟି ସେହି ପରିମାଣରେ କାଳଜୟୀ | ସ୍ରଷ୍ଟା ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ବ 
ନିର୍ମାଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତା'ର ବିଚାରଧାରା, ଭାବ-ଭାବନା, କଳ୍ପନା-ପ୍ରବଣତା ଏବଂ 
ଚିନ୍ତାଚେତନା ଯେତିକି ପରିମାଣରେ ଦାୟୀ, ସାମାଜିକ ପରିବେଶ ମଧ୍ଯ ସେତିକି 
ପରିମାଣରେ ଦାୟୀ | ସେଥ୍ପାଇଁ ସାହିତ୍ୟ ଏବଂ ପରିବେଶ ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ । 
 ସାହିତ୍ୟକାର ନିଜର ପାରିବେଶିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା, ବାତାବରଣ, ଧର୍ମକର୍ମ, ରୀତି-ନୀତି 
ତଥା ସାମାଜିକ ଶିଷ୍ଟାଚାର ବା ଲୋକ ବ୍ୟବହାରରୁ ନିଜ କାବ୍ୟ ବିଷୟବସ୍ତୁ ସଂଗ୍ରହ କରି 
ନିଜସ୍ଵ ଆଦର୍ଶାନୁଯାୟୀ ତା'ର ପ୍ରତିପାଦନ କରିଥାଏ” ।୧। ସମାଜ ଜୀବନରୁ ରସ 
ଗ୍ରହଣ କରି “ସୃଷ୍ଟି” ହୋଇଥାଏ ପରିପୁଷ୍ଟ । କେବଳ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ କାହିଁକି, ବିଶ୍ଵର 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ଅବଧାରିତ ସତ୍ୟକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ନ ପାରେ | 
ପୁନରାୟ ପରିବେଶର ଯଥାର୍ଥ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଓ ମୂଲ୍ୟାଙ୍କନ ହୋଇ ନ ପାରିଲେ ସାହିତ୍ୟ 
ସୃଷ୍ଟିର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଭାବରୂପ ଓ ରସବିଭବ ଉପଭୋଗ କରିବା ଅସମ୍ଭବ ହୋଇପଡ଼ିଥାଏ । 
ସେଥ୍ପାଇଁ ଯେ କୌଣସି ସାହିତ୍ୟର ବିଚାର-ବିଶ୍ଲେଷଣ ସମୟରେ ତା'ର ପରିବେଶ 
ପ୍ରତି ଯଥୋଚିତ ଧ୍ୟାନ ଦେବା ସର୍ବାଦୌ ଆବଶ୍ୟକ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ 
ରୀତି ସାହିତ୍ୟର ଆଲୋଚନା ପୂର୍ବରୁ ସାମସମୟିକ ସମାଜ ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ ପରିବେଶ 
ପ୍ରତି ବିହଙ୍ଗାବଲୋକନ କରିବା ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ ମନେ ହୋଇଥାଏ । 
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୧୦ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ି 


ସାମାଜିକ ପରିବେଶ 

ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଭାରତ ବା ଓଡ଼ିଶାରେ ରାଜା ଅଥବା ସମ୍ରାଟ୍‌ ଥିଲେ ସମାଜର ସର୍ବୋଜ 
କ୍ଷମତାର ଅଧ୍ବକାରୀ ! ସାଧାରଣ ଜନତା ଓ ଏମାନଙ୍କର ଜୀବନଯାପନ ପ୍ରଣାଳୀ ମଧ୍ଯରେ 
ଆକାଶ ପାତାଳ ପ୍ରଭେଦ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉଥଲା । ଯେକୌଣସି ରାଜ-ପରିବାର ମଧ୍ଯରେ 
ମଦ୍ୟପାନ ଓ ନାରୀସମ୍ଭୋଗ ଏକ ସାଧାରଣ ପ୍ରକ୍ରିୟାଭାବେ ଗୃହୀତ ହେଉଥଲା | ଆବୁଲ 
ଫାଜଲଙ୍କ ବିବରଣୀ ଅନୁଯାୟୀ ଜଣେ ଜଣେ ସମ୍ରାଟ୍‌ଙ୍କର ପ୍ରାୟ ପାଞ୍ଚ ହଜାର ମନୋହାରିଣୀ 
ରହିଥିଲେ । ସମ୍ରାଟମାନଙ୍କର ପୋଷାକ ଏବଂ ଖାଦ୍ୟ ଥୁଲା ଉନ୍ନତମାନର । ସୁସଜିତ ଶଙ୍ଗଂ 
ମଲମଲ ପ୍ରାସାଦ ମଧ୍ଯରେ ସେହିମାନଙ୍କର ଜୀବନ ଥୁଲା ଅତ୍ୟନ୍ତ ବିଳାସମୟ । ୨। ଭାରତରେ 
ଶାହାଜାହାନଙ୍କ ଶାସନର ଶେଷାବସ୍ଥାବେଳକୁ ଯେଉଁ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା, 
ଆଉରଙ୍ଗଜେବ ଓ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକବେଳକୁ ତାହା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଶୋଚନୀୟ ଅବସ୍ଥା ଧାରଣ କରିଥୁଲା । 

ଭାରତରେ ମୋରାଲ ରାଜତ୍ସବେଳକୁ ସାମନ୍ତପ୍ରଥା ଉପରେ ସମାଜ ଗଢ଼ି ଉଠିଥୁଲା । 
ସମ୍ରାଟ୍‌ମାନଙ୍କର ବିଳାସମୟ ଜୀବନଯାପନ ପ୍ରଣାଳୀକୁ ଅନୁସରଣ କରି ସାମନ୍ତ ଓ 
ପ୍ରାଦେଶିକ ଶାସକଶ୍ରେଣୀ ଅନୁରୂପ ଜୀବନ ନିର୍ବାହ କରିବାକୁ ଅଧ୍ଵକ ପସନ୍ଦ କରୁଥୁଲେ । 
ସମ୍ରାଟଙ୍କ ତଳେ ଥଲେ ମନ୍ତ୍ରୀ, ସେନାଧ୍ଯକ୍ଷ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଶାସନକରଉ୍ା । ମଦ୍ୟପାନ, ବହୁ 
ନାରୀ ସମ୍ଭୋଗ ଓ ନଉଁକୀଙ୍କର ନୂପୁର ନିକ୍ସଣ ମଧ୍ଯରେ ଏମାନଙ୍କର ଜୀବନ ଥୁଲା ବେଶ୍‌ 
ମଧୁମୟ | ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଅର୍ଥ ପ୍ରଜାମଙ୍ଗଳ କାର୍ଯ୍ୟରେ ବ୍ୟୟିତ ନ ହୋଇ ସମ୍ରାଟ୍‌ଙ୍କର 
ବିଳାସକକ୍ଷ, ଅନ୍ତଃପୁର, ପ୍ରମୋଦ ଉଦ୍ୟାନ, ପ୍ରିୟତମା ପତ୍ନୀର ସ୍ମ ତିସମାଧ୍‌ର ନିର୍ମାଣରେ 
ବ୍ୟୟିତ ହେଉଥଲା । ଶତାଧ୍ଵକ ମସ୍‌ଜିଦ୍ଵ, ସୁରମ୍ଯ ଅଟ୍ଟାଳିକା, ତାଜମହଲ, ମୟୂର 
ସିଂହାସନ ଆଦି ମୋଗଲ କୀର୍ରି ଏଶଵର୍ଯ୍ୟଶାଳୀ ସମ୍ପାଟ୍‌ମାନଙ୍କର କେବଳ ବିଳାସପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଜୀବନର ଚିତ୍ର ଉପସ୍ଥାପିତ କରେ: କିନ୍ତୁ ମୋଗଲ ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ସାଧାରଣ ପ୍ରଜାଙ୍କର 
ସୁଖସମୃଦିର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରେ ନାହିଁ । ୩ । 

ମୋଗଲ ରାଜତ୍ଵ ସମୟରେ ହିନ୍ଦୁମାନଙ୍କର ସାମାଜିକ ଚଳଣି, ସାହିତ୍ୟିକ ପରିପ୍ରକାଶ 
ଓ ଜୀବନଯାପନ ପ୍ରଣାଳୀ ବହୁ ପରିମାଣରେ ମୁସଲମାନମାନଙ୍କଦ୍ଧାରୀ ପ୍ରଭାବିତ 
ହୋଇଥଲା | ସୁଲତାନମାନଙ୍କ ସମୟରେ ହିନ୍ଦୁମାନଙ୍କ ଜୀବନଯାପନ ପ୍ରଣାଳୀ ମଧ୍ଯରେ 
ବିଶେଷ କିଛି ପରିବର୍ଭନର ସୂତ୍ରପାତ ହୋଇ ନ ଥୁଲା । ମୋଗଲମାନେ ଏକ ସଂସ୍କୃତି - 
ସମ୍ପନ୍ନ ଜାତି ହୋଇଥୂବାରୁ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କର ଜୀବନଯାପନ ପ୍ରଣାଳୀ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଉଚ୍ଚମାନର 
ଥିବାରୁ ହିନ୍ଦୁ ଶାସକ ଓ ଉଚ୍ଚ ମଧ୍ଯବିତଗୋଷ୍ଠୀ ସେମାନଙ୍କୁ ନିଜର ଆଦର୍ଶଭାବେ ଗ୍ରହଣ 
କରି ନିଜର ପୋଷାକ -ପରିଛୁଦ, ଚଳଣି, ଭାଷା ତଥା ବ୍ୟବହାର କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ 
ପରିବର୍ଭନ ଆଣିଥିଲେ । ଏହି ଉଚ୍ଚତର ଓ ଉଚ୍ଚ ମଧ୍ଯବି୍ଉଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ମୋଗଲ 
ଶାସକଗଣ ଏକ ଏକ ଆଦର୍ଶ ରୂପେ ପରିଗଣିତ ହେଉଥୁଲେ ହେଁ, ସମାଜର ନିମୁଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ 


ଉପରେ ସେମାନଙ୍କର ସାମାନ୍ୟ ମାତ୍ର ପ୍ରଭାବ ଅନୁଭୂତ ହେଉ ନ ଥୁଲା 1୪] 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ରୀତିସାହିତ୍ଯର ପରିବେଶ ୧୧ 


ଆଉରଙ୍ଗଜେବଙ୍କ ଶାସନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଭାରତୀୟ ସାମାଜିକ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ଯେଉଁ ସ୍ଥିରତା 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥଲା, ତାଙ୍କ ପରେ ତାହା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ହୋଇପଡ଼ିଲା । ଫୁଲ ଓ 
ମଦ୍ୟର ଉପାସକ ଆଉରଙ୍ଗ ଜେବଙ୍କ ପରବର୍ଭୀ ବଂଶଧର ନଉ୍ଁକୀ ଏବଂ ରୂପଜୀବାମାନଙ୍କୁ 
ଦରବାରରେ ମୁଖ୍ୟ ସ୍ଥାନ ପ୍ରଦାନ କଲେ । ବିଶ୍ଵାସଘାତକତା, ନୃଶଂସତା ଓ ବିଶୃଙ୍ଖଳା 
ସାମାଜିକ ଜୀବନକୁ କଳୁଷିତ କରିଦେଲା । ମୋଗଲ ଶାସନରେ ଭାରତୀୟ ସମାଜ 
ଏହିପରି ଏକ ହଟଚମଟ ପରିସ୍ଥିତି ମଧ୍ୟଦେଇ ଗତି କରୁଥୁବା ସମୟରେ ପ୍ରାଦେଶିକ 
ଶାସକଗଣ ନାରୀ, ମଦ୍ୟ ଏବଂ ରସ ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ନିଜକୁ ବେଶ୍‌ ଆରାମ୍‌ରେ ମଜାଇ 
ରଖିଥୂଲେ । ଦରବାରୀ କବିମାନେ ସେମାନଙ୍କର ଅନ୍ନଦାତାମାନଙ୍କୁ ଖୁସି କରିବା ନିମିତ୍ତ 
ରସସାହିତ୍ୟ ଚଟା ଓ ଲିଖନରେ ମନୋନିବେଶ କରିଥୁଲେ । ପୁଣି ଅଧ୍କାଂଶ ରାଜା ନିଜେ 
କବି ଥୁବାରୁ ଏବଂ ବିଳା ସବ୍ୟସନ ମଧ୍ଯରେ ଜୀବନ ଅତିବାହିତ କରୁଥିବାରୁ, ସେମାନଙ୍କ 
ସୃଷ୍ଟିରେ ଶୃଙ୍ଗାର ରସ ମୁଖ୍ୟ ରସ ରୂପେ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ କଲା । ମୋଗଲ ଶାସକଙ୍କର 
ନାରୀସମାଜ ପ୍ରତି ଯେଉଁ ଭୋଗାମ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଥୁଲା, ତାହା କ୍ରମଶଃ 
ପ୍ରାଦେଶିକ ଶାସକମାନଙ୍କ ମାଧ୍ୟମରେ ଆଞ୍ଚଳିକ ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ୟକୁ ସଂକ୍ରମିତ ହେବାକୁ 
ଲାଗିଲା | ନାରୀ ହେଲା କାବ୍ୟର ମୁଖ୍ୟ ଉପାଦାନ | ସେମାନଙ୍କ ଅଙ୍ଗସୌଷ୍ଠବ ହୋଇଉଠିଲା 
କାବ୍ୟର ମୁଖ୍ୟ ଆକର୍ଷଣ । ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରେମ, ମିଳନ ଓ ବିଚ୍ଛେଦ ରାଗିଣୀରେ କାବ୍ୟକୁଞ୍ଜ 
ନିନାଦିତ ହୋଇଉଠିଲା | ରାଜପୁରୀ ହେଲା ଅଳକାପୁରୀ, ରାଜା-ମହାରାଜାଙ୍କ ଉପବନ 
ନନ୍ଦନକାନନର ସମସ୍ତ ସୁଷମା ନେଇ ପରିପ୍ରକାଶିତ ହେଲା । ନାମକୁମାତ୍ର ଶାସକ 
ବୋଲାଉଥୁବା ଏହି ଅବାଞ୍ଚିତ ଶାସକଗଣ ନାରୀ, ମଦ୍ୟ ଓ ଶୃଙ୍ଗାର-ରସ ପରିପ୍ଟତା 
କାବ୍ୟରମଣୀ ମଧ୍ଯରେ ନିଜର ଆତ୍ମସତ୍ତା ହରାଇ ସାମାନ୍ୟ ଭୂଖଣ୍ଡର ଅଧୀଶ୍ଵବର ଭାବରେ 
ଇନ୍ଦ୍ରପଦକୁ ମଧ୍ଯ ତୁଚୁ ମଣୁଥୁଲେ । ସେଥୁପାଇଁ ଏହି ସମୟସୀମା ମଧ୍ଯରେ ରଚିତ ହୋଇଥୁବା 
କୌଣସି କାବ୍ଯରେ ସାଧୀରଣ ମଣିଷର ହସ-କାନ୍ଦ, ଆନନ୍ଦ-ବିଷାଦର ଚିତ୍ର ଉପଲବ୍ଧ 
ହେବା ପରିବର୍୍ଭେ, କ୍ଷମତାଶୂନ୍ଯ, ସାମାନ୍ୟ ପ୍ରଜା କରରେ ବପୁ ପରିପୁଷ୍ଠ କରୁଥୁବା 
ରାଜପୁତ୍ର ଓ ରାଜକନ୍ୟାଙ୍କ କାହାଣୀ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ଦେହଭୋଗ ତଥା ପ୍ରେମ, ମିଳନ 
ଓ ବିଚ୍ଛେଦ ମୁଖ୍ୟ ସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ କଲା | ସର୍ବଭାରତୀୟ ସ୍ତରରେ ଏହି ସମୟରେ ସାମାଜିକ 
ଜୀବନରେ ଯେଉଁ ସ୍ଥାଣୁତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥୁଲା, ଓଡ଼ିଶା ମଧ୍ଯ ସେଥୁରୁ ମୁକ୍ତ ନ ଥୁଲା । 
ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟରେ ଏହାର ଚରମ ପ୍ରତିଫଳନ ଯେ କୌଣସି ପାଠକ 
ସହଜରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିପାରିବେ । ପୁନରାୟ ପରାଧୀନ ଜୀବନଯାପନ କରୁଥୁବା ରାଜନ୍ୟବର୍ଗ 
ଓ ସାଧାରଣ ଜନଜୀବନ ନୈରାଶ୍ୟମୟ ଜୀବନଯାପନ ପ୍ରଣାଳୀକୁ ଆଦରି ନେଇଥାଏ | 
“ ନୈରାଶ୍ୟ -ଜର୍ଜର ମନ କୃଚ୍ୁ ସାଧନା କରେ ! ଜୀବନର ଅନେକ ପଥ ରୁଦ୍ଧ ହୋଇଯିବାରୁ 
ମଣିଷ ଆଳସ୍ୟକୁ ଆଶ୍ରୟ କରେ । ଆଳସ୍ୟ ଏକ ବିଳାସ । ବିଳାସ ଶୃଙ୍ଗାରୀ | ଶୃଙ୍ଗାରୀ 
ନାରୀପ୍ରିୟଂ ।୫ା ସେଥୁପାଇଁ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ଶୃଙ୍ଗାରିକତା, 
ବିଳାସିତା ଓ ନାରୀ ପ୍ରତି ଭୋଗାସକ୍ତ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି । 

Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧୨ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ି 


ରାଜନୀତିକ ପରିବେଶ 

ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଭାରତରେ ଓଡ଼ିଶାର ରାଜନୀତିକ ଅବସ୍ଥା ଅତ୍ଯନ୍ତ କୁହେଳିକାପୂର୍ଣ୍ 
ଥିଲା । ଆକବରଙ୍କ ଶାସନ ସମୟରେ ଓଡ଼ିଶା ବଙ୍ଗଳା ସୁବାର ଏକ ଅଂଶ ରୂପେ ଶାସିତ 
ହେଉଥଲା । ଆକବର ନିଜର ଦୂରଦୃଷ୍କି ଯୋଗୁଁ ସମସ୍ତ ପ୍ରାଦେଶିକ ଶାସକମାନଙ୍କ ସହିତ 
ସୁସମ୍ପର୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିପାରିଥୂଲେ । ସେଥ୍‌ପାଇଁ ଏକ ଶୃଙ୍ଖଳିତ ଶାସନ ବ୍ୟବସ୍ଥା ସମଗ୍ର 
ଭାରତବର୍ଷରେ ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇପାରିଥୁଲା । ତାଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ତାଙ୍କଦ୍ଵାରା ପ୍ରବର୍ଭିତ 
ଶୃଙ୍ଖଳିତ ଶାସନବ୍ୟବସ୍ଥା ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ହୋଇପଡ଼ିଲା । 


ଓଡ଼ିଶାରେ ଯଥାର୍ଥ ମୋଗଲ ଶାସନ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା ନୃରୁଦ୍ଦିନ ଜାହାଙ୍ଗୀରଙ୍କ 
ସମୟରେ ୧୬୦୭ ମସିହାର ପ୍ରଥମ ସୁବାଦାର ନିଯୁକ୍ତି ପରେ । ଏହି ମସିହାରେ ଓଡ଼ିଶା 
ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପ୍ରଦେଶ ଭାବରେ ପରିଗଣିତ ହେଲା ଓ କଟକ ହେଲା ଏହାର ରାଜଧାନୀ | 
କଟକର ପୁରୁଣା ବାରବାଟୀ ଦୁର୍ଗ ହେଲା ମୋଗଲ ସୁବାଦାରମାନଙ୍କ ନିବାସସ୍ଥଳୀ | 


ଭାରତର ରାଜନୀତିକ ଅବସ୍ଥା ଶାସକମାନଙ୍କର ଏକଦେଶଦର୍ଶିତା ଯୋଗୁଁ ବହୁ 
ସମୟରେ ବିପର୍ଯ୍ୟୟର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଥୁଲେ । ଶାହାଜାହାନ୍‌ଙ୍କ ଶେଷାବସ୍ଥାବେଳକୁ 
ଭାରତର ସୀମାଜିକ ଓ ରାଜନୀତିକ ଅବସ୍ଥାରେ ଯେଉଁ ସଙ୍କଟ ଦେଖାଦେଇଥୁଲା, 
ଆଉରଙ୍ଗଜେବଙ୍କ ସମୟରେ ଏବଂ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ତାହା ଆହୁରି ସଙ୍କଟଜନକ 
ଅବସ୍ଥାକୁ ଗତି କରିଥଲା । ଜାହାଙ୍ଗୀରଙ୍କ ସମୟରେ ଓଡ଼ିଶା ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସୁବାର ମର୍ଯ୍ୟାଦା 
ଲାଭ କରିଥଲା । ଜାହାଙ୍ଗୀରଙ୍କ ପରେ ଶାହାଜାହାନ୍‌ ବିନା ପ୍ରତିରୋଧରେ ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଶା 
ଅଧ୍ଵକାର କରି ନେଇଥୁଲେ । ଶାହାଜାହାନ୍‌ ଙ୍କ ସମୟରେ ଓଡ଼ିଶାର ଅବସ୍ଥା ଯାହା ଥୁଲା, 
ଆଉରଙ୍ଗ ଜେବ ଶାସନକ୍ଷମତା ଦଖଲ କରିବା ପରେ ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ଓ ରାଜନୀତିକ 
ଅବସ୍ଥାରେ ଦାରୁଣ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଦେଖା ଦେଇଥ୍‌ଲା। ଆଉରଙ୍ଗଜେବଙ୍କ ଧର୍ମାନ୍ଧତା ଓ 
ଏକଜିଦ୍ପଣିଆ ଏଥୁପାଇଁ ବହୁ ପରିମାଣରେ ଦାୟୀ | ୬ | 


୧୬୬୦ ମସିହାରେ ଆଉରଙ୍ଗଜେବଙ୍କଦ୍ରାରା ଓଡ଼ିଶା ଅଧ୍ଵକୃତ ହେବା ପରେ ତାଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ନିଯୁକ୍ତ ବଙ୍ଗଳାର ସୁବାଦୀର ଖାନ-ଇ-ଦୌରାନ୍‌ ଓଡ଼ିଶାର ଆନ୍ଦୋଳନକାରୀ 
ଜମିଦାର ଓ ରାଜାମାନଙ୍କୁ ଗୋଟିଏ ପରେ ଗୋଟିଏ ହଟାଇ ଓଡ଼ିଶାକୁ ନିଜ ଅଧୁକାରାଧୀନ 
କରିନେଲେ | ମୟୂରଭଞ୍ଜର ରାଜା କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଚଙ୍କୁ ବିଶ୍ଵାସଘାତକତାପୂର୍ବକ ହତ୍ୟା କରିବା 
ପରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଟେକି ଉଠୁଥିବା ଆନ୍ଦୋଳନ ଧୀରେ ଧୀରେ ଶାନ୍ତ ପଡ଼ିଗଲା ! 
୧୬୬୧ରେ ଖୋର୍ବାର ରାଜା ମୁକୁନ୍ଦଦେବ ତାଙ୍କର ଅଧୀନତା ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ବାଧ୍ଯ 
ହୋଇଥୂଲେ ।! ୧୭ ୦୭ରେ ଆଉରଙ୍ଗଜେବଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ମୁର୍ଶିଦ କୁଲି ଜାଫର ଖାଁ 
(ଯିଏ ବଙ୍ଗଳା-ବିହାର ଓ ଓଡ଼ିଶାର ଗଭର୍ଣ୍ଣର ଥୂଲେ) ନିଜକୁ ଏକ ସ୍ଵାଧୀନ ନାଜିମ୍‌ 
ଭାବରେ ଘୋଷଣା କରି ତାଙ୍କର ଜାମାତା ସୁଜାଉଦ୍ଦିନଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଶାର ନାଏବ-ନାଜିମ୍‌ 


ଭାବରେ ନିଯୁକ୍ତି ଦେଲେ । ସୁଜାଉଦିନନ ୧୭୨୭ରେ ବଙ୍ଗଳାର ନାଜିମ୍‌ ହେବା ସଙ୍ଗେ 
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ରୀତିସାହିତ୍ଯର ପରିବେଶ ୧୩ 


ସଙ୍ଗେ ତାଙ୍କର ଅବୈଧ ସନ୍ତାନ ମହମ୍ମଦ ତକିଖାକୁ ଓଡ଼ିଶାର ନାଏବ-ନାଜିମ୍‌ ଭାବରେ 
ନିଯୁକ୍ତି ଦେଲେ । ସେ ରାଜା ରାମଚନ୍ଦ୍ର ୨ୟଙ୍କୁ କାରାଗାରରେ ଆବଦ୍ଧ କରିବା ସଙ୍ଗେ 
ସଙ୍ଗେ ତାଙ୍କୁ ମୁସଲମାନ ଧର୍ମରେ ଦୀକ୍ଷିତ ହେବାପାଇଁ ବାଧ୍ଯ କରିଥଲେ । ପରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର 
୨ୟ ହାଫିଜ୍‌ କାଦର ନାମରେ ନାମିତ ହୋଇଥୂଲେ । ୧୭୩୪ରେ ତକିଖାୀଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ 
ପରେ ସୁଜାଉଦ୍ଦିନନଙ୍କ ଜାମାତା ମୁର୍ଶିଦ କୁଲିଖା ୨ୟ ଓଡ଼ିଶାର ନାଏବ-ନାଜିମ୍‌ ହେଲେ । 
୧୭୩୯ରେ ସୁଜାଉଦିନ୍‌ଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ତାଙ୍କର ପୁତ୍ର ସଫରାଜ ଖାଁ ଓଡ଼ିଶାର ନାଏବ- 
ନାଜିମ୍‌ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ଏବଂ କିଛିକାଳ ମଧ୍ଯରେ ବିହାରର ନାଏବ ନାଜିମ୍‌ ଆଲିବର୍ଦିଖାଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ନିହତ ହେଲେ । 


ଓଡ଼ିଶା ସହିତ ମୁସଲମାନମାନଙ୍କ ରାଜନୀତିକ ସମ୍ପର୍କ ଦୀର୍ଘ ପାଞ୍ଚଶହ ବର୍ଷରୁ ଉକ୍ତ 
"କାଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଲାଗି ରହିଥୁଲା । ପ୍ରଥମ ତିନି ଶତକ ଏହି ସମ୍ପର୍କ କେବଳ ଯୁଦ୍ଧ ଓ 
ଅବରୋଧ ମଧ୍ଯରେ ସୀମିତ ରହିଥ୍‌ବା ସମୟରେ, ପରବ ଦୁଇଟି ଶତକ ଓଡ଼ିଶାର 
ପ୍ରଶାସନିକ ଅବସ୍ଥା ସହିତ ଜଡ଼ିତ ରହିଥୂବାର ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ରାଜ୍ୟଜୟ ଓ ରାଜ୍ୟବିସ୍ତାର 
ପ୍ରଥମ ତିନି ଶତକର କାର୍ଯ୍ୟ ଥ୍‌ବାରୁ ଏହି ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ସେମାନେ ଓଡ଼ିଶାର ଅଧୁବାସୀମାନଙ୍କ 
ଉପରେ କୌଣସି ଚିରନ୍ତନ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିପାରି ନ ଥଲେ । ଶେଷ ଦୁଇଟି ଶତକରେ 
ସେମାନେ ଏ ଦେଶର ଜନଜୀବନ ଓ ପ୍ରଶାସନ ଅବସ୍ଥା ସହିତ କିଛି ପରିମାଣରେ ଜଡ଼ିତ 
ହୋଇପଡ଼ିଥିଲେ ।୭। ଓଡ଼ିଶା ମୁସଲମାନ ଶାସନାଧ୍‌କୃତ ହେବାର ମୁଖ୍ୟ ଦୁଇଟି କାରଣ 
ହେଉଛି ରାଜାମାନଙ୍କର ଦୁର୍ବଳତା ଓ ଅଫିସରମାନଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସଘାତକତା ! 

୧୭୪୧ ଖ୍ରୀ.ଅ.ରେ ଆଲିବର୍ଦି ଖା ଓଡ଼ିଶାକୁ ନିଜ ଅଧୀନରେ ରଖିବାଦ୍ଧାରା ମୀର୍‌ 
ହବିବ୍‌ ବିଶେଷଭାବେ କ୍ଷୁଣ୍ଡ ହୋଇଥୁଲେ | ମୀର୍‌ ହବିବ୍‌ ଥୁଲେ ମୁର୍ଶିଦ୍ କୁଲି ଖାଁ ୨ୟଙ୍କ 
ଜଣେ ପରମ ବନ୍ଧୁ | ଆଲିବର୍ଦ୍ଦିଙ୍କ ଉପରେ ପ୍ରତିଶୋଧ ନେବାକୁ ସେ ନାଗପୁରର ରଘୁଜୀ 
ଭୌସଲା ( ୧ମ)ଙ୍କୁ ଆମନ୍ତ୍ରଣ କଲେ ଓଡ଼ିଶା ଆକ୍ରମଣ ନିମିତ୍ତ । ରଘୁଜୀ ଭୌସଲା 
ଭାସ୍କର ପଣ୍ଡିତଙ୍କ ତତ୍ତାବଧାନରେ ଏକ ବିରାଟ ସୈନ୍ୟବାହିନୀ ପଠାଇ ବଙ୍ଗଳା ଆକ୍ରମଣ 
କଲେ । ଆଲିବର୍ଦି କୌଣସି ଉପାୟରେ ବଙ୍ଗଳାକୁ ରକ୍ଷା କରିବାରେ ସମର୍ଥ ହେଲେହେଁ 
ଓଡ଼ିଶାକୁ ସୁରକ୍ଷା କରିବା ତାଙ୍କ ପକ୍ଷରେ କଷ୍ଟସାଧ୍ଯ ହୋଇପଡ଼ିଲା |! ୧୭୪୪ ଖ୍ମୀ.ରେ ସେ 
ମାନକରଠାରେ ସନ୍ଧିର ଛଳନା କରି ୨୧ ଜଣ ମରହଟ୍ଟା ଜେନେରାଲଙ୍କ ସହିତ ଭାସ୍କର 
ପଣ୍ଡିତଙ୍କୁ ହତ୍ୟା କଲେ । ଏହାଦ୍ଵାରା ଉତ୍ବ କ୍ଷିପ୍ତ ମରହଟ୍ଟା ସୈନ୍ୟ ୧୭୪୭ରେ ପୁନରାୟ 
ଓଡ଼ିଶା ଅଧୂକାର କରିନେଲେ | ୧୭୫୧ ଖ୍ରୀ.ରେ ଆଲିବର୍ଦଦ ଝାଁ ଭୌସଲାଙ୍କ ସହିତ ଏକ 
ଚୁକ୍ତିରେ ବାର୍ଷିକ ୧୨ ଲକ୍ଷ ଟଙ୍କା ଚୌଥ ଦେବାକୁ ସ୍ଵୀକୃତ ହେବା ପରେ ମରହଙ୍ଟାମାନଙ୍କ 
ନିଜ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ତତ୍ତ୍ଵାବଧାନରେ ଓଡ଼ିଶା ଶାସିତ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା । 

ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ମରହଟ୍ଟା ଶାସନ ସମୟକୁ ଏକ କଳଙ୍କିତ ଅଧ୍ୟାୟ 
ରୂପେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । ଏହି ସମୟସୀମା ମଧ୍ଯରେ କୌଣସି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଓଡ଼ିଶା 
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୧୪ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ି 


ପ୍ରଗତି ଲାଭ କରିପାରି ନାହିଁ । ଏ ଶାସନ ଲୋକମାନଙ୍କର ମଙ୍ଗଳ ପରିବର୍େ କେବଳ 
ଅମଙ୍ଗଳ ସାଧନ କରିଛି । ଏକଳ୍ଛତ୍ରବାଦ, କୁଶାସନ, ଶୋଷଣ ଓ ପୀଡ଼ନ ମଧ୍ୟରେ ଏ 
ଦେଶର ଜନସାଧାରଣ ଅତିଷ୍ଠ ହୋଇଥୁବା ସମ୍ପର୍କରେ ଇତିହାସ ବାରମ୍ବାର ଘୋଷଣା 
କରିଛି ।୮। 

ମରହଙ୍ଟାମାନଙ୍କ ପରେ ଇଂରେଜମାନେ ଓଡ଼ିଶାର ରାଜନୀତିକ ଇତିହାସରେ ପ୍ରମୁଖ 
ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ବଵ୍କାର ଯୁଦ୍ଧ ପରେ ଇଷ୍ଟଇଶ୍ରିଆ କଂପାନୀ ଓଡ଼ିଶାକୁ ନିଜର 
ରାଜନୀତିକ ବିଚରଣ ଭୂମି ରୂପେ ପାଇବାକୁ ଆଗ୍ରହୀ ହୋଇଛନ୍ତି । ୧୭୬୫ ମସିହା 
ଅଗଷ୍ଟ ୧୨ ତାରିଖରେ ଲର୍ଡ଼ କ୍ଲାଇବ୍‌ ବଙ୍ଗଳା, ବିହାର ଏବଂ ଓଡ଼ିଶାର ଦେୱାନୀ ପ୍ରାପ୍ତ 
ହୋଇଥିଲେ । ସେତେବେଳେ ଲର୍ଡ଼ କ୍ଟାଇବ୍‌ ଯେଉଁ ଓଡ଼ିଶା ଲାଭ କରିଥିଲେ, ତାହା ଥୂଲା 
କେବଳ ଏକମାତ୍ର ମେଦିନୀପୁର ଜିଲ୍ଲା । ସେ ସମୟର ମୋଗଲ ଶାସକ ବଙ୍ଗଳା, ବିହାର 
ଓ ଓଡ଼ିଶାର ଭୂଖଣ୍ଡ କହିଲେ ତକ୍ରାଳୀନ ସମୟରେ ଏହି ଅଞ୍ଚଳର ଯେତିକି ସ୍ଥାନ ଗୋଟିଏ 
ଶାସନାଧୀନରେ ରହିଥୁଲା, ତାହାକୁ ହିଁ ବୁଝୁଥିଲେ । ବାସ୍ତବ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାହା ଯଥାର୍ଥ 
ବଙ୍ଗଳା, ବିହାର ଓ ଓଡ଼ିଶା ନ ଥୁଲା | ଲର୍ଡ଼ କ୍ଲାଇବ୍‌ ପ୍ରକୃତରେ ଓଡ଼ିଶାର ଅଧକାରିତ୍ଵ ପ୍ରାପ୍ତି 
ନିମିତ୍ତ ମରହଙ୍ଟାମାନଙ୍କ ସହିତ ଚୁକ୍ତି ମାଧ୍ୟମରେ ଚେଷ୍ଟା କରିଥିଲେ ।୯। ୧୭୭୪ରେ 
ଓାରେନ୍‌ହେଷିଂସ୍‌ ଗଭର୍ଣ୍ଣର ଜେନେରାଲ୍‌ ଭାବେ ନିଯୁକ୍ତି ପାଇ ଭାରତ ଆସିଲେ । ତାଙ୍କର 
ବିଚକ୍ଷଣତା ଓ ଦୂରଦର୍ଶିତା ଯୋଗୁଁ ବ୍ରିଟିଶ ବାହିନୀ ଅଧୁକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ପ୍ରଥମ ମରହଟ୍ଟା ଯୁଦ୍ଧ ସମୟରେ ନାଗପୁରର ରାଜା ମାଧୋଜୀ ଭୌସଲା ବ୍ରିଟିଶ୍‌ ବାହିନୀ 
ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ରକ୍ଷା କରିବାକୁ ତାଙ୍କର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ହେବାକୁ ଲାଗିଲେ । ଏହାଦ୍ଵାରା ବ୍ରିଟିଶ 
ବାହିନୀ ଓଡ଼ିଶା ମଧ୍ଷଦେଇ ଗତି କରିବାର ସ୍ଵୀକୃତି ଲାଭ କଲା | ମାତ୍ର କ୍ଲାଇବ୍‌ଙ୍କଠାରୁ 
କର୍ଣ୍ଣୱାଲିସ୍‌ଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଶାସକ ଓଡ଼ିଶାକୁ ଶାନ୍ତି ପୂର୍ଣ୍ଣ ଉପାୟରେ ଲାଭ କରିବାକୁ ସମର୍ଥ ନ 
ହେବାରୁ ଦ୍ଵିତୀୟ ମରହଙ୍ଟା ଯୁଦ୍ଧରେ ଲର୍ଡ଼ ୱେଲସେଲୀ ମରହଟ୍ଟାଙ୍କ ସହିତ ଯୁଦ୍ଧ କଲେ । 
୧୮୦୩ ମସିହାରେ ଇଂରେଜମାନେ ଓଡ଼ିଶା ଅଧ୍‌କାର କରିନେଲେ । 

ଏହିପରି ଭାବେ ଦୀର୍ଘଦିନ ଧରି ଓଡ଼ିଶା, ଆଫଗାନ, ମୋଗଲ, ମରହଟ୍ଟା ଓ 
ଇଂରେଜମାନଙ୍କଦ୍ଵାରା ଶାସିତ ହୋଇ ନିଜ ଅତୀତର ସମସ୍ତ ଶୌର୍ଯ୍ୟ ଓ ବୀରତ୍ସ ହରାଇ 
ଏକ ବୃଥା ଆସ୍ତାଳନ ଏବଂ ଅହଙ୍କାର ମଧ୍ୟରେ ଜୀବନ ଅତିବାହିତ କରୁଥଲା | ସାମନ୍ତ 
ରାଜାଗଣ ପରାଧୀନ ଜୀବନ ଯାପନ କରୁଥଲେହେ କେନ୍ଦ୍ରର ଶାସକମାନଙ୍କୁ ଅନୁକରଣ 
କରିବାକୁ ଆଦୌ ଭୁଲି ନ ଥଲେ | ' ଏହି ରାଜାମାନଙ୍କର ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନଯାତ୍ରା କିମ୍ବା 
ଶାସନ-ପ୍ରଣାଳୀ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ମନେହୁଏ ଯେ, ଏମାନେ ଦିଲ, ଗୋଲକୁଣ୍ଡା କିମ୍ବା 
ପୁରୀ ଗଜପତି ଶାସକମାନଙ୍କଠାରୁ ନିଜ ନିଜ ପରିବେଶ ବିଚାରରୁ ' କୌଣସି ଗୁଣରେ 


କମ୍‌ ନ ଥୁଲେ । ଏମାନଙ୍କ ରାଜ୍ୟବିସ୍ତୃତି ନ ଥଲା, କିନ୍ତୁ ରାଜକୀୟ ଆଡ଼ମ୍ବର କମ୍‌ ନ 
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ରୀତିସାହିତ୍ଯର ପରିବେଶ ୧୫ 


ଥିଲା । ବିଦେଶୀ ଶାସକମାନଙ୍କ ସହ ପ୍ରଜାମାନଙ୍କର କୌଣସି ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସମ୍ପର୍କ ନ ଥୁବା 
ଯୋଗୁଁ ରାଜ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଏମାନେ ଥୁଲେ ଅସୀମ କ୍ଷମତାଶାଳୀ, ପ୍ରଜାମାନଙ୍କର ହର୍ରାକର୍ା, 
ଭାଗ୍ୟବିଧାତା ଏବଂ ସାକ୍ଷାତ୍ବ ଚଳନ୍ତି ଦେବପ୍ରତିମା !୧୦॥ 

ମରହଟ୍ଟା ଓ ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ଶାସନ ସମୟରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ରାଜାଗଣ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଏକଚୁତ୍ରବାଦୀ ଓ ବିଳାସମୟ ଜୀବନ ଯାପନ କରୁଥିଲେ | ସେମାନଙ୍କ ରାଜପ୍ରାସାଦ 
ଥିଲା “ବୁଧ-ହଂସ କେଳି ସରୋବର” ସଦୂଶ । ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ବିସ୍ତାର ନିମିତ୍ତ ଏମାନଙ୍କୁ 
କୌଣସି ଯୁଦ୍ଧଯାତ୍ରା କରିବାକୁ ପଡ଼ୁ ନ ଥ୍ବାରୁ ଆଳସ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ ଦରବାରରେ କେବଳ 
ସାହିତ୍ୟଚର୍୍ଟା ହିଁ ଚାଲିଥୂଲା । ତେଣୁ ଏ ସମୟର ସାହିତ୍ୟ ଥୁଲା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଏକଦେଶଦର୍ଶୀ ଓ 
ବିଳାସପରି ପୂର୍ଣ୍ଣ ଜୀବନର ପରିପ୍ରକାଶ । ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ରୀତିସାହିତ୍ୟ ଏହାର ପ୍ରକୃଷ୍ଟ 
ଉଦାହରଣ । 
ଧାର୍ମିକ ପରିବେଶ 

ସମାଜର ବିବର୍ଭନ ଧାରାରେ ଧର୍ମ ସର୍ବଦା ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଆସିଛି । 
ଭାରତୀୟ ଧାର୍ମିକ ପରମ୍ପରାରେ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ମହର୍ସ ସର୍ବଦା ସ୍ଵୀକୃତ ! ପ୍ରତ୍ୟେକ ହିନ୍ଦୁ 
ଧର୍ମାବଲମ୍ବୀମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଜଗନ୍ନାଥ ଜଗତର ନାଥ । ଶଙ୍କରାଚାର୍ଯ୍ୟ, ରାମାନୁଜ, 
ରାମାନନ୍ଦ, କବୀର, ଶ୍ରୀଚୈତନ୍ୟ, ନାନକ ଏବଂ ଦିଗମ୍ବର ଜୈନ ଧର୍ମାବଲମ୍ବୀଗଣ ମଧ୍ଯ 
ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନୀଥଙ୍କଠାରେ ନିଜର ଭକ୍ତିଭାବ ଅର୍ପଣ କରିଯାଇଛନ୍ତି | ଆଦିମ ଶବର ସଂସ୍କୃତିଠାରୁ 
ଆରମ୍ଭକରି ଜୈନ, ବୁଦ୍ଧ, ଏପରିକି ତାନ୍ତିକ ଧର୍ମର ସମ୍ଭିଶ୍ରିତ ରୂପ ଏହାଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଇଛି । ବେଦାନ୍ତ ଦର୍ଶନର ବହୁ ଅକ୍ଷୟଧାରା ଏଥୁରେ ସଂଜୀବିତ ।୧୧। ଏହି 
ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ଓଡ଼ିଶାର ଜାତୀୟ, ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନଧାରା ସହିତ 
ଓତପ୍ରୋତଭାବେ ଜଡ଼ିତ । ମୁସଲମାନମାନଙ୍କଠାରୁ ଇଂରେଜଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଶାସନ ସମୟ 
ମଧ୍ଯରେ ପରାଧୀନ ଓଡ଼ିଶାରେ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ଆତ୍ମଗୋପନ ଓ 
ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ ଏ ଜାତିର ଜାତୀୟ ଜୀବନକୁ ବହୁଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି । 

ବଙ୍ଗଳାର ଆଫଗାନ୍‌ ନେତା ସୁଲେମାନ କରାନି ଓଡ଼ିଶାର ଶେଷ ହିନ୍ଦୁ ଶାସକ 
ମୁକୁନ୍ଦ ହରିଚନ୍ଦନଙ୍କ ଶକ୍ତିକୁ ପରାଜିତ କରି ଓଡ଼ିଶାରେ ମୁସଲମାନ ଶାସନର ଭିତ୍ି ସ୍ଥାପନ 
କଲେ । ମୁସଲମାନ ସୈନ୍ୟ, କର୍ମଚାରୀ, ବ୍ୟବସାୟୀ ଆଦି ଏଠାରେ ଆଧ୍ପତ୍ୟ ବିସ୍ତାର 
କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ, ସେମାନେ ଯେଉଁ ନୂତନ ଧର୍ମର ପ୍ରଚାର କଲେ, ଓଡ଼ିଶାବାସୀଙ୍କୁ 
ତାହା ଜଣା ନ ଥୁଲା । ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ରକ୍ତ ଓ ଜୀବନଧାରୀ ସହିତ ଏକାନ୍ତଭାବେ 
ସମ୍ମିଶ୍ରିତ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ଧ୍ଵଂସ କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସୁଲେମାନଙ୍କ ସେନାପତି ଓଡ଼ିଶାରେ 


ପ୍ରବେଶ କରିଥୁଲେ । ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ଆରାଧ୍ୟ ଦେବତା ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପ୍ରତି 
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୧୬ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରୀ ଓ ପୁରୋଦୃଷି 


ଆପ୍ରଗାନମାନଙ୍କର ଆକ୍ରମଣ ପ୍ରମାଣ କରିଦେଇଥୁଲା, ଓଡ଼ିଶାର ଧର୍ମ ଓ ଦେବତାମାନଙ୍କ 
ପ୍ରତି ସେମାନଙ୍କ ହୃଦୟରେ କୌଣସି ଶ୍ରଦ୍ଧା, ଭକ୍ତି ବା ଅନୁକମ୍ପା ନ ଥଲା | ଆକବରଙ୍କ 
ଶାସନ ସମୟରେ ହିନ୍ଦୁମାନଙ୍କର ଏହି ଧର୍ମଭୟ ଦୂରୀଭୂତ ହୋଇଯାଇଥୁଲା ! ଆକବରଙ୍କ 
ନିର୍ଘ୍ଦେଶରେ ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର ଉପରେ ଭବିଷ୍ୟତ୍ବରେ କୌଣସି ଆକ୍ରମଣ ହେବ ନାହିଁ 
ବୋଲି ରାଜା ମାନସିଂହ ଓ ଦାଉଦଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ଚୁକ୍ତି ମଧ୍ଯ ସ୍ବାକ୍ଷରିତ ହୋଇଥଲା !୧୨। 
ହିନ୍ଦୁ ରାଜା ମାନସିଂହ ଆଫଗାନ ମାନଙ୍କୁ ଯୁଦ୍ଧରେ ପରାସ୍ତ କରିବା ପରେ ଭୋଇବଂଶର 
ରାଜା ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କୁ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରର ତତ୍ତ୍ସାବଧାରକ ଭାବେ ନିଯୁକ୍ତି ପ୍ରଦାନ 
କରିଥଲେ ! ଆକବରଙ୍କ ରାଜତ୍ଵ ପରେ ତାଙ୍କର ସେହି ମହାନୁଭବ ନୀତିର ପରିସମାପ୍ତି 
ଘଟିଲା । ଜାହାଙ୍ଗୀରଙ୍କ ଶାସନ ସମୟରେ ହାସିମ ଖାଁଙ୍କ ଆକ୍ରମଣଦ୍ଧାରା ପଣ୍ଡାମାନେ 
ଭୟଭୀତ ହୋଇ ଖୋର୍ବାର ରାଜା ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ନେଇ 
ଖୋର୍ବାର ଗୋପାଳଜୀଙ୍କ ମନ୍ଦିରରେ ରଖାଇଥୁଲେ । ପୁଣି ମକ୍ରାମ ଖାଁ ନାମକ ଅନ୍ୟଜଣେ 
ମୁସଲମାନ ସେନାପତି ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳଙ୍କ ମନ୍ଦିର ଭାଙ୍ଗିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଖୋର୍ଦ୍ଧା ଆକ୍ରମଣ 
କରିଥୁଲେ । ସେହି ଭୟରେ ସେବକମାନେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ କୌଣସି ଉତ୍ସବ ପାଳନ କରି ନ 
ଥୁଲେ | ମୁସଲମାନମାନଙ୍କ ଆକ୍ରମଣଦ୍ଧାରା ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବ ନିଜର ପରିବାର ସହିତ 
ରଣପୂୁରର ମାଣିତ୍ରିଠାରେ ଆଶ୍ରୟ ନେଇଥୁୂଲେ । ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ସେଠାରେ ଅବସ୍ଥାପନ 
କରାଯାଇଥ୍ଲା । 


ଜାହାଙ୍ଗୀରଙ୍କ ଶାସନ ସମୟରେ ଶାହାଜାହାନ ବିଦ୍ରୋହ କରି ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରବେଶ 
ପୂର୍ବକ ବଙ୍ଗଳା ଆଡ଼କୁ ଅଗ୍ରସର ହୋଇଥ୍‌ଲେ । ସେବକମାନେ ଭୟଭୀତ ହୋଇ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ 
ଖୋର୍ଧ। ନେଇଯାଇଥୂଲେ | ଆଉରଙ୍ଗ ଜେବଙ୍କ ସମୟରେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପ୍ରତି ବିପଦ ବିଶେଷ 
ଭାବରେ ଘନୀଭୂତ ହୋଇପଡ଼ିଥୁଲା | ସେ ଜଣେ ରକ୍ଷଣଶୀଳ ମୁସଲମାନ ଥବାରୁ ଅନ୍ୟ 
କୌଣସି ଧର୍ମପ୍ରତି ତାଙ୍କ ହୃଦୟରେ ସମ୍ଭେଦନା ନ ଥଲା । ଏହି ସମୟରେ ଏକ୍ରାମ ଖାଁ, 
ତାଙ୍କ ଭାଇ ଜାମଲ ଖୀ ଓ ଅବଦୁଲ ଖାଁ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ମୂର୍ଭି ଭାରି ବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରିଥୁଲେ ! 
ଖୋର୍ବାର ତଚ୍କାଳୀନ ରାଜା ଦିବ୍ୟସିଂହଦେବ ୩୦ ହଜାର ଟଙ୍କା ଲାଞ୍ଚ ଦେବାରୁ ଜଗନ୍ନାଥ 
ରକ୍ଷା ପାଇଯାଇଥୂଲେ | ରଥଯାତ୍ରା ସମୟରେ ଏକ୍ରାମ ଖାଁ, ତାଙ୍କ ଭାଇ ମହମ୍ମଦ ଖାଁ, 
ଜମାନଉଲ୍ଲା, ଇମାନ କୁଲୀ ଆଦି ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରରେ ବିଶୃଙ୍ଖଳା ସୃଷ୍ଟି କରିଥୁଲେ । 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ମନ୍ଦର ସିଂହଦ୍ଧାରର କିଛି ଅଂଶ ଭାଙ୍ଗିଦେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଭୋଗମଣ୍ଡପର 
ଚକ୍ର ଏବଂ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ କାଷ୍ଠମୂରରି ନେଇଯାଇଥୁଲେ ! ମନ୍ଦିରର ଦକ୍ଷିଣ ଦ୍ଵାର ବନ୍ଦ 
କରିଦେଇଥୁଲେ | ଖୋର୍ବାର ରାଜା ଦିବ୍ୟସିଂହ ଦେବ ସେମାନଙ୍କୁ ପ୍ରତିରୋଧ କରିବା 
ପରିବର୍ରେ ଭୟରେ ବିଦ୍ୟାଧର ମହାପାତ୍ର ନାମକ ଜନୈକ ସେବକଙ୍କ ଗୃହରେ ଆତ୍ମଗୋପନ 


କରିଥୁଲେ ।୧୩। ଆଉରଙ୍ଗ ଜେବଙ୍କ ଶାସନର ଅବସାନ ପରେ ମଧ୍ଯ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପ୍ରତି 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ରୀତିସାହିତ୍ୟର ପରିବେଶ ୧୭ 


ଆକ୍ରମଣ ହ୍ରାସ ହୋଇ ନ ଥୁଲା | ସୁଜାଉଦ୍ଦିନ ୧୭ ୨୭ରେ ବଙ୍ଗଳାର ନାଜିମ୍‌ ହେବାପରେ 
ତାଙ୍କର ଅଵୈଧ ସନ୍ତାନ ତକୀଖା ଓଡ଼ିଶାର ନାଏବ ନାଜିମ୍‌ ରୂପେ ନିଯୁକ୍ତି ପାଇଥୂଲେ ! 
ତକୀଖୀାଙ୍କ ବାରମ୍ବାର ଖୋର୍ଧା ଆକ୍ରମଣ ଯୋଗୁଁ ପୁରୀରେ ଆତଙ୍କ ଲାଗି ରହିଥୂଲା । ତେଣୁ 
ଜଗନ୍ନାଥ ଚିଲିକା, ବାଣପୁର, ବୋଲଗଡ଼, ଟିକିଲି, ଆଠଗଡ଼ ଆଦି ସ୍ଥାନରେ ଲୁଚି ରହିବାକୁ 
ବାଧ୍ୟ ହେଉଥୁଲେ । ତକୀୀର୍ଖାଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁପରେ ମୁର୍ଶିଦ କୁଲି ଖାଁ ୨ୟଙ୍କ ସମୟରେ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ 
ଗଞ୍ଜାମର ଆଠଗଡ଼ରୁ ଆସି ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରରେ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥୂଲେ !୧୪। ମରହଟ୍ଟା ଶାସନ 
ପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଶାବାସୀ ନିଜର ଆରାଧ୍ୟ ଦେବତାଙ୍କୁ ସ୍ଵାଧୀନ ଭାବରେ ଉପାସନା କରିବାର 


ଅଧୁବକାର ହରାଇଥିଲେ । 


ମରହଟ୍ଟା ରାଜତ୍ସକାଳରେ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ସୁରକ୍ଷିତ ଥଲେ । ତୀର୍ଥଯାତ୍ରୀ କରରୁ ମରହଟ୍ଟା 
ଶାସକଗଣ ପ୍ରଚୁର ପରିମାଣରେ ଅର୍ଥ ଲାଭ କରୁଥିଲେ । ଇଂରେଜ ଶାସକଗଣ ଓଡ଼ିଶାର 
ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପ୍ରତି କୌଣସି ଆକ୍ରମଣ କରି ନ ଥିଲେ ମଧ୍ଯ କେତେଜଣ ବିଶିଷ୍ଟ ଇଂରେଜ 
ଅଫିସର ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ଓ ତାଙ୍କର ରଥଯାତ୍ରାକୁ ସୁନଜରରେ ଦେଖିପାରି ନ ଥୁଲେ। 
ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ଅଧୋଗତି ନିମିତ୍ତ ସେମାନେ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ଦାୟୀ କରିଥୂଲେ 1୧୫ 
ତେଣୁ ମୁସଲମାନ ଶାସକମାନଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭକରି ଇଂରେଜ ଶାସନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ 
କେତେବେଳେ ଆକ୍ରମଣର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଛନ୍ତି ତ ଅନ୍ୟ କେତେବେଳେ ଶାସକମାନଙ୍କର 
ଆୟର ଏକ ପନ୍ଷରାରୂପେ ବା ଅନ୍ୟ କେତେବେଳେ ସମାଲୋଚନାର ଶରବ୍ୟ ହୋଇଛନ୍ତି । 
ମାତ୍ର ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ଯରେ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ମହତ୍ବ ବାରମ୍ବାର ସ୍ବୀକୃତ 
ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ଓ ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ରର ମାହାତ୍ମ୍ୟ ସମ୍ଚର୍କରେ ଉଦ୍‌ ଘୋଷଣା 
ହୋଇଛି ! ଜଗତର ନାଥ ଜଗନ୍ନାଥ ରୂପେ ସେ ସର୍ବତ୍ର ପୂଜିତ । ମୁସଲମାନମାନଙ୍କ ଆକ୍ରମଣ 
ମରହଙ୍ଟାଙ୍କ ଶୋଷଣ ଓ ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ବ୍ୟବସାୟିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ - କୌଣସିଟି ତାଙ୍କର 
ମହତ୍ନ କୁଣ୍ଡ କରିବାକୁ କ୍ଷମ ହୋଇ ନାହିଁ । ତେଣୁ ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟମାନଙ୍କର ବହୁ ସ୍ଥଳରେ 
ଏହି କ୍ଷେତ୍ର ଓ କ୍ଷେତ୍ରାଧଵପତିଙ୍କର କାଳଜୟୀ ରୂପକୁ ବାରମ୍ବାର ବନ୍ଦନା କରାଯାଇଛି ! 


ଶିକ୍ଷାଗତ ଓ ଭାଷାଗତ ପରିବେଶ 

ଓଡ଼ିଶାରେ ମୁସଲମାନ ରାଜତ୍ଵ ସମୟରେ ଶିକ୍ଷାବ୍ୟବସ୍ଥା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୟନୀୟ ହୋଇ 
ପଡ଼ିଥିଲା । ଧର୍ମପୀଠ ଓ ମନ୍ଦିରମାନଙ୍କ ଧ୍ବଂସ ଆଳରେ ଏହାକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଯେଉଁ ଶିକ୍ଷାନୁଷ୍ଠାନ 
ଗଢ଼ି ଉଠିଥୂଲା, ତାହା ମଧ୍ଯ କିଛି ପରିମାଣରେ ଧ୍ଵଂସପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଥୁଲା । ରୀଜପରିବାର 
ବା ଧନିକ ସମ୍ପରଦାୟ ବ୍ୟଭ୍ତିବିଶେଷ ଗୃହଶି କ୍ଷକ ନିଯୁକ୍ତ କରି ପିଲାମାନଙ୍କୁ ଶିକ୍ଷା ଦେଉଥୂଲେ । 
ସର୍ବସାଧାରଣ ଶି କ୍ଷାଲାଭର ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ସୁଯୋଗ ଲାଭ କରିପାରୁ ନ ଥଲେ ମଧ୍ଯ ରାଜା 
ମହାରାଜା ବା ପଣଶ୍ଡିତମାନଙ୍କର ପିଲାମାନେ ଉପଯୁକ୍ତ ଶିକ୍ଷା ପ୍ରାପ୍ତିର ବଞ୍ଚିତ ହେଉ ନ 
ଥିଲେ । କାବ୍ୟ, ବିଭିନ୍ନ ଶାସ୍ତ୍ର ଗଣିତ, ଚିତ୍ରାଙ୍କନ, ପୁରାଣ ଆଦି ପାଠ କରିବାର ସମସ୍ତ 
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୧୮ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷି 


ପ୍ରକୀର ସୁଯୋଗ ସେମାନଙ୍କର ଥୁଲା ! ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ରୀତି କାବ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ରାଜପୁରୁଷ ଓ ରାଜକନ୍ୟାମାନଙ୍କର ଶିକ୍ଷା ସମ୍ପର୍କରେ ଭୂରି ଭୂରି ନିଦର୍ଶନ ରହିଛି । ମୁସଲମାନ 
ପିଲାମାନଙ୍କ ନିମିତ୍ତ ମଦ୍ରାସା ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରାଯାଇ ଭାଷା ଓ ଧର୍ମ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଶିକ୍ଷା ପ୍ରଦାନ 
କରାଯାଉଥିଲା | ପାର୍ଶୀ କଚେରିଭାଷା ରୂପେ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥୂଲେ ହେ, ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାର 
ଚର୍୍ଟା ବିଶେଷ ମ୍ଲାନ ପଡ଼ି ନ ଥୁଲା । ରୀତିକାବ୍ୟ ରଚନା ସମୟକୁ ଏହିପରି ପାର୍ଶୀ ଓ 
ସଂସ୍କୃତ ଭାଷା ପ୍ରାୟ ପାଖାପାଖି ଗତି କରୁଥୂଲେ | 


ଆର୍ଥନୀତିକ ପରିବେଶ 

ମୋଗଲ ରାଜତ୍ଵ କାଳରେ ମୋଗଲ ଶାସକଗଣ ନିଜର ବିଳାସମୟ ଜୀବନ 
ଯାପନ ନିମିତ୍ତ ପ୍ରଚୁର ପରିମାଣରେ ଅର୍ଥ ବ୍ୟୟ କରୁଥୂଲେ | ସୁସଜିତ ପ୍ରାସାଦ, 
ମନୋହର ଅଟ୍ଟାଳିକା, ସୁବିନ୍ୟସ୍ତ ସହର ଥୁଲା ମୋଗଲ ସମ୍ପାଟ୍‌ମାନଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ 
ଦୁର୍ବଳତା । ଏହାର ନିର୍ମାଣ ଓ ସୁରକ୍ଷା ନିମିତ୍ତ ସେମାନେ ଅପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ଅର୍ଥ ବ୍ୟୟ 
କରୁଥୂଲେ | ଆକବରଙ୍କ ସମୟରେ ମୋଟ ଆୟର ଏକତୃତୀୟାଂଶ କରସ୍ଵରୂପ ଆଦାୟ 
ହେଉଥ୍‌ବା ସମୟରେ ଶାହାଜାହାନ ଓ ଆଉରଙ୍ଗଜେବଙ୍କ ଶାସନ ବେଳକୁ ତାହା 
ଅର୍ବରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଇଥୁଲା । ଶାସକମାନଙ୍କର ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ବିସ୍ତାର ଲାଳସା, 
ବାରମ୍ବାର ଯୁଦ୍ଧସଜା, ପ୍ରଶାସନ କଳର ଏକଦେଶଦର୍ଶିତା, ଦେଶର ଅଶାନ୍ତି ଓ 
ସ୍ବେଚାଚାରୀ ଶାସନ, ଶିଳ୍ବ୍ୟବସାୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମାନ୍ଦାବସ୍ଥା ଯୋଗୁଁ ଦେଶର ଆର୍ଥନୀତିକ 
ମେରୁ ଦଣ୍ଡ ଭାଙ୍ଗି ପଡ଼ିଥୂୁଲ। । ପରେ ପରେ ମରହଙ୍ଟାଙ୍କ ଶାସନରେ ରାହାଜାନି, ଲୁଣ୍ଚନ, 
ଉତ୍ପାତ, ପଢୁ ଗୀଜ ଜଳ ଦସ୍ୟୁମାନଙ୍କର ଅତର୍କିତ ଆକ୍ରମଣ, କୃଷକ ଓ ବ୍ୟବସାୟୀ 
ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କୁ ହତାଶ କରି ଦେଇଥୁଲା | ଶାସକମାନଙ୍କ ଆୟର ଅଧୁକାଂଶ ଭାଗ କୃଷକ ଓ 
କୃଷି ଉପରେ ନିର୍ଭର କରୁଥ୍‌ବାରୁ ଏହି ଗୋଷ୍ଠୀ ସମାଜରେ ଅବହେଳିତ ଓ ଦରିଦ୍ର 
ଜୀବନ ଯାପନ କରିବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହେଉଥୁଲେ । କୃଷକଗୋଷ୍ଠୀ ବାରମ୍ବାର ଶୋଷଣର 
ଶିକାର ହୋଇ କୃଷିକାର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରତି ମନୋନିବେଶ କରିପାରୁ ନ ଥୁଲେ । ' ଭୟ ଏବଂ 
ଆତଙ୍କରେ ସେମାନଙ୍କର ଜୀବନ ଥୁଲା ସତେ ଯେପରି ଜୀବନ୍ତ ମରଣ | ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ସାଧାରଣ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କଠାରୁ କୌଣସି ପ୍ରକାର ମୌଳିକ ସୃଷ୍ଟି ଆଶା କରିବା ବିଡ଼ମ୍ବନା 
ମାତ୍ର | ଅନ ଚିନ୍ତା ଚମକ୍କାରମ୍‌' ନୀତିରେ ସମାଜର କଳାକାର ରାଜା ବା ଶାସକମାନଙ୍କ 
ଅନୁଗ୍ରହପ୍ରାର୍ଥୀ ହେବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହେଉଥୂଲେ ! ପେଟ କ୍ଷୁଧାର ଉପଶମ ନିମିତ୍ତ ଯେଉଁ 
କଳାକାର ରାଜାଙ୍କର ଶରଣ ନେଉଥୁୂଲେ, ଅନ୍ନଦାତାଙ୍କର ଖିଆଲକୁ ସମ୍ମାନ ଦେବା 
ଥୁଲା ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ କର୍ଭବ୍ୟ । ସେଥୁପାଇଁ ବହୁ ସ୍ରଷ୍ଟା ନିଜର କାଳଜୟୀ ସୃଷ୍ଟିକୁ 
କେତେକ ରାଜାଙ୍କ ନାମରେ ଭଣିତା କରିଥ୍‌ବାର ଅନେକ ପ୍ରମାଣ ଆମ ସମ୍ମୁଖରେ 


ବିଦ୍ୟମାନ | ଏହି କାରଣରୁ କାବ୍ୟର ନାୟକ ନାୟିକା କୌଣସି ରାଜପୁତ୍ର ବୀ ରାଜପୂତ୍ରୀ 
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ଅଥବା କାବ୍ୟର ବିଷୟବସ୍ତୁ ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନଯାପନ ପ୍ରଣାଳୀକୁ ଆଧାର କରି 
ଗଢ଼ିଉଠିଛି । ସାଧାରଣ ମାନବର ହସ-କାନ୍ଦ, ଲହୁ-ଲୁହର ଚିତ୍ର ଏଥୁରେ ବିରଳ | 
ସଂକ୍ଷେପରେ କହିଲେ ରାଜା ବା ଶାସକଗଣ ବିଳାସମୟ ଜୀବନ ଯାପନ କରୁଥ୍‌ଲେ 
ହେଁ, ସର୍ବସାଧାରଣ ସର୍ବଦା ଆର୍ଥିକ ଦୁରବସ୍ଥା ମଧ୍ୟଦେଇ ଗତି କରୁଥୁଲେ । 


ଉପସଂହାର 
ପରିବେଶଦ୍ଵାରା କଳା ବହୁ ସମୟରେ ପ୍ରଭାବିତ ହେବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହୋଇଥାଏ । 
କାଳର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦନ କରିବା କଳାର ଅନ୍ୟତମ ଲକ୍ଷ୍ୟ । ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଭାରତ 
ଓ ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ, ରାଜନୀତିକ, ଧାର୍ମିକ ଓ ଆର୍ଥନୀତିକ ଆଦି ପରିବେଶକୁ 
ବିଚାର କଲେ, ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ଧୀରଣା ପାଠକମାନଙ୍କ ଆଖି ଆଗରେ 
ଭାସିଉଠେ । ରାଜା ବା ଶାସକମାନଙ୍କର ଖିଆଲକୁ ସମ୍ମାନ ଦେବାକୁ ଯାଇ ଅଧ୍କାଂଶ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ କରି ଭୁଲିଛି ନିଜକୁ ଓ ନିଜର ସମାଜକୁ । ଅନ୍ନଦାତାଙ୍କୁ ପରିତୃଷ୍ଠ କରିବା 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସେ କେବଳ ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରିଛି । ପରାଧୀନ ଓଡ଼ିଶାରେ ସାଧାରଣ 
ଜନଜୀବନ ଆର୍ଥିକ ଦୁରବସ୍ଥା ମଧ୍ୟଦେଇ ଗତି କରୁଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ଶାସକରଗଣଙ୍କ 
ଜୀବନ ଯାପନ ପ୍ରଣାଳୀ ଥୂଲା ବେଶ୍‌ ସ୍ବଚ୍ଛଳ । କେନ୍ଦ୍ରଶାସକମାନଙ୍କର ବିଳାସମୟ 
ଜୀବନଯାପନ ପ୍ରଣାଳୀକୁ ବିଶ୍ଵସ୍ତ ଭାବରେ ଅନୁକରଣ କରୁଥ୍‌ବା ପରାଧୀନ ପ୍ରାଦେଶିକ 
ଶାସକ କୌଣସି କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରଜାମାନଙ୍କର ସ୍ଵାର୍ଥ ପ୍ରତି ଧ୍ୟାନଶୀଳ ହୋଇ ନାହାନ୍ତି । 
ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ସମୂହ ସ୍ଵାର୍ଥ ଓ ସ୍ଵାଚଛନ୍ଦ୍ଯ ଅପେକ୍ଷା ବ୍ୟକ୍ତି ଗତ ବିଳାସବ୍ୟସନ ଏମାନଙ୍କ 
ନିକଟରେ ବଡ଼ ହୋଇ ଦେଖାଯାଇଛି । ଶରୀରର ଆବଶ୍ୟକତା ମେଣ୍ଟାଇବା ନିମିତ୍ତ 
ଯେପରି ସୁରା ଏବଂ ସାକୀର ପ୍ରୟୋଜନ ହୋଇଛି, ମନର ଚାହିଦା ପୂରଣପାଇଁ 
ଆବଶ୍ୟକ ହୋଇଛି ରସ ସାହିତ୍ୟର । ପ୍ରଜା-ପୀଡ଼ନରୁ ଅନ୍ୟାୟଭାବରେ ଆଦାୟ 
ହୋଇଥୁବା ଅର୍ଥକୁ ଅକୁଣ୍ଠ ଚିତ୍ତରେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସ୍ବାର୍ଥରେ ଲଗାଯାଇଛି । ଦରବାରରେ 
ଆଶ୍ରୟ ପାଇଥ୍‌ବା କବି ଅନ୍ନଦାତାଙ୍କ ଚିତ୍ତ ଉତ୍‌ ଫ୍ରଲଲତାପାଇଁ ଅନିଛା ସତ୍ତ୍ବେ ସୃଷ୍ଟି କରି 
ଯାଇଛନ୍ତି ରାଶି ରାଶି ଶୃଙ୍ଗାର ରସପୂର୍ଣ୍ଣ କାବ୍ୟ-କବିତା । ସେଥ୍‌ପାଇଁ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ 
ଓଡ଼ିଶା ବା ଭାରତରେ ଏକ ସ୍ଵାଧୀନ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହେବା ସମ୍ଭବ ହୋଇ ନାହିଁ । 
ବିଳାସୀ ଶାସକଙ୍କ ଖିଆଲକୁ ରୂପ ଦେବାକୁ ଯାଇ ସୃଷ୍ଠି ଲାଭ କରିଛି ଅସଂଖ୍ୟ ବିଳାସୀ 
ସାହିତ୍ୟ, ଯେଉଁଠାରେ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ସାମୂହିକ ସ୍ବାର୍ଥ ବିଡ଼ମ୍ଚିତ ହୋଇପଡ଼ିଛି । 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 
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ସହାୟକ ସୂଚୀ 


ରୀତିକାଳୀନ ସାହିତ୍ୟ : ପରିବେଶ ଥର ମୂଲ୍ୟ - ଡଃ ଇନ୍ଦ୍ର ବାହାଦୁର ସିଂହ | ପୃ-୩ | ଅରବନ୍ଦ 
ପ୍ରକାଶନ | ବମ୍ବେଝ୪୦୦ ୦୧୨ । ୧ମ ପ୍ରକାଶ-ଜୁଲାଇ ୧୯୮୭ | 
Excessive addiction to wine and women was a very common vice 
among the aristocrats. We are told by Abul Faz! that the emperor had a 
seragho of 5,000 women, supervised by a separate staff of female 
officers. xxx The Mahals of the rich were adorned internally with 
lascivious sensuality, Wanton and reckless festivity, superflous pomp, 
inflated pride and ornamental daintiness and he denounces their 
debauchery in strong terms. The food and dress of the wealthy were 
rich and costly. They lived in highly decorated palatial buildings and 
amused themselves without door sports as well as indoor games. 
An advanced History of India — R.C.Majumdar, H.C.Ray Chaudhury 
& Kalikinkar Datta. P-559. Macmillan India Ltd.-Madras- 1985. 
ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଭାରତ ଇତିହାସ - ଡଃ ଜଗନ୍ନାଥ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଡଃ ନିହାର ରଞ୍ଜନ ପଟ୍ଟନାୟକ | 
ପୂ- ୨୫୦-୫୧ | ନାଳନ୍ଦା, ୩ୟ ପ୍ରକାଶ- ୧୯୯୦ | 
Hindu Social Manners, Literary expression and mode of life were 
considerably influenced by Musalmans during the Mughal Period. 
Although the Hindus and Musalmans had lived side by side for more 
than 300 years during the Sultanate Priod. Yet, in that age our manners 
and mode of life were not much influenced by the new comers. But the 
Mughals were a cultured people and were accustomed to a higher standard 
of living. Their examples, therefore, modified the dress, manners, language 
and behaviour of our upper and middle class people who came into 
intimate contact with them, but the common people remained unattected. 
The Mughal Empire (1526-1803 A.D.) — Ashirbadilal Srivastava - 
Shivalal Agarwala & Company. Educational Publishers-Agra-3, 
P-567, 1981. 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ରୀତିକାଳ ଓ ଅଭିମନ୍ୟୁ - ଡଃ ଶୁଭେନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ଶ୍ରୀଚନ୍ଦନ ସିଂହ - ଜର୍ଣ୍ଣାଲ 
- ମାଧ୍ଯମିକ ଶିକ୍ଷା ପରିଷଦ, ଓଡ଼ିଶା- Vol-17, April-June- 1993, No-2 1 ପୂ“ ୨୭ | 
Orissa was made a separate Suba of the Mughal empire in 1607 when 
Jahangir was the Mughal emperor, Sahajahan who succeded Jahangir 
occupied the entire Orissa practically without any resistance. Orissa 
sutfered worst under the rule of Mughal emperor Aurongzeb who was 
a religious fanatic. 
Introducing Orissa — Balaram Mohanty. P-29, Rashtrabhasha Samavaya 
Prakashan, Rashtrabhasha Road, Cuttack- 1985. 
The Muslim political contact with Orissa lasted for more than five 
centuries. For the tirst three centuries the contact was in the nature of 
invasions and the last two centuries saw a direct involvement of the 
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muslim rulers in the politico-administrative affairs of their conquered 
territory. During the phase of invasions the contact did not lead to any 
permanent result during the phase of administration, the contact yielded 
inveritable consequences. 
Muslim Administration in Orissa - Dr.M.A.Haque P-260-61. Punthi 
Pustak-Calcutta- 1980. 
The Administration of the Marhattas in this, as in every part of their 
foreign conquests, was fatal to the welfare of the people and the 
prosperity of the country; and exhibits a picture of misrule, anarchy, 
weakness rapacity, and violence combined, which makes one wonder 
how society can have kept together under so calamitous a tyranny. 
A History of Orissa - W.W.Hunter, Andrew Sterling, John Beams - 
Vol.I-P.175. Bharatiya Publishing House, Dethi -1980. 
Orissa came within the orbit of East India Company's Political Interest 
after the Battle of Buxar. On August 12, 1765, Lord Clive got the 
Diwani of Bengal, Bihar and Orissa. The Orissa of the said grant was 
nothing more than the single district of Midnapore. The titular Mughal 
Emperor used the term‘Bengal, Bihar and Orissa’ as those territories 
had long formed one administrative unit in the days of the Great 
Mughals. Soon after the grant of the Diwani Clive made an attempt to 
get possession of Orissa proper through negotiation with the Marathas. 
Orissa under the East India Company — Dr. K.M.Patra. Introduc- 
tion-XII- Munshiram Manoharlal. New Delhi- 1971. 


. ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ - ଡଃ ସୁଦର୍ଶନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ । ପୃ- ୨୩- ୨୪ । ପ୍ରକାଶିକା - ଶ୍ରୀମତୀ 


ବିନୋଦିନୀ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ - ଯତିରାଜ ନିକେତନ - ସମବାୟ କଲୋନୀ, ବ୍ରହ୍ମପୁର । ୧ମ 
ପୁକାଶ- ୧୯୮୩ । 


¢ ¢ .All Hindu Sects, the follower of Sankaracharya, Ramanuja, Ramananda, 


୧9, 


୧୩. 
୧୪. 


୧୫. 


Kabir, Srichaitanya, Nanak and other including even the Jainas of the 
Digambara Sect pay homage to the Great God. In the Jagannath Cult 
we find the splendid synthesis of the primitive folk cult of tree worship, 
the esoteric practices of the Tantricism, the contemplative approach of 
the Buddhists, the universal tolerance of the Jainas as well as the 
comprehensive religion of the vendantism. 

Studies on some aspects of the History and Culture of Orissa — 
A.K.Rath. P-91, Punthi Pustak, Calcutta-1987. 
Orissa under the Mughals— Dr. B.C.Ray. P-124, Punthi Pustak, 
Calcutta- 1981. 
Ibid. P-127. Punthi Pustak, Calcutta- 1981. 
Jagannath in History & Religious Traditions of Orissa- 
Dr. G.N.Mohapatra. P-177-178, Punthi Pustak, Calcutta- 1982. 


Orissa - A. Sterling, P-126, 2nd Edition, Bharatiya Publishing House. 
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ତୃତୀୟ ପରିଚ୍ଜେଦ 
ରୀତିସାହିତ୍ୟର ପ୍ରେରଣାଭୂମି 


ରୀତିସାହିତ୍ୟର ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆମ୍ଭିକ ବିଭବକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲେ, ଏହାର ଅନ୍ତରାଳରେ 
ଅନେକ ପ୍ରେରଣା କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ ଥିବାର ସ୍ତଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ । ଏହି ପ୍ରେରଣାର ବଶବର୍ରୀ 
ରୀତିସାହିତ୍ୟର ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆମ୍ଭିକ ବିଭବ ବହୁରୂପା । ରୀତିସାହିତ୍ୟ ପଶ୍ଚାତ୍ଵରେ ଥୁବା 
ଏହି ପ୍ରେରଣା-ଭୂମିକୁ ନିମ୍ବୋକ୍ତରାବେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇପାରେ | 


ସାମାଜିକ ପ୍ରେରଣା 

ରୀତିସାହିତ୍ୟର ସାମାଜିକ ପ୍ରେରଣା ଅତ୍ଯନ୍ତ ମହତ୍ତପୂର୍ଣ୍ଣ । କେନ୍ଦ୍ରରେ ମୋଗଲ 
ଶାସନର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ସମୟରେ ଏହି ସାହିତ୍ୟର ଉନ୍ମେଷ, ବିକାଶ ଓ ବିସ୍ତାର । ମୋଗଲ 
ଦରବାର ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ ଓ ବିଭବରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ରହିଥିଲା । ସମ୍ରାଟ୍‌ମାନଙ୍କ ମନୋରଞ୍ଜନ 
ନିମିତ୍ତ ବହୁ ରମଣୀ ନିଯୁକ୍ତ ଥୁଲେ । ଜଣେ ଜଣେ ସମ୍ରାଟଙ୍କର ବହୁ ବେଗମ ରହିଥୁୂଲେ । 
ଅନ୍ତଃପୁରର ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ ମଧ୍ୟ ଥୁଲା ଅକଳ୍ପନୀୟ । ଦୈନିକ ବହୁ ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ଶାଢ଼ୀ ଓ 
ଅଳଙ୍କାରରେ ସେମାନଙ୍କର ଅଙ୍ଗ ବିଭୂଷିତ ହେଉଥଲା । ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ 
ହୋଇଥୁବା ବାସକସନଜ୍ନା ନାୟିକା ନିମିତ୍ତ ଏହି ମୋଗଲ ଅନ୍ତଃପୁର ରମଣୀମାନଙ୍କ ପ୍ରେରଣା 
କମ୍‌ ନୁହେଁ । ସମ୍ପାଟଙ୍କ ବେଗମ୍‌ ଓ ପୁତ୍ରକନ୍ୟା ନିମିତ୍ତ ବହୁ ଦାସଦାସୀ ନିଯୁକ୍ତି ପାଇଥୂଲେ | 
ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ସଖା ସଖୀ ଓ ଦୃତ ଦୃତୀଙ୍କ ମୂଳଉତ୍ସ ଏଥ୍‌ରୁ ଅନୁସନ୍ଧାନ 
କରାଯାଇପାରେ । ମୋଗଲ ସୈନ୍ୟମାନଙ୍କର ମନୋରଞ୍ଜନ ନିମିତ୍ତ ଶିବିରମାନଙ୍କରେ 
ବହୁସଂଖ୍ୟକ ବେଶ୍ୟା ନିଯୁକ୍ତି ପାଇଥୂଲେ । ସେମାନଙ୍କ ମୁଖ୍ଯ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଥୁଲା, 
ସୈନ୍ୟମାନଙ୍କୁ ନୃତ୍ୟ-ଗୀତ ମାଧ୍ୟମରେ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ କରିବା | ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ 
ହୋଇଥୁବା ନାୟିକା ପ୍ରକରଣରେ ସାଧାରଣୀ ନାୟିକା ଏହି ଶ୍ରେଣୀୟ | ମୋଗଲ ଶାସକ 
ଓ ସେମାନଙ୍କ ପରିବାରର ଆନନ୍ଦ ନିମିତ୍ତ ସୁନ୍ଦର ପୁଷ୍ରିଣୀ ଓ ଉପବନ ନିର୍ମିତ ହୋଇଥୁଲା ! 
ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ସେଥୁନିମିତ୍ତ ବହୁ ସ୍ଥାନରେ ସରୋବର ବର୍ଣ୍ଣନା ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ନାୟକ ନାୟିକାମାନଙ୍କର ଉପବନ ବିହାର ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି । ମୋଗଲ 
ଶାସନ ସମୟରେ ଅନେକ ସୁନ୍ଦର ସହରମାନ ନିର୍ମିତ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଶାସକମାନଙ୍କ 
ନିମିତ୍ତ କାରୁକାର୍ଯ୍ୟ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଭବଶାଳୀ ପ୍ରାସାଦମାନ ନିର୍ମିତ ହୋଇଥଲା । ରୀତିସାହିତ୍ୟର 
ନଗର ଏବଂ ବିଳାସପୂର୍ଣ୍ଣ ରାଜପ୍ରାସାଦ ବର୍ଣ୍ଣନାରୁ ମୋଗଲ ଶାସନକାଳୀନ ସହର ଓ 
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ରୀତିସାହିତ୍ୟର ପ୍ରେରଣାଭୂମି ୨୩ 


ରାଜପ୍ରାସାଦ ସ୍ଵତଃ ଚକ୍ଷୁ ସମ୍ମୁଖରେ ଝଲସି ଉଠିଥାଏ | ରାଜଅନ୍ତଃପୁରମାନଙ୍କରେ ବହୁ 
ଲଳି ତକ୍ରୀଡ଼ା, ଯଥା - ସତରଞ୍ଜ ଖେଳ, ନୌବିହାର ଆଦିର ପ୍ରଚଳନ ଥୁଲା । 
ରୀତିସାହିତ୍ୟ ବା କାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ଅନୁରୂପ ବର୍ଣ୍ନାର ଅଭାବ ନାହିଁ 
ମୋଗଲ ଶାସକ ଥୁଲେ ପୁଷ୍ପ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଉପାସକ । ବୋଧହୁଏ ସେହି 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ରୀତି କାବ୍ୟର ଅନେକ ପୃଷ୍ଠା ଉପବନ ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ ନାରୀ ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ 
ବ୍ୟୟିତ ହୋଇଛି । ନାରୀ ମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ପାଶବିକ ପ୍ରବୃତ୍ତି ଥଲ। ମୋଗଲ ଶାସକଗଣଙ୍କର 
ଏକ ବିଳାସବ୍ୟସନର ଚିହ୍ନ । ସେହି ପ୍ରେରଣାର ଅନୁବର୍ଭୀ ରୀତିକବିଙ୍କ ରଚନାରେ 
ନାରୀ ପ୍ରତି ଭୋଗାସକ୍ତ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ସୃଷ୍ଟି ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଶ୍ୃଙ୍ଗାରରସର ଅବାଧ 
ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି । ପୁଷ୍ଠପ୍ରତି ଶାସକଗଣଙ୍କର ଅହେତୃକ ଆକର୍ଷଣ ନିମିତ୍ତ 
ରୀତିକାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ରାଜକୁ ମାରୀମାନଙ୍କର ବେଶସଜାପାଇଁ ମାଳିନୀ ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ଦାସୀମାନଙ୍କଦ୍ଧାରା ପ୍ରଚୁର ପୁଷ୍ଠର ବିତରଣ କରାଯାଇଛି । ସମାଜରେ ସାମନ୍ତବାଦୀ 
ଶାସକମାନଙ୍କର ପ୍ରଭାବ ଥୁବାରୁ, ରୀତିକାବ୍ୟର ନାୟକ ନାୟିକା ମୁଖ୍ୟତଃ ରାଜକନ୍ୟା, 
ରାଜପୁତ୍ର ବ। ଉଚ୍ଚ ବଂଶଧର ବିଶେଷ । 


ରାଜତନ୍ତ୍ରର ଶୋଷଣ ପେଷଣ ମଧ୍ଯରେ ନିର୍ଯାତିତ ଶ୍ରମଜୀବୀ ଓ କୃଷକ ସମ୍ପଦାୟଙ୍କ 
ଜୀବନଚିତ୍ର ସ୍ପଷ୍ଟ ନ ହେଲେ ବି ଅସ୍ପଷ୍ଟରୂୁପେ ଏଥୁରେ ପ୍ରତିଫଳିତ । ମୋଗଲ 
ଶାସକମାନଙ୍କର ଇମାରତ, ବିଳାସ ବ୍ୟସନ, ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟର ଅନ୍ତରାଳରେ ଏମାନଙ୍କ ଜୀବନର 
ଅବଦାନକୁ ଭାଷାରେ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇ ନ ପାରେ ! ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ବିଳାସ-ବ୍ଯସନ 
ମଧ୍ଯରେ ଏମାନେ ଝଡ଼ିପଡ଼ିଛନ୍ତି ଅକାଳରେ ବଣମଲ୍ଲୀ ପରି । ତଥାପି ସେମାନଙ୍କର 
ଉତ୍ସର୍ଗୀକୃତ ଜୀବନ-ସୁରଭି ସମୟ- ପବନରେ କ୍ଷଣକାଳପାଇଁ ହେଲେ ବି ଫରଟିଉଠିଛି 
ଏହି ବିଳାସୀ ସାହିତ୍ୟରେ | କୃଷିଜୀବୀମାନଙ୍କର କିୟଦଂଶ ଜୀବନଚିତ୍ରର ପ୍ରେରଣା ମଧ୍ଯ 
ରୀତିସାହିତ୍ୟକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି । ସାହୁକାର, ରାଜା, ଜମିଦାରଙ୍କ ଶୋଷଣ ମଧ୍ଯରେ 
ଏମାନଙ୍କର ଜୀବନ-ଫୁଲ ଅସମୟରେ ବନ୍ତଚ୍ଯୁତ ହୋଇଥ୍‌ଲେହେଁ, ରୀତିସାହିତ୍ୟର 
ବିକାଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏମାନଙ୍କର ଭୂମିକା କମ୍‌ ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ନୁହେଁ । 

ରୀତିକାଳୀନ ସାମାଜିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା ସାମନ୍ତବାଦୀ ସଭ୍ୟତାର ଆଧାର ଉପରେ ଗଢ଼ି 
ଉଠିଥିଲା । ସମାଜର ସର୍ବୋଚ୍ଚ ସ୍ତରରେ ଥଲେ ବାଦଶାହ ବା ଶାସକ । ଏକ ବିଳାସମୟ 
ପରିବେଶ ମଧ୍ଯରେ ଏମାନଙ୍କ ଜୀବନ ଥୁଲା ବେଶ୍‌ ବିଳାସପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ ସ୍ଵାଚୁନ୍ଦ୍ଯମୟ | 
ବାଦଶାହମାନଙ୍କର ବିଳାସିତା ଓ ଏଁଶବର୍ଯ୍ୟମୟ ପରିବେଶର ଚିତ୍ର ରୀତିକାବ୍ୟର ରାଜକନ୍ୟା 
ଏବଂ ରାଜପୃତ୍ରଙ୍କ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଛି । ରୀତିକାବ୍ୟର ରାଜସଭା, 
ଉପବନ, କ୍ରୀଡ଼ାସରୋବର, ନିବାସସ୍ଥାନ, ଶୟନକକ୍ଷ ଆଦିରେ ଉପରୋକ୍ତ ପରିବେଶର 


ପ୍ରଭାବ ବେଶ୍‌ ସ୍ତଷ୍ଟ | 


~ 
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୨୪ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷି 


ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଭାରତବର୍ଷରେ ନାରୀଜାତି କିଛି ପରିମାଣରେ ସମ୍ମାନିତ ହେଲେହେଁ 
ସେମାନଙ୍କର ଜୀବନ ପୁରୁଷମାନଙ୍କ ପରି ସ୍ଵାଧୀନ ନ ଥୁଲା | ମୁସଲମାନ ସମାଜରେ 
ପର୍ଘା। ପ୍ରଥାର ପ୍ରଚଳନ ଥୁଲା ଓ ବେଗମ୍ଗଣ ସ୍ଵାଧୀନ ଭାବରେ ହାରେମ୍‌ ବା ରାଜପ୍ରାସାଦ 
ବାହାରକୁ ଆସିପାରୁ ନ ଥଲେ । ଏହା ପ୍ରଭାବରେ ରୀତିଯୁଗୀୟ ନାରୀମାନଙ୍କର ଚରିତ୍ର 
ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଦେଖାଯାଏ । ରୀତି ଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟନାୟିକା ଅସୂର୍ଯ୍ୟମ୍ଚଶ୍ଯା । 
ରାଜପ୍ରାସାଦର ଚାରିକାନ୍ଧ ମଧ୍ଧରେ ତାର ସ୍ଥିତି । ବିଳାସବ୍ୟସନ ମଧ୍ଯରେ ପରିବର୍ଵିତା 
ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟନାୟିକା ମୋଗଲ ହାରେମ୍‌ ମଧ୍ଯରେ ମାନସିକ ଦୁଃସ୍ଥିତି ମଧ୍ୟରେ 
ପରାଧୀନ ଜୀବନ ଯାପନ କରୁଥିବା ବେଗମ୍ମାନଙ୍କ ଅନୁରୂପା । ମୋଗଲ ଶାସନକାଳୀନ 
ଏହିପ୍ରକାର ସାମାଜିକ ଅବସ୍ଥା ରୀତିସାହିତ୍ୟକୁ ବହୁ ପରିମାଣରେ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିଥୁବାର 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ !। 


ସାଂସ୍କୃତିକ ପ୍ରେରଣା 

ରୀତିସାହିତ୍ୟ ଉପରେ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରେରଣାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ନ ପାରେ । 
ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ମୂଳସ୍ରୋତ ବେଦାଦିରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇଥାଏ | ଭାରତୀୟ ଦର୍ଶନ, 
ସାହିତ୍ୟ, ଇତିହାସ, କଳା ଆଦି ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବେଦାନ୍ତର ସୈବ୍ଧାନ୍ତିକ ଛାପ ବେଶ୍‌ 
ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । ହିନ୍ଦୁ ସଂସ୍କୃତିହି ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତି । ମୋଗଲ ଶାସକଗଣ ଭାରତକୁ ଶାସନ 
କରିବା ଅବକାଶରେ ଏଠାରେ ସ୍ଥାୟୀ ରୂପେ ବସବାସ କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ । ଶାସକ 
ମୁସଲମାନ ଓ ଶାସିତ ହିନ୍ଦୁ ବହୁଦିନ ଧରି ପାଖାପାଖି ବସବାସ କରିବାଦ୍ଧାରୀ ପରସ୍ପର 
ସଂସ୍କୃତି ପରସ୍ପରକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିବାକୁ ଲାଗିଲା । ଶାସକ ସର୍ବଦା ତା'ର ଏତିହ୍ୟ ଓ 
ସଂସ୍କୃତିକୁ ଶାସିତ ଉପରେ ବଳ ପ୍ରୟୋଗପୂର୍ବକ ଲଦିଦେବାର ଉଦ୍ୟମ କରିଥାଏ । କେତେକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ପରାଧୀନ ଶାସକଗଣ କେନ୍ଦ୍ର ଶାସକଙ୍କ ସନ୍ତୁଷ୍ଠି ନିମିତ୍ତ ସେମାନଙ୍କର ସଂସ୍କୃତିକୁ 
ଆଦରି ନେଇଥାଏ । ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଭାରତରେ ଏହିପରି ଏକ ମିଳିତ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରସାର 
ହୋଇଥୁବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇଥାଏ । ଏପରିକି ରାଜଭବନ ତଥା ଅନ୍ୟ କେତେକ ନିବାସ 
ସ୍ଥାନର ଗଠନ ପ୍ରଣାଳୀରେ ହିନ୍ଦୁ ମୁସଲମାନ ସଂସ୍କୃତି (Indo-Muslim Culture)ର 
ମିଶ୍ରଣ ଘଟିଥ୍‌ବାର ଦେଖାଯାଇଥାଏ ! 


ଆକବରଙ୍କ ଶାସନକାଳରେ ହିନ୍ଦୁମାନେ ମୁସଲମାନ ରାଜଦରବାରରେ ଉପଯୁକ୍ତ 
ସ୍ଥାନ ଲାଭ କରିଥୁଲେ । ହିନ୍ଦୁ ଓ ମୁସଲମାନମାନଙ୍କ ସଂସ୍କୃତିର ସମ୍ମଶ୍ରଣ ଥୁଲା ତାଙ୍କର 
ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଆଦାନ ପ୍ରଦାନ ମାଧ୍ୟମରେ ଉଭୟ ସଂସ୍କୃତିର କେତେକାଂଶରେ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ 
ଯୋଗୁଁ ଉଭୟ ହିନ୍ଦୁ ଓ ମୁସଲମାନ ପରିବାରରେ ରେଶମ କପଡ଼ାର ବ୍ୟବହାର ହେଲା । 
ମୁସଲମାନମାନଙ୍କ ପରି ହିନ୍ଦୁ ସୁରା, ସାକୀ ଓ ସୁନା ପ୍ରତି ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ କଲେ | ହିନ୍ଦୁ 


ଶାସକ ଏକପତ୍ନୀନ୍ରତ ପାଳନ କରିବା ପରିବର୍ତେ ବହୁପତ୍ନୀ ଗ୍ରହଣ କଲେ: ପୃଷ୍ଠପ୍ରତି 
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ରୀତିସାହିତ୍ୟର ପ୍ରେରଣାଭୂମି ୨୫ 


ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ କଲେ । ବିଳାସମୟ ଜୀବନ ଯାପନ ପ୍ରଣାଳୀକୁ ଆଦରି ନେଲେ । ନାରୀପ୍ରତି 
ସୃଷ୍ଟି ହେଲା ଭୋଗାସକ୍ତ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ । ବିଳାସ ଓ ଆଳସ୍ୟମୟ ଜୀବନ ଶ୍ୃଙ୍ଗାରିକତା 
ମଧ୍ଯରେ ଜୀବନର ମହତ୍ବ ଖୋଜିଥାଏ । ତେଣୁ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ଶୃଙ୍ଗାରରସର ଅବାଧ 
ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଲା । ମୁସଲମାନ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରଭାବ ଫଳରେ ପୋଷାକ ଏବଂ ଅଳଙ୍କାରରେ 
ମଧ୍ଯ ଆସିଲା ସାଦୃଶ୍ୟଗତ ପରିବର୍ଭନ । ହିନ୍ଦୁ ରମଣୀ ମେହେନ୍ଦୀ, ପାନ, ଅଞ୍ଜନ, କାଜଲ, 
କୁଙ୍କୁମ, ଜାବକ, କର୍ଣ୍ଣଫ୍ଲ, ଝୁମୁକା, ନୋଥ, ହାର, ଦର୍ପଣ, କଙ୍ଗନ, ଚୁଡ଼ି, ଅଙ୍ଗୁରୀୟ 
ଆଦି ପରିଧାନ କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ । ରୀତିସାହିତ୍ଯର କାବ୍ୟନାୟିକାଗଣ ଉପରୋକ୍ତ 
ଅଳଙ୍କାର ପରିଧାନ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ମୁସଲମାନ ଲଳନାଙ୍କ ସଦୃଶ କେଶସଜା 
ନିମିତ୍ତ ପ୍ରଚୁର ପୁଷ୍ଠର ଆବଶ୍ୟକତା କଲେ । ମୋଗଲ ସଂସ୍କୃତିର ଏହି ପ୍ରତିଫଳନ ଜନଜୀବନ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦେଖାଯିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସାହିତ୍ୟକୁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଭାବିତ କଲା । 


ଧାର୍ମିକ ପ୍ରେରଣା 

ଆକବରଙ୍କ ଶାସନକାଳରେ ଯେଉଁ ଧାର୍ମିକ ସହିଷ୍ଣୁତା ଓ ନିରପେକ୍ଷତା ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇଥୁଲା, ତାଙ୍କର ପରବର୍ଭୀ ବଂଶଧରଙ୍କ ହସ୍ତରେ ତାହା ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ହୋଇପଡ଼ିଲା । 
ଆକବର କୌଣସି ସମୟରେ ହିନ୍ଦୁମାନଙ୍କ ଧର୍ମନୀତି ଓ ଉପାସନା ପଦ୍ଧତିରେ ହସ୍ତକ୍ଷେପ 
କରୁ ନ ଥୁଲେ । ମାତ୍ର ତାଙ୍କର ବଂଶଧରଗଣ ଥୁଲେ ଅତି ମାତ୍ରାରେ ରକ୍ଷଣଶୀଳ ଓ 
ଏକ ଦେଶଦର୍ଶୀ । ଆକବରଙ୍କ ସମୟରେ ହିନ୍ଦୁମାନେ ଯେଉଁ ଧାର୍ମିକ ସ୍ଵାଧୀନତା ଲାଭ 
କରିଥଲେ, ପରବଭଁୀ ସମୟରେ ସେଥୂରେ ଅଧୋଗତି ଦେଖାଗଲା । ଜାହାଙ୍ଗୀରଙ୍କ 
ଶାସନକାଳରେ ହିନ୍ଦୁଧର୍ମ ଉପରେ ହସ୍ତକ୍ଷେପ ଆରମ୍ଭ ହେଲା | ଶାହାଜାହାନଙ୍କ ସମୟରେ 
ଏହି ଅବସ୍ଥାରେ କୌଣସି ପରିବର୍ଭନ ହୋଇ ନ ଥୁଲା !। ଆଉରଙ୍ଗଜେବଙ୍କ ସମୟରେ 
ହିନ୍ଦୁଧର୍ମରେ ସଙ୍କଟ ଦେଖାଦେଲା ! ସେ ଜଣେ ରକ୍ଷଣଶୀଳ ମୁସଲମାନ ହୋଇଥବାରୁ, 
ଅନ୍ୟ ଧର୍ମ ପ୍ରତି ଥଲେ ଅତିମାତ୍ରାରେ ନିଷ୍ଲୁର । ହିନ୍ଦୁ ମନ୍ଦିର ଧ୍ଵଂସପୂର୍ବକ ସେଠାରେ 
ମସ୍‌ଜିଦ୍‌ ନିର୍ମାଣ କରିବା ଥୁଲା ସତେ ଯେପରି ତାଙ୍କ ଜୀବନର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଏପରି ଏକ 
ସଙ୍କଟମୟ ପରିସ୍ଥିତିରେ ହିନ୍ଦୁଧର୍ମର ରକ୍ଷା ଓ ପୁନରୁଦ୍ଧାର ନିମିତ୍ତ ବହୁ ଧର୍ମପ୍ରଚାରକ 
ଆଗେଇ ଆସିବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହେଲେ । ଫଳସ୍ବରୂପ ନିର୍ଗୁଣ ସମ୍ପରଦାୟ, ସଗୁଣ ସମ୍ପ୍ରଦାୟ, 
ଚୈତନ୍ୟ ସମ୍ପ୍ରଦାୟ, ରାଧାବଲ୍ଭ ସମ୍ପଦାୟ ପ୍ରଭୁତି ବିଭିନ୍ନ ସମ୍ପ ଦାୟ ଆବିର୍ଭାବ ଲାଭ 
କରି ମଧ୍ଯଯୁଗର କ୍ଷୟିଷ୍ଣୁ ଧର୍ମଭାବକୁ ପୁନଃ ଜାଗରିତ କଲେ | ସେଥୁପାଇଁ ରାମ, କୃଷ୍ଣ, 
ଶିବ ଆଦି ଦେବତାଙ୍କ ଜୀବନଚରିତର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗକୁ ନେଇ କାବ୍ୟରଚନା ଆରମ୍ଭ 
ହେଲା | ବିଭିନ୍ନ ସମ୍ପଦାୟର ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟର ମୁଖ୍ୟ ଉପାଦାନ 
ନ ଥଲେହେଁ, ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନର ରସଘନ ଦିଗଗୁଡ଼ିକ କଳାତ୍ମକ ରୂପ ନେଇ 
ରୀତିକାବ୍ୟରେ ଫ୍ରଟିଉଠିଲା । ରୀତିସାହିତ୍ୟର ବିକାଶରେ ଏହି ଧାର୍ମିକ ପ୍ରେରଣାର 
ଅବଦାନ କମ୍‌ ମହଭ୍ତପୂର୍ଣ୍ଣ ନୁହେଁ 
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୨୬ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଡୃଷି 


କଳାମ୍ମକ ପ୍ରେରଣା 

ମାନବ ବ୍ୟବହାରରେ ଅନାଦି କାଳରୁ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ହୋଇଥବା ଏବଂ ଆଗାମୀ 
ଭବିଷ୍ଯତ୍ବରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ହେବାକୁ ଥିବା କ୍ରିୟା ହିଁ ମୁଖ୍ୟତଃ କଳା । ଭାରତୀୟ କଳା 
ସିନ୍ଧସଭ୍ୟତାଠାରୁ ମୋଗଲ ସଭ୍ୟତା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏକ ସୁଦୀର୍ଘ ପରମ୍ପରା ଉପରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ | 
ଭାରତୀୟ ସାଂସ୍କୃତିକ ଇତିହାସକୁ କଳାର ଇତିହାସ କହିଲେ ଅତିଶୟୋକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ । 
କଳା ଏକ ଯୁଗଧର୍ମ । ଭାରତୀୟ କଳା ବିକାଶର ଦୀର୍ଘ ପରମ୍ପରାକୁ ଦ୍ରାବିଡ଼, ଆର୍ଯ୍ୟ, 
ଗ୍ରୀକ୍‌, ଶକ, ହୁନ ଏବଂ ମୁସଲମାନ ସଭ୍ୟତା ବହୁଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି ।୧। ଭାରତୀୟ 
ରୀତିସାହିତ୍ୟ ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ ପଶ୍ଚାତ୍ଵରେ ଏହି କଳାତ୍ମକ ପ୍ରେରଣା କେତେଦୂର 
ଉପଯୋଗୀ ତାହା ନିମ୍ନୋକ୍ତ ଆଲୋଚନାରୁ ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇପାରିବ ! ଏହି କଳାତ୍ମକ 
ପ୍ରେରଣାକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ତିନି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଛି, ଯଥା - ଚିତ୍ରକଳା, ସ୍ାପତ୍ୟକଳା 
ଓ ସଙ୍ଗୀତ ଏବଂ ନୃତ୍ୟକଳା । 


(କ) ଚିତ୍ରକଳା - ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ବହୁ ସ୍ଥାନରୁ ଉପାଦାନ ଗ୍ରହଣ କରି 
ରୀତିସାହିତ୍ୟକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିଛି । ଭାରତର ପ୍ରାକୃତିକ ଓ ଭୌଗୋଳିକ ପରିବେଶ ଭାରତୀୟ 
ଚିତ୍ରକଳାକୁ ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ ରବିମନ୍ତ କରିଛି । ପ୍ରଭାତ ଓ ସନ୍ଧ୍ୟାର ମନୋରମ ଦୃଶ୍ୟ, 
ସାଗରର ଉତ୍ତାଳ ତରଙ୍ଗମାଳା ଓ ବିସ୍ତୃତି, ଉତ୍ତୁଙ୍ଗ ଗିରିଶ୍ୃଙ୍ଗ, ବିଶାଳ ପର୍ବତାବଳୀ, 
ଅରଣ୍ୟର ସବୁଜିମା, ବିସ୍ତୃତ ପକ୍ସ ଶସ୍ୟକ୍ଷେତ୍ର ନଗର ଏବଂ ଗ୍ରାମ ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳାକୁ 
ଅପୂର୍ବ ଉପାଦାନ ଯୋଗାଇଛି । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଭାରତୀୟ ଧାର୍ମିକ ପରମ୍ପରା ଓ ଏହିକପରକ 
ମୁସଲିମ କଳା ଉକ୍ତ ଚିତ୍ରକଳାକୁ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇବାରେ କୁଣ୍ଠା ପ୍ରକାଶ କରି ନାହିଁ । 
ମୁସଲମାନ ଶାସନ କାଳରେ ପାର୍ଶୀ ଏବଂ ହିନ୍ଦୁ ଶୈଳୀର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରଭାବେ 
ଏକ ମୋଗଲ ଶିଳ୍ପକଳା ବିକଶିତ ହୋଇଛି । ରୀତିକାଳୀନ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହି ଚିତ୍ରକଳା 
ଅପୂର୍ବ ରୂପ ନେଇ ପରିସ୍ତରଟିତ । କେଉଁ ଅନାଦିକାଳରୁ କାବ୍ୟକଳା ଓ ଚିତ୍ରକଳା ପରସ୍ପରର 
ହାତ ଧରାଧରି ହୋଇ ଗତି କରି ଆସିଛନ୍ତି । 


ଚିତ୍ରକଳାର ପରିସର ଅତ୍ୟନ୍ତ ବ୍ୟାପକ । ମାନବର ଜନ୍ମଠାରୁ ମୃତ୍ୟୁ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହା 
ମାନବକୁ ତା'ର ବିଶାଳ ବାହୁୃପାଶ ମଧ୍ୟରେ ଆବଦ୍ଧ କରି ରଖିଥାଏ | ରୀତିସାହିତ୍ୟର 
ପ୍ରାରମ୍ଭ ଓ ପ୍ରସାର ପୂର୍ବରୁ ଏ ଦେଶର ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ମନ ଧାର୍ମିକ ଭାବନା କବଳିତ 
କରି ରଖିଥୁଲା । ଏହି ସମୟରେ ଚିତ୍ରକାରଗଣ ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ ଆଦିର ବିଭିନ୍ନ 
ଆଖ୍ୟାୟିକାକୁ ନିଜର ଚିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ପରିପ୍ରକାଶ କରିଥଲେ | ଶ୍ରୀଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ଆବିର୍ଭାବ 
ପରେ ଧର୍ମ ମଧ୍ଯରେ ଶୃଙ୍ଗାରିକତାର ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଲା । ଶ୍ରୀରାଧା ଓ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର 
ପ୍ରେମ, ବିରହ ଓ ମିଳନକୁ ଉପଜୀବ୍ୟ କରି ବିଶିଷ୍ଟ ଚିତ୍ରକାରଗଣ ଚିତ୍ରକଳା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଉକ୍କର୍ଷ ସାଧନ କଲେ । ଏହି କାରଣରୁ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ରାଧାକୃ ଷ୍ଟ କାଳ୍ପନିକ 


ନାୟକନାୟିକା, ସେମାନଙ୍କର ସ୍ଵାଭାବିକ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ, ଦୂତୀ ପ୍ରକରଣ ମୁଖ୍ୟ ସ୍ଥାନ 
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ରୀତିସାହିତ୍ୟର ପ୍ରେରଣାଭୂମି ୨୭ 


ଗ୍ରହଣ କଲା । ବୋଧହୁଏ ଏହି କାରଣରୁ ଶୃଙ୍ଗାରରସ ପରିକଳ୍ପନା ସମୟରେ ନାୟିକାର 
ବିଭିନ୍ନ ଭେଦକୁ ସ୍ଵୀକାର ମିଳିଲା । ଶ୍ରୀଜୟଦେବଙ୍କ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ଓ ସଙ୍ଗୀତଶାସ୍ତ୍ରରେ 
ବର୍ଣ୍ଣିତ ବିଭିନ୍ନ ରାଗରାଗିଣୀର ଚିତ୍ର, ରୂପଗୋସ୍ବାମୀଙ୍କ ‘ଉନ୍ମଳ ନୀଳମଣି' ଓ “ଭକ୍ତି 
ରସାମୃତ ସିନ୍ଧୁ କାବ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରେ ନାୟିକାମାନଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ସିତିର ଆଧାର ଉପରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ 
ସାଧନାପବ୍ଧତି ଉଭୟ ଚିତ୍ରକାର ଓ ଭବିଷ୍ୟତ୍ବର ରତିସାହିତ୍ୟ ନିମିତ୍ତ କମ୍‌ ପ୍ରେରଣାର 
ଉତ୍ସ ହୋଇ ନାହିଁ । 

ଭାରତୀୟ ଧାର୍ମିକ ପରମ୍ପରା ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳାକୁ ଯେଉଁପରି ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି, 
ମୋଗଲ ଶାସନକାଳୀନ ସାମାଜିକ ବ୍ଯବସ୍ଥା ଏହାକୁ ଅନୁରୂପ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି । 
ମୋଗଲ ଶାସକମାନଙ୍କର ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ ବିଭବ ଓ ବିଳାସିତା ଉକ୍ତ ଚିତ୍ରକଳାର ଉକ୍କର୍ଷ 
ନିମିତ୍ତ ବହୁ ପରିମାଣରେ ଦାୟୀ । ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଆ ବା ଭାରତୀୟ ରୀତିକାବ୍ୟର 
ବିକାଶରେ ମୋଗଲ ଶାସନକାଳୀନ ଚିତ୍ରକଳାର ଏକ ବିଶେଷ ଭୂମିକା ରହିଛି । ଉକ୍ତ 
ସମୟସୀମା ମଧ୍ଯରେ ସୃଷ୍ଟିଲାଭ କରିଥୁବା ଚିତ୍ରକଳାର ସ୍ଵରୂପକୁ ଚାରି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ 
କରାଯାଇପାରେ, ଯଥା - ଶ୍ଙ୍ଗାରୀ ଚିତ୍ର, ଧୀର୍ମିକ ବା ପୌରାଣିକ ଉପାଖ୍ୟାନ ଉପରେ 
ଆଧାରିତ ଚିତ୍ର, ରାଗରାଗିଣୀ ପ୍ରତୀକ ଚିତ୍ର ଓ ବ୍ୟକ୍ତିଚିତ୍ର । କୌଣସି ଯୁଗର ବିଶେଷତା 
ତା'ର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଓ ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନାଶୈଳୀ ଉଭୟରେହିଁ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ । ମୋଗଲ 
ଶାସକମାନଙ୍କର ବିଳାସିତା, ଚିତ୍ରକଳାର କେନ୍ଦ୍ରୀୟ ଭାବ ଶୃଙ୍ଗାରି କତା ହେବାକୁ ବାଧ 
କରିଛି । ଏହି ଶୃଙ୍ଗାରିକ ଚିତ୍ରରେ ରତୁଚିତ୍ର ଅଷ୍ଟବିଧ ନାୟିକାଚିତ୍ରା ନାୟକ ଚିତ୍ର, 
କୃଷ୍ଣକଥା ସମ୍ବନ୍ଧିତ ଚିତ୍ର ଓ ସ୍ତୁଟ ଶୃଙ୍ଗାରିକ ଚିତ୍ର ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଧାର୍ମିକ ଚିତ୍ର, 
ଭିଭିଚିତ୍ର ବା ରାମାୟଣ ଓ ମହାଭାରତ ଆଦି ଗ୍ରନ୍ଧର ପୃଷ୍ଠା ମଧ୍ଯରେ ଅଙ୍କିତ ହୋଇଥ୍‌ବାର 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ | ସାଗର ମନ୍ଧନ, ବିଷୁସୁତି, କୃଷ୍ଣ ଜନ୍ମାଦି, ଦାବୀନଳ ଲୀଳା, 
କାଳିୟ ଦଳନ, ଗୋବର୍ବଵନ ଧାରଣ ଆଦି ଲୀଳାଦିକୁ ଚିତ୍ରକାର ଅତି ଚମଜ଼ାର ଭାବରେ 
ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରୈ ଚିତ୍ରିତ କରି ସ୍ଵକୀୟ କଳା ପାଟବର ପରାକାଷ୍ଠା ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି 
ଏହା ବ୍ୟତୀତ ପୌରାଣିକ କଥାର ପଟ୍ଟଚିତ୍ରର ମଧ୍ଯ ପ୍ରଚଳନ ଥୁଲା । ରାଗ-ରାଗିଣୀ 
ପ୍ରତୀକ ଚିତ୍ରରେ ବୈଦେଶିକ ପ୍ରଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ତୋଡ଼ିରାଗ, 
ମେଘମହ୍ଲାର ରାଗ, ରାଗ ଆଶାବରୀ ଆଦି ଚିତ୍ରରେ ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ ରୂପେ ଦେଖାଯାଇଥାଏ । 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଚିତ୍ରରେ ସମ୍ରାଟ୍‌, ଦରବାରର ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ ଓ ଚମକ୍କାରିତାଦି ମୁଖ୍ୟ ଘଟଣାଦିର 
ସମାବେଶ ଘଟିଛି । ୨। 

ମୋଗଲ ଶାସକମାନଙ୍କର ରଙ୍ଗିନ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ମାଧ୍ଯମରୂପେ କେତେକ ଚିତ୍ରକଳା 
ବିକାଶଲୀଭ କରିଛି । ଜାହାଙ୍ଗୀରଙ୍କ ଶାସନକାଳରେ ଚିତ୍ରକଳା ଚରମ ଉଜୁର୍ଷ ଲାଭ 
କରିଥୁଲା । ତାଙ୍କ ସମୟରେ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ସହିତ ସମ୍ବନ୍ଧ ସ୍ଥାପନପୂର୍ବକ ଚିତ୍ରକଳାରେ ଜୀବନର 
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୨୮ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ି 


ଚେତନା ଉତ୍ପନ୍ନ ହୋଇଥୁଲା । ଚିତ୍ରକଳା ମାଧ୍ୟମରେ ମୋଗଲ ଶାସକମାନଙ୍କର 
ବିଳାସିତା ଓ ଶୃଙ୍ଗାରିକତା ଅପୂର୍ବ ରୂପ ଲାଭ କଲା । ବିଭିନ୍ନ ଚିତ୍ରକାରମାନଙ୍କଦ୍ଵାରା 
ଚିତ୍ରିତ ପଶୁପକ୍ଷୀ ମୋଗଲ ଶାସକମାନଙ୍କ ଉପବନ ଓ ଉଦ୍ୟାନର ଶୃଙ୍ଗାର 
ଶୋଭାବର୍ବନର ମାଧ୍ଯମ ହେଲା |! ରାଜପୁରୁଷଙ୍କ କାନ୍ଧମାନଙ୍କରେ ବହୁପ୍ରକାର ଚିତ୍ର 
ଅଙ୍କନ କରାଯାଇ ସେମାନଙ୍କ ମନ ମଧ୍ଯରେ ଶୃଙ୍ଗାର ଭାବନାର ଉଦ୍ରେକ ନିମିତ୍ତ ଉପକ୍ରମ 
କରାଗଲା | ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ଯରେ ଏପରି ବହୁ ଚିତ୍ରକଳାର ଉଲ୍ଲେଖ 
ରହିଛି । ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ “ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ” କାବ୍ୟରେ ଅ୍ୁନଙ୍କୁ ସୁଭଦ୍ରାଙ୍କ ପ୍ରତି 
ଆସକ୍ତ କରିବା ନିମିତ୍ତ କାନ୍ଧରେ ତାଙ୍କର ସଖୀଗଣ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଶୃଙ୍ଗାରୋବ୍ଦୀପକ 
ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରିଛନ୍ତି । ବିଶେଷକରି ରାମାୟଣ ଓ ମହାଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ଉପାଖ୍ୟାନ, 
ଯଥା - ନଦୀ ମଧ୍ୟରେ ନୌକାରେ ସତ୍ୟବତୀ ସହିତ ପରାଶର ରଷିଙ୍କ ରତିକ୍ରୀଡ଼ା, 
ବାନରୀକନ୍ୟା ଅଞ୍ଚନାକୁ ସ୍ଵାନାନ୍ତେ ପବନ ଦେବତାଙ୍କର ରତି ପ୍ରାର୍ଥନା, ବିଶ୍ବାମିତ୍ର ରଷି 
ତପୋଭଙ୍ଗ କରି ମେନକାଙ୍କ ସହିତ ରତିକ୍ରୀଡ଼ା, ଇନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଛଦ୍ଧରେ ଗୌତମଙ୍କ ପତ୍ନୀ 
ଅହଲ୍ୟା ନିକଟରେ ରତି ନିମିତ୍ତ ବିନୟୀଭାବ, କନ୍ଦର୍ପଶର ପ୍ରପୀଡ଼ିତ ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କର 
ଦେବସଭା ମଧ୍ଯରେ ଉର୍ବଶୀ ହରଣ, କାମପୀଡ଼ିତ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଯମୁନା ତଟରେ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ 
ପଦଧାରଣ, ଜରତା ସହିତ ରଷ୍ୟଶୃଙ୍ଗଙ୍କ ବିଳାସ, ଚନ୍ଦ୍ର ଦେବତାଙ୍କର ଗୁରୁପତ୍ନୀ ତାରୀ 
ହରଣାଦି ବହୁ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କିତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଜଣାଯାଏ, ଯଥା - 

ଶୋଇବା ପୁରେ ଧନଞ୍ଜୟ ପ୍ରବେଶ ଦେଖିଲେ ଭିତ୍ତି ଚିତ୍ରମୟ 

ସୁବିନ୍ଧାଣିତ୍ସ ଶିକ୍ଷା ଦେଇଥୂଲା କି ମୟ 

ସୁଜାଣ ସଖୀଏ ଲେଖି ଯାଇଛନ୍ତି ସବୁ ଉଦ୍ଦୀପନ ପ୍ରମେୟ | ୨୨। 

ସରିତେ ତରଣୀ ପରେ ପରାଶର ଦାସ କୁମାରୀର ପୀରତି, 

ସ୍ଲାନସାରି ଆସୁ ପଥରେ ପବନ ବାନରୀକି ମାଗେ ସୁରତି, 

ସମାଧୁ ହତେ, ସେ ବିଶ୍ଧାମିତ୍ର ମେନାରତି । 

ସମୀପେ ଅହଲ୍ୟାର ହୋଏ ବିନୟ ଇନ୍ଦ୍ର ଧରି ଛଦ୍ମ ମୂରତି ।୨୩॥ 

ସୁର ସଭାରେ ଉର୍ବଶୀ ହରେ ଧାତା ଯହୁଁ ପଞ୍ଚଶର ପ୍ରହାରି, 

ଶଙ୍କଯାଇ କାମେ ଭାନୁଜା ଚରଣ ଭାନୁଜା ତଟେ ଧରେ ହରି 

ସାମ୍ୟ ଜରତା, ସଙ୍ଗେ ରଷ୍ୟଶ୍ୃଙ୍ଗ ବିହରି 

ସୁସାଧୁ ବିଧୂ ପାତକକୁ ନ ଡରି ଅମର ଗୁରୁନାରୀ ହରି । ୨୪୮ 


( ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ - ୧ ୦ମ ଛାନ୍ଦ) 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ରୀତିସାହିତ୍ୟର ପ୍ରେରଣାଭୂମି ୨୯ 


ଓଡ଼ିଶାରେ ପଟ୍ଟଚିତ୍ର ଅଙ୍କନର ପରମ୍ପରା ମଧ୍ଯ ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ । ପଳ୍କଚିତ୍ର ପ୍ରତି 
ଶିଳ୍ଥୀମାନଙ୍କର ଆଗ୍ରହର ଅନ୍ୟ ଏକ କାରଣ ଥୁଲା ରାଜକୀୟ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା । 
ପଙ୍ଗଟଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ରାଜା ଓ ସାମନ୍ତମାନଙ୍କଦ୍ଵାରୀ ଉଚ୍ଚ ପ୍ରଶଂସିତ ହେଉଥଲା । ସମ୍ପୃକ୍ତ 
ଶିଳ୍ପୀମାନଙ୍କୁ ସେମାନଙ୍କର କଳାନୈପୁଣ୍ୟପାଇଁ ପୁରସ୍କୃତ କରାଯାଉଥୂଲା । ଫଳତଃ, 
ପଙଟ୍ଟଶିଳ୍ୀ ନାମରେ ଏକ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ସମ୍ପ ଦାୟ କ୍ରମଶଃ ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନମାନଙ୍କରେ 
ଗଢ଼ି ଉଠିବାକୁ ଲାଗିଲେ । ପୁରୁ ଷାନୁକ୍ରମିକ ଭାବେ ସେମାନେ ଏହି ଚିତ୍ରକଳାରେ ସ୍ଵୀୟ 
ପାରଦର୍ଶିତା ବଜାୟ ରଖିପାରିଲେ ଓ କ୍ରମେ ଏହି ପଟ୍ଟଚିତ୍ର କଳା ଏକ ସୌଖୀନ 
ଶୈଳ୍ଦିକ ଅଭ୍ୟାସ ବଦଳରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଜୀବିକାର୍ଜନର ଏକ ମାଧ୍ଯମରେ ପରିଣତ 
ହେଲା ।୩। ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟରେ ଏହି ପଟ୍ଟଚିତ୍ରମାନଙ୍କ ସମ୍ଚନ୍ଧରେ 
ବାରମ୍ବାର ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି - 

ବିଚିତ୍ର କର୍ମା ଚିତ୍ରକାର ଥଲେ ଡକାଇ କହି 
ସ୍ଵରୂପ ବିଧାନେ ବିଧାତା ଗଲା ସେ ପଟ୍ଟ ଲିହି । 
( କୋଟି ବରହାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ - ଉପେନ୍ଦ୍ର “୧୮ / ୬୪) 
କୃଷ୍ଣର ରୂପ ପଟେ ଲେଖି । କେତେ ହୋଇଲା ମନେ ସୁଖୀ । 
( ରସକଲ୍ଲୋଳ - ଦୀନକୃଷ୍ଣ- ୨୬/୨୭ ) 
କନ୍ଯାର ରୂପ ଚାରାରପଟେ ଲେଖଇ | 
( ପରିମଳା - ନରସିଂହ ସେଣ- ୨/୨୧) 
ଅନାଇଁ ସେ ପଟ ରାଧା ସ୍ତମ୍ଭୀଭୂତ । 
ଅନାୟରେ କହେ ଏକି ଅଭୁତ । (ବିଦଗୁ ଚିନ୍ତାମଣି - ଅଭିମନ୍ୟୁ- ୧୦/୩୪ ) 
ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ଏହି ଚିତ୍ରକଳାର ପ୍ରେରଣା କେତେ ମହତ୍ତ୍ଵ ପୂର୍ଣ୍ଟ ଉପରୋକ୍ତ 
ଉକ୍ତିରୁ ତା'ର ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରମାଣ ମିଳିଥାଏ । 

(ଖ ) ସାପତ୍ୟ କଳା - ରୀତିକାଳୀନ ସାହିତ୍ୟକୁ ସ୍ଥାପତ୍ୟ କଳାର ଅବଦାନ କମ୍‌ 
ନୁହେଁ । ହିନ୍ଦୁ ଏବଂ ମୁସଲମାନ ସଂସ୍କୃତିର ସନ୍ଧିକ୍ଷଣରେ ଏହି ସାହିତ୍ୟ ବିକାଶପ୍ରାପ୍ତ 
ହୋଇଥିବାରୁ ସ୍ଥାପତ୍ୟକଳା ମଧ୍ଯ ଅନୁରୂପ ଭାବେ ଉଭୟ ସଂସ୍କୃତିର ମିଳନସ୍ଥଳୀରେ 
ପରିଣତ ହୋଇଛି । ଭାରତୀୟ ହିନ୍ଦୁ ସଂସ୍କୃତିରେ ବିଭିନ୍ନ ଦେବଦେବୀ ମୂର୍ଭିକଳା ମଧ୍ୟଦେଇ 
ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ବିଭିନ୍ନ ମୂର୍ଭିର ପ୍ରତୀକ ମାଧ୍ଯମରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଦେବଦେବୀଙ୍କ 
ପରିକନ୍ନା ହିନ୍ଦୁ ସଂସ୍କୃତିର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଭାରତୀୟ ସ୍ଥାପତ୍ୟ କଳା ଅନ୍ତରାଳରେ ହନ୍ଦୁମାନଙ୍କର 
ଧାର୍ମିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟର ଭୂମିକା ଯାହା, ହିନ୍ଦୁ ଓ ମୁସଲମାନ ସଂସ୍କୃତିର ସଂଘର୍ଷର ଭୂମିକା ମଧ୍ଯ 
ତାହା । ହିନ୍ଦୁମାନେ ଯେପରି ମନ୍ଦିର ମଧ୍ୟରେ ସେମାନଙ୍କର ଆରାଧ୍ୟ ଦେବଦେବୀଙ୍କୁ 


ଉପାସନା କରି ସ୍ଵୀୟ ଆଧ୍ଯାନ୍ଭିକ କ୍ଷୁଧୀ ପ୍ରଶମିତ କରୁଥୂଲେ, ଅନୁରୂପ ଭାବେ ମୁସଲମାନ 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


“Io ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ି 


ମସ୍ଜିଦ୍ଧ ମଧ୍ୟରେ ନିଜର ଇହକାଳ ଓ ପରକାଳକୁ ସୁସ୍ଥ ସୁନ୍ଦର କରିବା ନିମିତ୍ତ ଯତ୍ନଶୀଳ 
ଥିଲେ । ରାଜମହଲ, ସୁନ୍ଦର ହର୍ମ୍ୟ ଆଦି ସ୍ଥାପତ୍ୟକଳାର ନିର୍ମାଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ଦୁଇ 
ସଂସ୍କୃତିର ମିଳନର ପ୍ରେରଣାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ନ ପାରେ |! 

ଆକବରଙ୍କ ଶାସନ କାଳରେ ମୋଗଲ କାଳୀନ ସ୍ଥାପତ୍ୟକଳାର ଭିତ୍ତି ସ୍ଥାପିତ 
ହୋଇଥଲା । ହିନ୍ଦୁ ଏବଂ ଇରାନୀ ଶୈଳୀର ଅପୂର୍ବ ସହଯୋଗରେ -ମୋଗଲକାଳୀନ 
ସ୍ଥାପତ୍ୟକଳା ଉତ୍କର୍ଷତା ଲାଭ କରିଥଲା । ଏହି ସମୟରେ ନିର୍ମିତ ହୋଇଥବା ବିଭିନ୍ନ 
ରାଜପ୍ରାସାଦର ଗଠନରୀତି ନିରୀକ୍ଷଣ କଲେ ଏଥୁରେ ଭାରତୀୟ ସ୍ଥାପତ୍ୟକଳାର ଯଥେଷ୍ଟ 
ପ୍ରଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ | ଆକବରଙ୍କ ସମନ୍ସୟ ଓ ଉଦାର ମନୋବ୍ରଭ୍ତି ଯୋଗୁଁ ହିନ୍ଦୁ 
ଏବଂ ଜୈନ ମନ୍ଦିରର ସ୍ଥାପତ୍ୟକଳାର ପ୍ରଭାବ ବିଭିନ୍ନ ରାଜମହଲର ଗଠନ ରୀତିରେ 
ଦେଖାଯାଇଥାଏ । ଆଗ୍ରା କିଲ୍ଲାର ଜାହାଙ୍ଗୀର ମହଲ ଓ ତା'ର ବର୍ଗାକାର ସ୍ତମ୍ଭ ଫତେପୁର 
ସିକ୍ରିର ଅନେକ ପ୍ରାସାଦ ଆଦିରେ ହିନ୍ଦୁ ସ୍ଥାପତ୍ୟକଳାର ପ୍ରଭାବ ଅକ୍ସେଶରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଇପାରେ ! ଏତଦଵବ୍ୟତୀତ ବିଭିନ୍ନ ଦୁର୍ଗ, ରାଜପ୍ରାସାଦ, ଆମୋଦ ଗୃହ, ସ୍ତମ୍ଭ 
ଇତ୍ୟାଦି ନିର୍ମାଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ ହିନ୍ଦୁ ଓ ମୋଗଲ ସ୍ଥାପତ୍ୟକଳାର ସୁ-ମଧୁର ସମନ୍ୟ ସଂଘଟିତ 
ହୋଇଛି । ବୌଦ୍ଧ ବିହାରର ସ୍ଥାପତ୍ୟ ଶୈଳୀ ଅନୁକରଣରେ ଆକବରଙ୍କ ପ୍ରାସାଦ ନିର୍ମିତ । 
ଲାଲ ପଥରରେ ନିର୍ମିତ ହୋଇଥୁବା ଆଗ୍ରାର କିଲ୍ଲା ତଜ଼ାଳୀନ ସ୍ଥାପତ୍ୟକଳାର ସୁନ୍ଦର 
ଉଦାହରଣ ! ଆକବରକାଳୀନ ସ୍ଥାପତ୍ୟକଳାରେ ହିନ୍ଦୁ ଏବଂ ମୁସଲମାନ ଶୈଳୀର 
ସମୁଚିତ ସମନ୍ଵୟ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଆକର୍ଷକ ଓ ମନୋହର । ଆକବରକାଳୀନ ସ୍ଥାପତ୍ୟରେ 
ପ୍ରଯୁକ୍ତ ହିନ୍ଦୁ ଶୈଳୀର ବ୍ୟାପକତା ଏବଂ ମୁସଲମାନମାନଙ୍କ ଧାର୍ମିକ ଏବଂ ବିସ୍ତାରବାଦୀ 
ନୀତି ତଥା ବ୍ଯବହାର ନିରୀକ୍ଷଣ କଲେ ବିସ୍ମିତ ହେବାକୁ ହୋଇଥାଏ । ଆକବର 
ଯେଉଁପ୍ରକାର ସ୍ଥାପତ୍ୟକଳାର ପ୍ରଚଳନ କରିଥଲେ, ସେହି ଶୈଳୀର ଅନୁକରଣରେ 
ଯୋଧପୁର, ଜୟପୁର ଆଦି ରାଜ୍ୟରେ ରାଜଭବନମାନ ନିର୍ମିତ ହୋଇଥଲା | ରାଜା 
ମାନସିଂହ କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ଲାଲପଥରରେ ହିନ୍ଦୁ ମନ୍ଦିର ନିର୍ମାଣ କରିଥୁଲେ । 
ବୃନ୍ଦାବନର ପ୍ରାଚୀନ ଗୋବିନ୍ଦ ମନ୍ଦିର ମାନସିଂହଙ୍କ କୃତି । ଜାହାଙ୍ଗୀରଙ୍କ ସମୟରେ 
ବାସ୍ତୁକଳାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଏବଂ ରୂପରେଖରେ ପରିବର୍ରନ ସଂଘଟିତ ହୋଇଥଲା । ବିଳାସୀ 
ଜୀବନର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ବାସ୍ତୁକଳାକୁ ଅଧ୍ବକଭାବେ ପ୍ରଭାବିତ କରିବାକୁ ଲାଗିଲା । ତେଣୁ 
ଉକ୍ତ ସମୟରେ ଶିଳ୍ପ ଅଳଙ୍କରଣପ୍ରିୟତାକୁ ଆଦରି ନେଇଥୁଲା । ଶିଳ୍ପଳଳାର ବିଶଦତା 
ଓ ଗମ୍ଭୀରତା ସ୍ଥାନରେ ଲାଳିତ୍ଯ ଏବଂ ସୁକୁମାରତା ନିଜର ଆସ୍ଥାନ ମାଡ଼ିବସିଲା । 
ଆକବରଙ୍କ ସର୍ବଶେଷ ପ୍ରାସୀଦ ଜାହାଙ୍ଗୀରଙ୍କ ଅଳଙ୍କାରପ୍ରିୟତାର ସ୍ପଷ୍ଟ ସଙ୍କେତ ପ୍ରଦୀନ 


କରିଥାଏ ! ଏହା ବିଶଦତା, ଗମ୍ଭୀରତା ଏବଂ ଅଳଙ୍କୃତ ଲାଳିତ୍ୟର ସନ୍ଧିସ୍ଥଳ 1୪ । 
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ରୀତିସାହିତ୍ୟର ପ୍ରେରଣାଭୂମି ୩୧ 


ଶାହାଜାହାନଙ୍କ ରାଜତ୍ଵ କାଳରେ ସ୍ଥାପତ୍ୟକଳା ଚରମ ଉଜ୍କର୍ଷ ଓ ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ ଲାଭ 
କରିଥୁଲା ! ତାଙ୍କର ରସିକ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ସହିତ ସୃକ୍ଷ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ଏହି ସ୍ଥାପତ୍ୟକଳାରେ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇଥାଏ | ସେ ଆଗ୍ରାରେ ମୋତି ମସ୍ଜିଦ୍ଵ ଏବଂ ତାଜମହଲ ନିର୍ମାଣ କରିଥୁଲେ 
ଏବଂ ରାଜତ୍ଵର ଶେଷାର୍ଵରେ ଦିଲ୍ଲୀର ଲାଲକିଲ୍ଲାଠାରେ ଅନୁପମ ସ୍ଵର୍ଗୀୟ ପ୍ରାସାଦ ନିର୍ମାଣ 
କରିଥ୍‌ଲେ | କାଳର କପୋଳ ଉପରେ ସ୍ଥିତ ନୟନବିନ୍ଦୁ ତାଜମହଲ ଏବଂ ପୃଥୁବୀର 
ଏକମାତ୍ର ସ୍ଵର୍ଗ ଦେୱାନ୍‌ -ଇ-ଖାସ୍ର କଳାମ୍ମକ ସମୃଦି ଅପରିମେୟ | × × × ଶାହାଜାହାନଙ୍କ 
ସ୍ଥାପତ୍ୟରେ ମୂର୍ଭି ଏବଂ ଚିତ୍ରକଳାର ବିଶେଷତା ଅଧୂକ । ତାଜମହଲ ମୂର୍ଭିକଳାର କୃତି 
ହେଲେ ଦେୱାନ୍‌ -ଇ-ଖାସ୍‌ ଚିତୁଣକଳାର ଅପୂର୍ବ କୃତିତ୍ଵ ।୫। ଆଉରଙ୍ଗ ଜେବଙ୍କ ସମୟରେ 
ସ୍ଥାପତ୍ୟକଳାରେ ଅଧୋଗତି ଦେଖାଦେଇଥ୍‌ଲା | ସେ ଧର୍ମାନ୍ଧ ଏବଂ ବ୍ୟକ୍ତିକୈନ୍ଦ୍ରିକ ଥୁବାରୁ 
ସ୍ଥାପତ୍ୟକଳାକୁ ଜୀବନର ଅଧଃପତନର ଲକ୍ଷଣ ଭାବେ ଚିହ୍ନିତ କରିଥୁଲେ । 
ଆଉରଙ୍ଗ ଜେବଙ୍କ ପରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଶାସକବର୍ଗ ଆର୍ଥିକ ସଙ୍କଟ ମଧ୍ୟଦେଇ ଗତି କରିଥୁବାରୁ 
ସ୍ଥାପତ୍ୟକଳା ବିଶେଷଭାବେ ବିକାଶପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇପାରି ନ ଥୁଲା । 


ମୋଗଲ ଶାସକମାନଙ୍କର ଏହି ବିଳାସୀ ସ୍ଥାପତ୍ୟକଳା ପ୍ରାଦେଶିକ ଶାସକଗଣଙ୍କୁ 
ପ୍ରଭାବିତ କରିଥୁଲା । ଶାହାଜାହାନଙ୍କ ସମୟରେ ନିର୍ମିତ ହୋଇଥୁବା ବିଭିନ୍ନ ଭବନ, 
ରାଜପ୍ରାସାଦ, ଦୁର୍ଗ, ଉଦ୍ୟାନ, ମସ୍ଜିଦ୍ମାନ ଦିଲ, ଲାହୋର, କାଶ୍ମୀର, କାବୁଲ, 
କାନ୍ଦାହାର, ଅହମ୍ମଦାବାଦ ଆଦି ସ୍ଥାନରେ ଲଳିତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ନେଇ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥୁଲା | 
ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ମୟୂରସିଂହାସନ, ମମତାଜ ମହଲ ଆଦି ତକ୍ରାଳୀନ ପ୍ରାଦେଶିକ 
ଶାସକଗଣଙ୍କୁ ବିସ୍ମୟବିମୂଢ଼ କରିଥୁଲା | ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମୋଗଲ ଶାସକଗଣଙ୍କୁ 
ଅନୁକରଣ କରୁଥୁବା ପ୍ରାଦେଶିକ ଶାସକଗଣ ସେମାନଙ୍କର ସୀମିତ ଆୟରେ ଅନୁରୂପ 
ରାଜପ୍ରାସାଦ ଓ ମନ୍ଦିରାଦି ନିର୍ମାଣ କରିବାକୁ ଭୁଲୁ ନ ଥୂଲେ । 

ରୀତିସାହିତ୍ୟର ଅନୁପମ ବିକାଶ ଓ ବିସ୍ତାରରେ ହିନ୍ଦୁ ମନ୍ଦିରମାନଙ୍କର ସୃକ୍ଷମ କାରୁକଳାର 
ଭୂମିକା ବିଶେଷ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ । ପ୍ରାଦେଶିକ ଶାସକଗଣ ନିଜର ଧାର୍ମିକତାପାଇଁ ହେଉ 
ଅଥବା ଭବିଷ୍ୟତ୍ବରେ ନିଜ ନାମକୁ ସବୁଦିନପାଇଁ ଅମର ରଖିବାପାଇଁ ହେଉ, ବହୁ 
କାରୁକଳାମଣ୍ଡିତ ମନ୍ଦିରମାନ ନିର୍ମାଣ କରିଥୁଲେ | ଏହି ମନ୍ଦିରଗୁଡ଼ିକରେ ଶିଳ୍ପୀ ହୃଦୟର 
ରସିକତା, ଭାବପ୍ରବଣତା ଏବଂ ଆଧ୍ଯାତ୍ମିକତା ଅପୂର୍ବ କଳାତ୍ମକ ରୂପ ନେଇ ଝରିପଡ଼ିଛି। 
ଓଡ଼ିଆ ଶିଳ୍ପୀର କାରୁକାର୍ଯ୍ୟ ଓ କଳାପାଟବ କ୍ରମଶଃ ତା'ର ଜାତୀୟ ସାହିତ୍ୟକୁ ପ୍ରୋତ୍ସାହନ 
ଦେବା କିଛି ବିଚିତ୍ର କଥା ନୁହେଁ | ଶିଳ୍ପୀର ନିହାଣ ମୁନରେ ବିକଶିତ ହୋଇଥୁବା କାରୁକଳାର 
ସମସ୍ତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ଓ ଛନ୍ଦୋମୟତାର ଉନ୍ମେଷ ହେଲା କବିର ଲେଖନୀମୁନରେ ! 
ପାଷାଣ ବକ୍ଷର ଚିତ୍ର କ୍ରମଶଃ ସାହିତ୍ୟର ପୃଷ୍ଠା ମଣ୍ଡନ କଲା । ଓଡ଼ିଆ କବିର ରୁଚି, 
କଳ୍ପନା, ରସବୋଧ ତଥା ତା'ର ମାନସିକ ବିକାଶ ଓ ବିଳାସକୁ ଉତ୍କଳୀୟ ମନ୍ଦିରଶିନ୍ପ ଯେ 
ଗଭୀରଭାବେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି, ତା'ର ବହୁ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସାହିତ୍ୟ ପୃଷ୍ଠାରୁ ମିଳିପାରିବ ।୬ । 
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୩୨ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷି 


ତଜ୍କାଳୀନ ଭାରତର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସ୍ଥାନପରି ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ନିର୍ମିତ ହୋଇଥବା 
କାରୁକାର୍ଯ୍ୟମଣ୍ଡିତ ମନ୍ଦିରଶିଳ୍ପ କଳା ଓଡ଼ିଆ ରୀତିଯୁଗୀୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶରେ ପ୍ରମୁଖ 
ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ରୀତିସାହିତ୍ୟ ପ୍ରେମ, ପ୍ରଣୟ ଓ ଯୌବନର ନୀରାଜନାରେ 
ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ । ମନ୍ଦିରଗାତ୍ରରେ ଖୋଦିତ ରସୋଦ୍ଦୀପକ ଦୃଶ୍ୟାବଳୀ, ନାରୀର ସୁଠାମ 
ଅଙ୍ଗବଲ୍ଲରୀ, ନରଁକୀର ନୃତ୍ୟଛ୍ୁଟା ଓ କଟାକ୍ଷପାତ, ବିଭିନ୍ନ ଭଙ୍ଗୀରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନା 
ଅଳଙ୍କାରଭୂଷିତା ନାୟିକାର ସଲଜ୍ନ ନିମନ୍ତ୍ରଣ କେବଳ ଦର୍ଶକବର୍ଗଙ୍କୁ ନୁହେଁ, ମଦଧ୍ଯଯୁଗୀୟ 
ରସିକ କବିମାନଙ୍କୁ ବହୁ ପରିମାଣରେ କାବ୍ୟସୃ୍ଠି ନିମିତ୍ତ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଛି । ମନ୍ଦିରର 
ଗଠନରୀତି ସହିତ କାବ୍ୟ ଗଠନରୀତିର ସୁସମନ୍ସୟ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି । ଯଥାର୍ଥରେ 
ଆଲୋଚକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି କୁହନ୍ତି - ଏହି ଆଖ୍ୟାୟିକା କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ ଓଡ଼ିଶାର 
ମନ୍ଦିରମାନଙ୍କର ଗଠନରୀତି ସହିତ ତୁଳନା କରାଯାଇପାରେ ! ସ୍ଥାପତ୍ୟ ଓ ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟର 
ରୀତି ପୁଣି ଶୈଳୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସବୁ ମନ୍ଦିର ପ୍ରାୟ ସମାନ ହୋଇଥ୍‌ଲେହେଁ, ସେଥୂରେ 
କଳାନୈପୂଣ୍ୟର ପ୍ରତିଭା ବିଭିନ୍ନ ମନ୍ଦିରକୁ ସ୍ଵକୀୟତା ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । ଶାଳଭଞ୍ଜକା, 
ନୃତ୍ୟପରା ଯକ୍ଷିଣୀ ଓ ଅନ୍ୟ ମୂର୍ଭିମାନ ସବୁ ମନ୍ଦିରରେ ସମାନ ଭାବରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ 
ହେଲେହେଁ, ମୂର୍ଭିଗଠନ ବା ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟରେ କଳାନୈପୂଣ୍ୟ ସବୁ ମନ୍ଦିରରେ କିନ୍ତୁ ସମାନ 
ନୁହେଁ । ସେହିପରି ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ବିଭିନ୍ନ ଆଖ୍ୟାୟିକା କାବ୍ୟରେ ପରିବେଷଣରୀତି ଓ 
ଗଠନଶୈଳୀ ପୁଣି ଗଳ୍ଥାଂଶ ସମାନ ଭାବରେ ଅନୁସୃତ ହୋଇଥ ଲେହେଁ ବହିଃରଙ୍ଗର 
ସେହି ସୁନିର୍ଦଦିଷ୍ଟ ପରିସୀମା ମଧ୍ଯରେ କାବ୍ୟପ୍ରତିଭାରେ ପ୍ରଭେଦ ଏହି ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ 
କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକର ଏକମାତ୍ର ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ତେଣୁ ବହିଃରଙ୍ଗ ପ୍ରବୃତ୍ତି ଅପେକ୍ଷା 
ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ପ୍ରକୃତି ମଧ୍ୟରେ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଆଖ୍ୟାୟିକା କାବ୍ୟମାନଙ୍କର ଯଥାର୍ଥ ମୂଲ୍ୟାୟନ 
ସମ୍ଭବ ହୋଇଥାଏ । ୭! ସାହିତ୍ୟ ସହିତ ଏହି ସ୍ଥାପତ୍ୟକଳାର ଅଭେଦ ସମ୍ପର୍କ ରୀତିକାବ୍ୟର 
ଛତ୍ରେ ଛତ୍ରେ ପ୍ରତିଫଳିତ । ମନ୍ଦିରଗାତ୍ରରେ ଖୋଦିତ ନାୟିକାଭେଦ, ସେମାନଙ୍କର ଭାବ, 
ଅନୁଭାବ, ରସୋଦ୍ଦୀପକ ଚାହାଣି, ଶ୍ୃଙ୍ଗାରପୀଡ଼ିତା ନାୟିକାର ବିଭିନ୍ନ ଭଙ୍ଗୀ, ନରଇଉଁକୀର 
ମନଭୁଲା ଠାଣି ଅସଂଖ୍ୟ ଶାଳଭଞ୍ଜିକାର ଅପରୂପ ଚିତ୍ର ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଯେ କୌଣସି 
କାବ୍ୟରେ ଅନୁସନ୍ଧାନ କରାଯାଇପାରେ । 

ମନ୍ଦିରମାଳିନୀ ଓଡ଼ିଶାର ମନ୍ଦିରକଳା ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟର କାବ୍ୟକଳାକୁ ସଂକ୍ରମିତ 
ହୋଇଛି । ଲିଙ୍ଗରାଜ ମନ୍ଦିର, କୋଣାର୍କ ମନ୍ଦିର, ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର, ରାଜାରାଣୀ ମନ୍ଦିର, 
ଅନନ୍ତ ବାସୁଦେବ ମହ୍ଦିର, ବ୍ରହ୍ମା ମନ୍ଦିର, ବ୍ରହ୍ମେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିର, ମେଘେଶ୍ବର ମନ୍ଦିର, ମୁକ୍ତେଶ୍ଵର 
ମନ୍ଦିର, ସିବ୍ଧେଶୃର ମନ୍ଦିର, ପର୍ଶୂରାମେଶ୍ବର ମନ୍ଦିର କେଦାରଗୌରୀ ମନ୍ଦିର, ଶାରୀ 
ମନ୍ଦିର, ବୈତାଳ ମନ୍ଦିର ଆଦିର ଗଠନକଳା ଓ ଶିଳ୍ପକଳା ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟର ଭିତ୍ତି 
ପ୍ରସ୍ତୁତିରେ ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି କହିଲେ ଭୁଲ୍‌ ହେବ ନାହିଁ । ମୁକ୍ତେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିରର 


“ଯୌବନାନୁରାଗ ତୃପ୍ତିକର ବେଶଭୂଷାରେ ସଜିତ ଲଳନାମାନଙ୍କର ଦଣ୍ଡାୟମାନ ଭଙ୍ଗୀ, 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ରୀତିସାହିତ୍ୟର ପ୍ରେରଣାଭୂମି ୩୩ 


ଗଜସିଂହମାନଙ୍କର ରମଣୀୟ ସମାବେଶ, ମର୍କଟମାନଙ୍କଦ୍ଧାରା ହାସ୍ୟକର ଓ ନୟନ 
ପ୍ରୀତିକର ଗଳ୍ପର ଅବତାରଣା, ପ୍ରଣୟ ଅଭିସାରେ ଦ୍ଵାର ପ୍ରାନ୍ତେ ଦଣ୍ଡାୟମାନା ନାୟିକା, 
ଅଷ୍ଟଦଳ ପଡ୍ମପାଖୁଡ଼ାରେ ଉପବିଷ୍ଟା ସପ୍ତମାତୃକା, ମୃଗୟାର ଦୃଶ୍ଯ ଓ ପଳାୟମାନ 
ହରିଣୀମାନଙ୍କର ଭୟାତୁର ଭାବ, ସନ୍ୟାସୀମାନଙ୍କର ଲିଙ୍ଗପୂଜା, ଗୁରୁଙ୍କଠାରେ ପୋଥୂ 
ଅଧ୍ଯୟନ, ବୌଦ୍ଧ ଚୈତ୍ୟମାନଙ୍କର ଅଙ୍କନ ଓ ପରସ୍ପର ସଂଶ୍ଳିଷ୍ଟ ନାନାବିଧ ଗୋଲାକାର, 
ବର୍ଗାକାର, ଆୟତାକାର ଚିତ୍ରର ସମାବେଶ ମନ୍ଦିରଟିକୁ ଆମୂଳଚୂଳ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଭଣ୍ଡାର 
ରୂପେ ପରଣତ କରିଅଛ ।୮। ରାଜାରାଣୀ ମନ୍ଦିରର “ ଅଭିସାରିକା ନାୟିକା”ମାନଙ୍କର 
ବେଶଭୂଷା ଗ୍ରହଣ ପ୍ରୋଷିତଭର୍ର୍ଵକାମାନଙ୍କର ଶୁକପକ୍ଷୀ ସଙ୍ଗେ କୌତୁକ, ପ୍ରମଦାମାନଙ୍କର 
ପୁଷ୍ପଚୟନ × × × ଭାବ ଓ ଅଟପୂରତ୍ୟଙ୍ଗର ଅବିଚ୍ଛିନ୍ନ ସମ୍ବନ୍ଧ ଅଙ୍ଗସୌଷ୍ଠବ, ନାତିବିସ୍ୃତି 
କଟାକ୍ଷ, ଉନ୍ନତ ନାସା, ଶିଥ୍ଳ କବରୀ, ବିସ୍ଥୀର୍ବ୍ ଲଲାଟ ଓ ବକ୍ଷ, ଦୀର୍ଘ ନୟନ, ସ୍ବିଗ୍ଧ ତନୁ, 
ଦୀର୍ଘ ବରୁଳ ଅଙ୍ଗୁଳି, କ୍ଷୀଣକଟି, ବରୁଳ ସ୍ତନ ।୯। ଅପୂର୍ବ ସ୍ଥାପତ୍ୟ ଓ ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟକଳାର 
ନିଦର୍ଶନ । ' ଲିଙ୍ଗରାଜ ମନ୍ଦିରର କଳେବରରେ ଖୋଦିତ ହୋଇଥୁବା କାରୁକାର୍ଯ୍ୟମାନଙ୍କରେ 
ପତ୍ରଯୁକ୍ତ ଲତା, ପ୍ରସାଧନରତା ଓ କେଶ ବିନ୍ୟାସକାରିଣୀ ଅଭିସାରିକା, ଅଭିସାର ସମୟରେ 
ନୂପୁରଧ୍ବନି ପାଦରୁ ନିକ୍ଷେପ, ରାଜାଙ୍କର ପଣ୍ତିତ ସଭା ଓ ପ୍ରଜାମାନଙ୍କଠାରୁ ଅଭିଯୋଗ 
ଶ୍ରବଣ, ନାୟିକାମାନଙ୍କର ପୁଷ୍ଠଚୟନ, ପ୍ରମଦାମାନଙ୍କର ବୀଣାବାଦନ × × × ପ୍ରସ୍ତର 
ଖୋଦିତ ନାୟିକାମାନଙ୍କର ମନର ଉଲ୍ଲାସ, ମନୋରମ ଭଙ୍ଗୀ, ସ୍ଵାଭାବିକ ପ୍ରସନ୍ନତା ଓ 
ଲାଳିତ୍ୟମଧୁର ମନୋମୁଗ୍ଧକର ଅପଲକ ନେତ୍ର ସ୍ଵର୍ଗୀୟ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ କରେ ।୧୦। 
କୋଣାର୍କ ମନ୍ଦିରର ବିଶାଳତା ଓ ନିର୍ଜନ ବେଳାରେ ଅବସ୍ଥିତି, ଏହାର ଗାତ୍ରରେ ପରିଶୋଭିତ 
ବିଚିତ୍ର କଳାର କମନୀୟତା, ଭାସ୍କାର୍ଯ୍ୟ-ନୈପୁଣ୍ୟ, ଶୃଙ୍ଗାରରସପରିପ୍ଟ୍‌ ତ ଅଗଣିତ ପ୍ରତିମୂ୍ଭି 
ମନୋମୁଗ୍ଧକର ସଜୀକରଣ ଓ ସଜୀବତୁଲ୍ୟ ଖୋଦିତ ମୂର୍ଭିମାନଙ୍କର ଭାବ ପ୍ରକଟନ 
ମନ୍ଦିରକୁ ସର୍ବାଙ୍ଗସୁନ୍ଦର କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ଗୌରବ ବର୍ଵନ 
କରୁଅଛି । ୧୧। ଖୁୀଷ୍ଠୀୟ ୫ମ ଶତାବ୍ଦୀରୁ ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀ ମଧ୍ୟରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ମନ୍ଦିରକଳା 
ବିକାଶଲୀଭ କରିଛି । ଆଦ୍ୟ ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀରୁ ରୀତିସାହିତ୍ୟ ବିକାଶ ଲାଭ କରିବାକୁ 
ଆରମ୍ଭ କରିଥୁବାରୁ ତା'ର ଗଠନକଳା ଓଡ଼ିଶାର ମନ୍ଦିରକଳା ଓ ତା'ର କାରୁକଳାଦ୍ବାରା 
ପ୍ରଭାବିତ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ମାଟି ଓ ଯୌବନ -ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଉପାସନା ଉକ୍ତ ମନ୍ଦିର 
କଳାରେ ଉଜ୍ଜୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏବଂ ରୀତିସାହିତ୍ୟ ନାରୀସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ତଥା ଯୌବନର 
ପୂଜାରୀ ହୋଇଥୂବାରୁ ଉଭୟଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଭାବଗତ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ବିଦ୍ୟମାନ | ଯଥାଥରେ 
ଚାର୍ଲ୍ସ ଫେବରିକ୍‌ ତାଙ୍କର History of the Art of Orissa’ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଲେଖିଛନ୍ତି 
“These sculptures are works of great art and of an art revealing in 
the beauty of the earth. in the charms of sex. in the pleasures of 
physical 1ife.”? ଶିଳୀର ରସଚେତନା ସଂକ୍ରମିତ ହୋଇଛି କବି ହୃଦୟକୁ ଏବଂ ତା'ର 
ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି ରସଘନ କାବ୍ୟକବିତାରେ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିଯୁଗୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ । 
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୩୪ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ି 


(ଗ) ସଙ୍ଗୀତକଳା ଓ ନୃତ୍ୟକଳା - ମାନବ ଅନ୍ତରର ତୀବ୍ତ ରସଘନ ନିବିଡ଼ 
ଅନୁଭୂତି ସଙ୍ଗୀତର ଜନନୀ ସଦୃଶ । ଆଦିମାନବ ଜନ୍ମ ହେବା ଦିନଠାରୁ ତା'ର ଚତୁର୍ଦଦିଗରେ 
ସଙ୍ଗୀତର ଅପୂର୍ବ ମୁନା ଶୁଣିପାରିଛି । ସେଥପାଇଁ ତା'ର ଭାବାଭିବ୍ୟର୍ତିର ପ୍ରଥମ ମାଧ୍ଯମ 
ହୋଇ ଉଠିଛି ସଙ୍ଗୀତ । ସଙ୍ଗୀତର ମୂହନା ଓ ମାଧୁରିମାଦ୍ଵାରା ପ୍ରତ୍ୟେକ ପ୍ରାଣୀ ଆକୃଷ୍ଟ 
ହୋରଥାନ୍ି । ସେଥିପାଇଁ ଲକ୍ଷଣ ଚନ୍ଦ୍ରୋଦୟ” ଗ୍ରନ୍ରେ ଲେଖାଯାଇଛି - 

ଶିଶୁର୍ବେଭି ପଶୁର୍ବେଭ୍ତି ବେଭ୍ତି ଗୀତରସଂ ଫଣୀ 
କୋ ବେଭି କବିତା ତଭ୍ସମୀଶ୍ବରୋ ବେଉି ବା ନବା ।୧୨। 

ସଙ୍ଗୀତର ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ ପ୍ରଭାବ ରହିଛି । ଦେବତାମାନଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭକରି 
ମାନବେତର ପ୍ରାଣୀପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସଭିଏଁ ସଙ୍ଗୀତର ମଧୁର ମୂୁଁନାରେ ବନ୍ଦୀ । ଦେବଦେବ 
ମହାଦେବ ଂଛନ୍ଦଃଶାସ୍ତ୍ୀର ପ୍ରଣେତା ବୋଲି ଶୁଣାଯାଏ । ପୁଣି କୁହାଯାଏ ରକ୍‌, ଯଜୁଃ, 
ସାମ ଓ ଅଥର୍ବ ବେଦରୁ ବ୍ରହ୍ମା ଯଥାକ୍ରମେ ପାଠ୍ୟ, ଗୀତ, ଅଭିନୟ ଓ ରସକୁ ନେଇ 
'ଗାନ୍ଧର୍ବ ବେଦ” ନାମରେ ପଞ୍ଚମ ବେଦ ରଚନା କରିଥୁଲେ । ସର୍ବପ୍ରାଚୀନ ବେଦ 
ରକ୍ବେଦଂରେ ସଙ୍ଗୀତକଳା ସମ୍ପର୍କରେ କେତେକ ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି । 


ରୀତିସାହିତ୍ୟର ସାଙ୍ଗୀତିକ ବିଭବ ତା'ର ଅନ୍ୟତମ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ବିଭବ । ଏହି ସାଙ୍ଗୀତିକତା 
ଯୋଗୁଁ ଶିକ୍ଷିତ ଅଶିକ୍ଷିତ ନିର୍ବିଶେଷରେ ରୀତିସାହିତ୍ୟ ହୋଇପାରିଛି ସମସ୍ତଙ୍କର ପ୍ରିୟ | 
ଏଥୁରେ ନୃତ୍ୟ, ନାଟ୍ୟ ଓ ଗୀତର ମଧୁର ସମନ୍ସୟ ଘଟିଥ୍‌ବାରୁ ଲୋକସାଧାରଣଙ୍କ 
ହୃଦୟରେ ଏହା ପ୍ରତି ସ୍ଵାଭାବିକ ଦୁର୍ବଳତା ରହିପାରିଛି । 


ସଙ୍ଗୀତର ଏହି ଜନପ୍ରିୟତା ଯୋଗୁଁ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହି କଳା ଉପରେ ବହୁ 
ଶାସ୍ତ୍ର ରଚିତ ହୋଇଛି । ରାଜଦରବାର ଏବଂ ଲୋକାଳୟରେ ଥୁଲା ସଙ୍ଗୀତର ଅବାଧ 
ପ୍ରବେଶ । ମଧ୍ୟଯୁଗରେ ଉଭୟ ହିନ୍ଦୁ ଓ ମୁସଲମାନ ରାଜଦରବାରମାନଙ୍କରେ ସଙ୍ଗୀତଚର୍ଟଟା 
ହେଉଥଲା । ମୋଗଲ ଶାସକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଶାହାଜାହାନଙ୍କର ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରତି ଅଧୂକ 
ଆଦର ଓ ଶ୍ରଦ୍ଧା ରହିଥୁଲା । ବିଭିନ୍ନ କଳାକାର ରାଜଦରବାରମାନଙ୍କରେ ସଙ୍ଗୀତ 
ପରିବେଷଣ କରି ପ୍ରଚୁର ଅର୍ଥ ଲାଭ କରୁଥୁଲେ । ଜାହାଙ୍ଗୀରଙ୍କ ସମୟରେ ଦାମୋଦର 
ସଙ୍ଗୀତ ଦର୍ପଣ” ରଚନା କରି ଏହାକୁ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପ୍ରଦାନ କରିଥଲେ । ଏହା 
ବ୍ୟତୀତ ସୋମନାଥଙ୍କ ‘ରାଗବିନୋଦ”, ରାଜା ଜଗଜ୍ୟୋତି ମଲ୍ଲଙ୍କ ସଙ୍ଗୀତ ସୀର 
ସଂଗ୍ରହ”, ଶୁଭାକରଙ୍କ ‘ସଙ୍ଗୀତ ଦାମୋଦର” ପୁରୁଷୋତ୍ତମଙ୍କ ସଙ୍ଗୀତ ନାରାୟଣ”, 
ପ୍ରତାପସିଂହଦେବଙ୍କ ସଙ୍ଗୀତ ସାର” ଓ ପୁଣ୍ଡରୀକଙ୍କ ରାଗମାଳା' ଆଦି ସଙ୍ଗୀତର 
ବିଭିନ୍ନ ବିଭାବ ଉପରେ ରଚିତ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ସଙ୍ଗୀତଶାସ୍ତ୍ର । ଆଉରଙ୍ଗ ଜେବଙ୍କ ଶାସନ କାଳରେ 
ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରତି ଯଥୋଚିତ ଧ୍ୟାନ ଦିଆ ନ ଯିବାରୁ ଏହା କେନ୍ଦ୍ର ଶାସକମାନଙ୍କଠାରୁ ଦୂରେଇ 


ଯାଇ ପ୍ରାଦେଶିକ ଶାସକମାନଙ୍କର ଶରଣାପନ୍ନ ହେଲା | 
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ରୀତିସାହିତ୍ୟର ପ୍ରେରଣାଭୂମି ୩୫ 


ଉତ୍ତର ଓ ଦକ୍ଷିଣ-ଭାରତରେ ସଙ୍ଗୀତର ବହୁଳ ପ୍ରସାର ହୋଇଥଲା । 
ଉତ୍୍ତରଭାରତର ମଧ୍ଯକାଳୀନ ସଙ୍ଗୀତ ଜଗତରେ ଶ୍ରୀନିବାସ ବିଶେଷ ଖ୍ୟାତି ଅର୍ଜନ 
କରିଥଲେ । ସେ ‘ରାଗତଭ୍ଵ ବିବୋଧ” ନାମରେ ଏକ ଗ୍ରନ୍ ରଚନା କରିଥୂଲେ | 
ଜୟପୁରର ରାଜା ପ୍ରତାପ ସିଂହ ହିନ୍ଦୁସ୍ଥାନୀ ସଙ୍ଗୀତ ଉପରେ ଏକ ପ୍ରାମାଣିକ ଗ୍ରନ୍ଚ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ନିଜ ରାଜ୍ୟରେ ଏକ ବୃହତ୍‌ ସଙ୍ଗୀତ “ସମାରୋହର 
ଆୟୋଜନ କରିଥଲେ । ପରିଣାମସ୍ଵରୂପ ଦେଶର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଆଚାର୍ଯ୍ୟମାନଙ୍କର ମତ 
ସଂଗ୍ରହ କରି ‘ସଙ୍ଗୀତ ସାର”? ନାମରେ ଏକ ଗ୍ରନ୍ଧ ସମ୍ପାଦନ କରିଥୁଲେ । ଦକ୍ଷିଣରେ 
ମରାଠା! ରାଜା ତୁଳଜେନ୍ଦ୍ର ଭୈୌସଲ। ( ୧୮୧୦-୧୮୪୪) ସଂଗୀତ କଳା ପ୍ରତି ଅଧକ 
ଧ୍ୟାନନିବେଶ ପୂର୍ବକ ‘ସଙ୍ଗୀତ-ସାରାମୃତମ୍‌' ଓ “ରାଗ-ଲକ୍ଷଣମ୍‌' ନାମରେ ଦଇଟି 
ପୁସ୍ତକ ରଚନା କରିଥୁଲେ ।୧୩ । 

ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଶାର ରାଜଦରବାରମାନଙ୍କରେ ସଙ୍ଗୀତଚର୍୍ଟା ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ବିଶିଷ୍ଟ ସଙ୍ଗୀତ ଜ୍ଞମାନଙ୍କୁ ପୁରସ୍କୃତ କରାଯାଉଥୁଲା ! ସୂର୍ଯ୍ୟବଂଶୀୟ ଗଜପତିଗଣ 
ସଙ୍ଗୀତକଳାର ପ୍ରସାର ଓ ପ୍ରଚାର ନିମିତ୍ତ ଧ୍ଯାନ ନିବେଶ କରିଥୁଲେ । ଏହା ବ୍ୟତୀତ 
ତେଲେଙ୍ଗା ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କ ସଭାପଣ୍ଡିତ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଦାସ ବଡ଼ଜେନା ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଗୀତ 
ପ୍ରକାଶ” ଖୋର୍ଧାର ଗଜପତି ନରସିଂହଦେବ ( ୧୫୬୪-୧୬୪୬) ସଭାକବି ହଳଧଗ 
ମିଶ୍ରଙ୍କ ସଙ୍ଗୀତ କଳ୍ପଲତା”, ପଣ୍ଡିତ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ମିଶ୍ରଙ୍କ ସଙ୍ଗୀତ ନାରାୟଣମ୍‌, 
'ତାଳନିର୍ଣ୍ଣୟ”, ନାରାୟଣ ମିଶ୍ରଙ୍କ ସଙ୍ଗୀତ ସରଣୀ”, ରଘୁନାଥ ରଥଙ୍କ ‘ନାଟ୍ୟ ମନୋରମା 
ଓ “ସଙ୍ଗୀତାର୍ଣ୍ଣବ ଚନ୍ଦ୍ରିକା? , ତିଗିରିଆର ରାଜା ଯଦୁନାଥ ସିଂହ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଅଭିନବଦର୍ପଣ 
ପ୍ରକାଶ” ପ୍ରଭୁତି ଗ୍ରନ୍ଥ ଏକ ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ କୃତି ।୧୪। ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟର 
ସାଙ୍ଗୀତିକ ବିଭବ ନିମିତ୍ତ ଜୟଦେବଙ୍କ ‘ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ର ଅବଦାନକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯୀଇ 
ନ ପାରେ । ସଙ୍ଗୀତକଳାର ଏହି ଲୋକପ୍ରିୟତା ଓ ରାଜାନୁରାଗପାଇଁ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ 
ସାଙ୍ଗୀତିକତା ମୁଖ୍ୟ ସ୍ଥାନ ଲାଭ କରିଛି ଓ “ଓଡ଼ିଶୀ ସଙ୍ଗୀତ”? ପରି ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସଙ୍ଗୀତ 
ଜନ୍ମଲାଭ କରିଛି । 

ସଙ୍ଗୀତ କଳାପରି ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟର ବିକାଶରେ ନୃତ୍ୟକଳାର ଭୂମିକା ମଧ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ବିଳାସୀ ମୋଗଲ ଶାସକଗଣ ନର୍ଭକୀର ନୃତ୍ୟଛଟା ଓ ସଙ୍ଗୀତ 
ମଧ୍ଯରେ ଜୀବନର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଥୁଲେ । କେନ୍ଦ୍ରୀୟ ଶାସକଗଣଙ୍କ ଏହି ବିଳାସିତା ସଂକ୍ରମିତ 
ହୋଇଥଲା ପ୍ରାଦେଶିକ ରାଜଦରବାରମାନଙ୍କୁ । ଓଡ଼ିଶାରେ ଗଢ଼ି ଉଠିଥ୍‌ବା ଅସଂଖ୍ୟ 
ମନ୍ଦିରର ପ୍ରସ୍ତରଗାତ୍ରରେ ନୃତ୍ୟରତା ନାୟିକାମାନଙ୍କର ସଂଖ୍ୟା ସର୍ବାଧୂକ । ମନ୍ଦିରଗାତ୍ରରେ 
କୌଣସିଠାରେ ନର୍ଭକୀ ନୃତ୍ୟଭଙ୍ଗୀରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ ହୋଇ ଦର୍ଶକର ମନ ହରଣ କରୁଛି 
ତ, ଅନ୍ଯ କେଉଁଠି ବାଦ୍ୟବାଦନରତା ନର୍ଭକୀ ଅପାଙ୍ଗ ଠାଣିରେ ନିଜର ଯୌବନ ଓ 
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୩୬ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷି 


ସୁଠାମ ଅଙ୍ଗଲତା ପ୍ରତି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଆକର୍ଷିତ କରୁଛି । ସେହି କାରଣରୁ ରୀତିଯୁଗୀୟ 
କାବ୍ୟନାୟ୍ଚିକା ପ୍ରସ୍ତରଗାତ୍ରର ଖୋଦିତ ନାୟିକାପରି ବହୁ ଅଳଙ୍କାରପରିଶୋଭିତା 
ଶୃଙ୍ଗାରପ୍ରିୟା । ନାରୀର ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ କବିର ଆଜକାଶସ୍ତର୍ଶୀ କଳ୍ପନାପ୍ରବଣତାର 
ଆଧାରରୂପେ ଭାରତୀୟ ନୃତ୍ୟକଳାକୁ ଚିହ୍ନିତ କରାଯାଇପାରେ । ଓଡ଼ିଶୀ ସଙ୍ଗୀତ ପରି 
ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ ମଧ୍ୟ ଭାରତୀୟ ନୃତ୍ୟକଳାକୁ ଓଡ଼ିଶାର ଅନ୍ୟତମ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଅବଦାନ । 
ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରରେ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟର ପରିବେଷଣ ଏବଂ ବିଭିନ୍ନ ରାଜଦରବାରମାନଙ୍କରେ 
ନର୍ଭଜୀମାନଙ୍କର ଅବସ୍ଥାନ ଉତ୍କଳୀୟଙ୍କର ନୃତ୍ୟକଳା ପ୍ରତି ଥବା ଆଗ୍ରହକୁ ସୂଚିତ କରିଥାଏ । 
ସେହିପରି ମୟୂରଭଞ୍ଜର “ଛଉନୃ ତ୍ୟ? ଭାରତୀୟ ନୃତ୍ୟକଳାକୁ ଓଡ଼ିଶାର ଅନ୍ୟତମ 
ଅବଦାନ । ରୀତିସାହିତ୍ୟର ବିକାଶରେ ଏହି ନୃତ୍ୟକଳାର ଭୂମିକା କିପରି ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ 
ତାହା ଏଥ୍‌ରୁ ସୂଚିତ ! 


ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଓ ସାହିତ୍ୟିକ ପ୍ରେରଣା 

ପୃଥ୍ବୀର ଯେକୌଣସି ସାହିତ୍ୟର ପରିପୁଷ୍ଠି ଓ ବିକାଶରେ ତା'ର ପରିବେଶ, 
ପରିସ୍ଥିତି ଓ ପରମ୍ପରାର ଅପୂର୍ବ ଯୋଗଦାନ ରହିଛି । 'ରୀତିସାହିତ୍ୟ” ଏକ ସମୃଦ୍ଧ ସାହିତ୍ୟ 
ଏପରି ଏକ ସାହିତ୍ୟର ସୃଷ୍ଟି ପଛରେ ବହୁ ଉପାଦାନର ପ୍ରେରଣା ନିହିତ । ସେହି ପ୍ରେରଣାର 
ପୃଷ୍ଠପୀଟିକାରୂପେ ଶାସ୍ତ୍ର ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସାହିତ୍ୟକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । 


(କ) ବେଦ, ଉପନିଷଦ - ବୈଦିକ କାଳରେ କାବ୍ୟଶାସ୍ତ୍ତର ବିଭିନ୍ନ ଅଙ୍ଗର 
ବିକାଶ ହୋଇଥୁ୍‌ବା ବିଷୟ ଆଲେୋଚକଗଣ ସ୍ଵୀକାର କରିଥାନ୍ତି । କାବ୍ଯର ବିଭିନ୍ନ 
ଉପକରଣ, ଯଥା - ରସ, ଅଳଙ୍କାର, ଧ୍ବନି ଆଦିର ସାମାନ୍ଯ ବିବେଚନ ବେଦରେ 
ହୋଇଛି । ବେଦ ହେଉଛି ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତର ଜ୍ଞାନକୋଷ । ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ, ଛନ୍ଦ ଆଦିର 
ମଧ୍ଯ ଏଥିରେ ବିବେଚନ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ପରବର୍ତୀ ସମୟରେ ସୃଷ୍ଟିଲାଭ କରିଥୁବା 
କାବ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ଅଙ୍ଗକୁ ପରିପୁଷ୍ଟ କରିପାରିଛି ! “ଉପମା” ଶବ୍ଦ ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ 
ଆଲୋଚନା ହୋଇଛି । ଉପନିଷଦ, ସଂହିତା ତଥା ବ୍ରାହ୍ମଣାଦି ଗ୍ରନ୍ମାନଙ୍କରେ ବିଭିନ୍ନ 
ଉଦାହରଣ ମାଧ୍ଯମରେ କାବ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ଉପକରଣ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି ! 
ପୁନରାୟ କାବ୍ୟରେ କାହାଣୀକଳାର ଯେଉଁ ବିକାଶ ସାଧ୍ତ ହୋଇଛି, ତା'ର ପ୍ରଥମ 
ସଙ୍କେତ ଏଥୁରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ କାବ୍ୟସାହିତ୍ୟର ବିକାଶ ଓ ସମୃଦ୍ଧିରେ 
ଵେଦ ଉପନିଷଦାଦିର ପ୍ରେରଣା କମ୍‌ ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ନୁହେଁ | 

(ଖ) ବ୍ୟାକରଣ ଶାସ୍ତ - ଭାରତବର୍ଷରେ ସୃଷ୍ଟିଲାଭ କରିଥ୍‌ବା ବ୍ୟାକର ଣଶାସ୍ତର 
ବିଶ୍ଵର ବହୁ ସଭ୍ୟରାଷ୍ଟ୍ରକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି ! କାବ୍ୟସାହିତ୍ୟର ବିକାଶ ଓ ପରିପୂଷ୍ଠିରେ 


ଏହି ବ୍ୟାକରଣଶାସ୍ତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ଭୂମିକା ଅତୀବ ମହତ୍ତପୂର୍ଣ୍ଣ । ବ୍ୟାକରଣଶାସ୍ତ୍ତର ଆଦି ଗ୍ରନ୍ଥ 
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ରୀତିସାହିତ୍ୟର ପ୍ରେରଣାଭୂମି ୩୭ 


“ନିରୁକ୍ରଥ ଏବଂ ନିଘଣ୍ଟୀ । ଯୀସ୍କ ବୈଦିକ ଉପମାଗୁଡ଼ିକର ବିବେଚନା କରିବା ସଙ୍ଗେ 
ସଙ୍ଗେ ଏହାର କେତେଗୁଡ଼ିଏ ଭେଦର ପରିକଳ୍ପନା କରିଛନ୍ତି, ଯଥା - ଭୂତୋପମା - 
ଏଥୁରେ ଉପମିତ ଉପମାନରେ ପରିଣତ ହୋଇଥାଏ । ରୂପୋପମା- ଏଥୁରେ ଉପମିତ 
ଓ ଉପମାନର ରୂପସାମ୍ୟ ଦେଖାଯାଇଥାଏ । ସିଦ୍ଧୋପମା - ଏଥିରେ ଉପମାନ ସର୍ବସ୍ବୀକୃତ 
ଓ ସିବ ହୋଇଥାଏ । ରୂପକର ସମାନାର୍ଥୀ ଲୁପ୍ତୋପମା ବା ଅର୍ଥୋପମା - ଯେଉଁଥ୍‌ରେ 
ସାମ୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତ ନ ହୋଇ ଅବ୍ୟକ୍ତ ରହିଥାଏ । ପାଣିନିଙ୍କ ସମୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଉପମାର ସ୍ଵରୂପ 
ନିର୍ବାରିତ ହୋଇଯାଇଥୁଲା । ସେ ଉପମିତ, ଉପମାନ, ସାମାନ୍ୟ ଆଦି ପାରିଭାଖଷିକ 
ଶବ୍ଦର ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରୟୋଗ କରିଥୁଲେ । ପାଣିନିଙ୍କ ପରେ ପତଞ୍ଚଳିଙ୍କ ମହାଭାଷ୍ୟ” ଏହି ରୂପର 
ସମ୍ୟକ୍‌ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିଥୁଲେ । ବାସ୍ତବରେ ବ୍ୟାକରଣଶାସ୍ତ୍ର କାବ୍ୟଶାସ୍ତତର ଏକପ୍ରକାର 
ମୂଳାଧାର | ଭାଷାର ଅଳଙ୍କରଣର ଯେଉଁ ସିବ୍ଧାନ୍ତ କାବ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରରେ ସ୍ଥିରୀକୃତ ହୋଇଛି, 
ତା” ଉପରେ ବ୍ୟାକରଣ ସିଦ୍ଧାନ୍ତର ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରଭାବ ବିଦ୍ୟମାନ । ଭାମହ, ବାମନ ତଥା 
ଆନନ୍ଦବର୍ଝନଙ୍କ ପରି ଆଚାର୍ଯ୍ୟଗଣ ସ୍ଵୀୟ ଗ୍ରନ୍ଥମାନଙ୍କରେ ବ୍ୟାକରଣର ସହାୟତା 
ନେଇଛନ୍ତି । ଧଵନି'ବାଦର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ମଧ୍ଯ ବ୍ୟାକରଣଶାସ୍ତ୍ରର ସ୍ଟୋଟ” (ସୁଟ) 
ସିବ୍ଧାନ୍ତରୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । ୧୫! ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ କାବ୍ୟସାହିତ୍ୟର ପ୍ରେରଣାର ଉତ୍ସରୁପେ 
ବ୍ୟାକରଣଶାସ୍ତ୍ରକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥାଏ । 


(ଗ) ଦର୍ଶନଶାସ୍ତ୍ - ବ୍ୟାକରଣଶାସ୍ତ୍ର ଅନୁରୂପ କାବ୍ୟସାହିତ୍ୟର ବିକାଶରେ 
ଦର୍ଶନଶାସ୍ତ୍ରର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଭୂମିକା ରହିଛି । କାବ୍ୟସାହିତ୍ୟାଦିରେ ଶବ୍ଦର ତିନିଶକ୍ତି ଅଭିଧୀା, 
ଲକ୍ଷଣା ଓ ବ୍ୟଞ୍ଜନାର ସଙ୍କେତ ନ୍ୟାୟଶାସ୍ତ୍ରର ଶବ୍ଦ ବିବେଚନାରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । 
ନୈୟାୟିକଙ୍କ ମତାନୁଯାୟୀ ଶବ]୍ଦର ଅଭିଧାର୍ଥରେ ବ୍ୟକ୍ତି, ଜାତି ଓ ଗୁଣ - ଏହି ତିନୋଟିର 
ଜ୍ଞାନ ଆସିଥାଏ । ଏହାବ୍ୟତୀତ ଶବ୍ଦାର୍ଥକୁ ଗୌଣ, ଭକ୍ତ, ଲାକ୍ଷଣିକ ଓ ଓପଚାରିକ ଆଦି 
ଅର୍ଥରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । 

ନ୍ୟାୟ ଏବଂ ମୀମାଂସାଶାସ୍ତ୍ରରେ ଶବ୍ଦ ଏବଂ ଅର୍ଥର ବର୍ଗୀକରଣ ତଥା ଅର୍ଥବାଦ 
ଆଦିର ସୃକ୍ଷୁ ବିବେଚନ ହୋଇଛି । ନ୍ୟାୟ ଏବଂ ମୀମାଂସାରେ ବ୍ୟାଖ୍ୟାମ୍ମକ ଆଲୋଚନାର 
ଉଭବ ହୋଇଛି । ଅଭିନବଗୁପ୍ତଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତି ବାଦ ‘ସାଂଖ୍ୟ”ର ‘ପରିଣାମବାଦ ର ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ନିକଟବର୍ଭୀ । ଏହା ଅନୁଯାୟୀ ସୃଷ୍ଟିର ଅର୍ଥ ‘ଉତ୍ପାଦନ ବା “ସୃଜନ' ନ ହୋଇ କେବଳ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ହୋଇଥାଏ । ବୈଦାନ୍ତିକଙ୍କ ମୋକ୍ଷ ସିଦ୍ଧାନ୍ତର ପ୍ରଭାବ ଏଥ୍‌ରେ ଅଧୁକ ସ୍ପଷ୍ଟ ! 
ଏହି ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଅନୁଯାୟୀ ମୋକ୍ଷର ଆନନ୍ଦ ବାହାରୁ ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇ ନ ଥାଏ । କାରଣ ତାହା 
ଆମ୍ଭାର ଶୁଦ୍ଧ ବୁଦ୍ଧ ରୂପ, ଯାହା ମାୟାର ଆବରଣ ହଟିଯିବା ପରେ ସ୍ଵତଃ ଆନନ୍ଦମୟ 
ରୂପରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ହୋଇଥାଏ ।୧୬ା ସମ୍ପୂର୍ଠ ଭାବରେ ନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ କାବ୍ୟସାହିତ୍ୟର 
ବିକାଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦର୍ଶନଶାସ୍ତ୍ରର ପ୍ରଭାବକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ନ ପାରେ | 

Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୩୮ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ି 


(ଘଠ)ରାମାୟଣ ଓ ମହାଭାରତ - ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ ଜଗତରେ ରାମାୟଣ ଓ 
ମହାଭାରତ କ୍ଲାସିକ୍‌ ମହାକାବ୍ୟର ଗୌରବ ଲାଭ କରିଛି । ପରବ ସାହିତ୍ୟର ପରିପୁଷ୍ି 
ଓ ଅଭିବୃଦ୍ଧିରେ ଉକ୍ତ ଦୁଇଟି ଗ୍ରନ୍୍ତର ମହନୀୟ ଅବଦାନର ତୁଳନା ନାହିଁ । ଉକ୍ତ ଗ୍ରନ୍ଧଦ୍ଧଵୟର 
ବହୁ କାହାଣୀ ଓ ଉପାଖ୍ୟାନକୁ ନେଇ ଅନେକ କାବ୍ୟର କଳେବର ପରିପୁଷ୍ଟ । ରାମକାବ୍ୟ 
ଓ କୃଷ୍ଣକାବ୍ୟର ସମୃଦି ଦିଗରେ ଉକ୍ତ ଗ୍ରନ୍ଛଦ୍ରୟର ଭୂମିକା ଅତୀବ ଗୌରବପୂର୍ଣ୍ଣ ! 
ରୀତିସାହିତ୍ୟର ବହୁ ସୃଷ୍ଟି ଅନ୍ତରାଳରେ ଉପରୋକ୍ତ ଗ୍ରନ୍ଷର ବିଷୟବସ୍ତୁ କାହାଣୀ ଗୁଙ୍ଫନ 
କଳା, କାବ୍ୟର ରଚନାଶୈଳୀ, ରସ, ଅଳଙ୍କାର, ଧୂନି, ବକ୍ରୋଲ୍ତି ସିଦ୍ଧାନ୍ତାଦି ବିଦ୍ୟମାନ | 
ଚରିତ୍ରଚିତ୍ରଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମଧ୍ଯ ରୀତିକାବ୍ୟର ବହୁ ଚରିତ୍ର ଏଥୁରୁ ଗୃହୀତ ହୋଇଛି । ରୂପବର୍ଣ୍ଣନା, 
ପ୍ରକୃତିବର୍ଣ୍ଣନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ରୀତିକାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ମଦ୍ଯ ଏହାଙ୍କ ନିକଟରେ ବହୁ ପରିମାଣରେ 
ରଣୀ । ରାମାୟଣ ଓ ମହାଭାରତରେ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଯେଉଁ ଚାରିତ୍ରିକ ବିକାଶ ଏବଂ 
ସ୍ଟଳନ ଘଟିଛି, ରୀତିସାହିତ୍ୟ ତା'ର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ନୁହେଁ । ରାମାୟଣ ତଥା ମହାଭାରତରେ 
ବିଭିନ୍ନ ରସର ଯେଉଁ ଅପୂର୍ବ ସମାବେଶ ଘଟିଛି, ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ତା'ର ଅବିକଳ 
ପ୍ରତିଫଳନ ଘଟିଛି । ତେଣୁ ରୀତିସାହିତ୍ୟର ସୃଷ୍ଟି ଓ ବିକାଶରେ ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧ ଦୁଇଟିର 
ପ୍ରେରଣା ନିଶ୍ଚିତଭାବେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । 

(ଡ) ପୁରାଣ କାବ୍ୟ - ରୀତିସାହିତ୍ୟର ଅଧୁକାଂଶ ବିଷୟବସ୍ତୁ ପୁରାଣଗୁଡ଼ିକରୁ 
ସଂଗୃହୀତ ! ଅଷ୍ଟାଦଶ ପୁରାଣମାନଙ୍କର କାହାଣୀ ଅବଲମ୍ବନରେ ଅନେକ ରୀତିକାବ୍ୟର 
କଳେବର ପରିପୁଷ୍ଟ । କାନ୍ଧନିକ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ ବାଦ ଦେଲେ ପୌରାଣିକ କାବ୍ୟମାନଙ୍କର 
ଘଟଣାପ୍ରବାହ ପୁରାଣର କଥାବସ୍ତୁଦ୍ଧାରୀ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ । ଏପରିକି କାଳ୍ପନିକ କାବ୍ଯର 
ଅନ୍ତରାଳରେ ପୁରାଣର କେତେକ ଆଖ୍ଯାୟିକାର ବୀଜ ସଜୀବ । ବିଶେଷଭାବରେ 
ଶ୍ରୀମ ଦ୍ଵଭାଗବତ ପୁରାଣର ଅବଦାନ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ! ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଜୀବନର 
ବିଭିନ୍ନ ଦିଗକୁ ନେଇ ରଚିତ କୃଷ୍ଣକାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକର କଥାବସ୍ତୁ ଶ୍ରୀମଦ୍ଵଭାଗବତରୁ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇଛି । ରୀତିସାହିତ୍ୟର ରସ ଚଙ୍ଟାର ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ରୂପ ଶ୍ରୀମଦ୍ଵଭାଗବତରେ ନିହିତ । 
ଗୋପାଙ୍ଗନାମାନଙ୍କ ସହିତ ଶ୍ରୀକ୍ରଷ୍ଣଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ କ୍ରୀଡ଼ାର ଯେଉଁ ବର୍ଣ୍ଣନା ଭାଗବତରେ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ, ତା'ର ଅନୁରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା ରୀତିଯୁଗୀୟ କୃଷ୍ଣକାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ 
ଦେଖାଯାଏ ! ଭାଗବତରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ରସିକ ରୂପ ରୀତିସାହିତ୍ୟର ପ୍ରେରଣାଭୂମି କହିଲେ 
ଭୁଲ୍‌ ହେବ ନାହିଁ । 


(ଚ) ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟ - ରୀତିସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର ଅପ୍ରତିହତ 
ପ୍ରଭାବକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ନ ପାରେ । ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ କାହିଁକି, ସମଗ୍ର 
ଭାରତୀୟ ରୀତିସାହିତ୍ୟର ଏକମାତ୍ର ଆଦର୍ଶ ଥଲା ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟ । ଅତି ସଚେତନଭାବେ 
ରୀତିକାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟାଦର୍ଶକୁ ନିଜସ୍ଵ କରିନେଇଛି । ନାରୀରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା, ପ୍ରକୃତି 


ଚିତ୍ରଣ, ନଖଶିଖ ବର୍ଣ୍ଣନା, ନଗର ବର୍ଣ୍ଣନା ଆଦି ବହୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟର ପ୍ରଭାବ 
Source: Autour: Digitized by PPRACHIN, SOA 


ରୀତିସାହିତ୍ୟର ପ୍ରେରଣାଭୂମି ୩୯ 


ବେଶ୍‌ ସ୍ପଷ୍ଟ | ଅନ୍ୟତ୍ର ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ ଉପରେ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟସାହିତ୍ଯର ପ୍ରଭାବ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏଠାରେ ସଂକ୍ଷେପରେ ମାତ୍ର ତା'ର ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ 
କରାଗଲା | ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟ -ଗଗନର କାଳିଦାସ, ଭଟି, ମାଘ, ଭାରବି, ଶ୍ରୀହଷ, ଦଣ୍ଡୀ, 
ଅମରଚନ୍ଦ୍ର ରତ୍କାକର ଆଦି ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଉନ୍ମଳ ଜ୍ୟୋତିଷ୍ଠ । ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରଭାବ 
ରୀତିସାହିତ୍ୟକୁ ବହୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି । କାଳିଦାସଙ୍କ ଉପମାବୈଚିତ୍ର୍ୟ, 
କଳ୍ପନାବିଳାସ ଓ କବିତ୍ଧ, ଭାରବିଙ୍କ ଅର୍ଥଗୌରବ, ଦଣ୍ଡୀଙ୍କ ପଦଲାଳିତ୍ୟ, ମାଘଙ୍କ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ, 
ଶ୍ରୀହର୍ଷଙ୍କ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ, ବହୁଶାସ୍ତ୍ରଦର୍ଶିତା, ଦାର୍ଶନିକତା, ପ୍ରତିଭା, ବୌଦ୍ଧିକତା, କଳାମ୍ମକତା 
ଓ ଅଳଙ୍କୃତ ଶୈଳୀ ରୀତିଯୁଗର କବିମାନଙ୍କୁ ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଛି । ବିଶେଷ 
ଭାବରେ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର ରସ ସଂଯୋଜନା, ଶୃଙ୍ଗାରରସକୁ ଅଙ୍ଗୀରସ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ 
କରିବାର ପ୍ରବୃତ୍ତି ଅଳଙ୍କ ରଣପ୍ରିୟତା ରୀତିସାହିତ୍ୟର ହୋଇଛି ଏକମାତ୍ର ଆଦର୍ଶ | ସଂସ୍କୃତ 
ସାହିତ୍ୟରେ ନୈଷଧର ପ୍ରଭାବ ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଭାରତୀୟ ରୀତିକବିଗଣଙ୍କୁ ଅଧଵକ ଉତ୍ସାହିତ 
କରିଛି । ନୈଷଧ ଅନୁରୂପ କାବ୍ୟରଚନା କରିବାର ପ୍ରବୃତ୍ତି ଜାଗ୍ରତ ହୋଇଛି ରୀତିକବିମାନଙ୍କ 
ହୃଦୟରେ । ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜ ତାଙ୍କ କାବ୍ୟାଦର୍ଶ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେବାକୁ ଯାଇ କହିଛନ୍ତି - 
“ଘେନ ନୈଷଧ ପରାୟେ! | କାଳିଦାସଙ୍କ କୀର୍ଭି ଏବଂ ବାଣୀ ପ୍ରତି ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକବିଗଣ 
ବେଶ୍‌ ସଚେତନ । ଉପେନ୍ଦ୍ର ରସପଞ୍ଚକ”ରେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି କଥ୍ତ କୀର୍ଜି ଗୀତେ ଏ 
ମତି । କାଳିଦାସ ବାଣୀ ପରାୟେ ସ୍ୂର୍ଭି ।” ପୁନରାୟ ମାଘଙ୍କର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସ୍ଵୀକାରପୂର୍ବକ 
ନିତ୍ରକାବ୍ୟ ବନ୍ଧୋଦୟଂରେ ଲେଖିଛନ୍ତି - ସାହିତ୍ୟ ରତ୍ସାକର ମାଘକାବ୍ୟେ ।” ଓଡ଼ିଆ 
ରୀତିକାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ °ଚିତ୍ରବନ୍ଧୀର ଯେଉଁ ପ୍ରତୁଳତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ, ତାହା 
ମୁଖ୍ୟତଃ ଭୀରବି ଏବଂ ମାଘଙ୍କର ପ୍ରଭାବ । 

(ଛ) ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ - ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟର ବିକାଶ ଓ ସମୃଦଧିରେ ଜୟଦେବଙ୍କ 
ଗୀତଗୋବିନ୍ଦଂର ପ୍ରଭାବ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ, ତା'ର ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ଆଲୋଚନା 
କରାଗଲା ! ଉତ୍କଳୀୟ କବି ଜୟଦେବଙ୍କ ପଦଲାଳିତ୍ୟ, ଅଳଙ୍କାର ସଂଯୋଜନା, 
ଶୃଙ୍ଗାରରସର ଅବାଧ ଫଲ୍‌ଗୁ ଓଡ଼ିଆ ରୀତି କାବ୍ୟର ଛତ୍ରେ ଛତ୍ରେ ପ୍ରତିଫଳିତ । 
ଗୀତଗୋବିନ୍ଦରେ “ଭକ୍ତି ଓ “ରତି'ର ଯେଉଁ ଅପୂର୍ବ ସମ୍ମିଶ୍ରଣ ଘଟିଛି, ଅତି ବିଶ୍ବସ୍ତଭାବେ 
ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକବିଗଣ ତାହାକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଛନ୍ତି ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର ବର୍ଣ୍ଣନାଚାତୁରୀ 
ଓ ନାୟିକା ବିଭାଗୀକରଣର ପ୍ରଭାବ ଓଡ଼ିଆ ରୀତି କୃଷ୍ଣକାବ୍ୟ ଉପରେ ବେଶ୍‌ ସ୍ପଷ୍ଟ । 


axa ¢ 


ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପଦ ସରଳ ଧ୍ଵନି'ରେ “ମାନସ ମୋହିବଂ ଉକ୍ତିଟି “ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦର 
“ଯଦି ହରି ସୁୂରଣେ ସରସଂ ମନୋ 
ଯଦି ବିଳାସ -କଳାସୁ କୁତୃହଳମ୍‌ 
ମଧୁର କୋମଳ କାନ୍ତ ପଦାବଳୀଂ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୪୦ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ି 


“ଶୃଣୁ ତଦା ଜୟଦେବ ସରସ୍ଵତୀମ୍‌'ର ପ୍ରତିଧ୍ଵନି କହିଲେ ଭୁଲ୍‌ ହେବ ନାହିଁ । ଅର୍କ୍ଚନ 
ଦାସଙ୍କ 'ରାମବିଭା', ନରସିଂହ ସେଣଙ୍କ 'ଗୋପକେଳି' ଆଦି କାବ୍ୟରେ ' ଗୀତଗୋବିନ୍ଦଂର 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ପ୍ରଭାବ ରହିଛି । ଦେବଦୁ ଲଭ ଦାସଙ୍କ ରହସ୍ୟମଞ୍ଜରୀ” ଶିଶୁଶଙ୍କରଙ୍କ 
ଉଷାଭିଳାଷ, ସର୍ବୋପରି ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ 'ରସକଲ୍ଲୋଳ? ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ, ନିକଟରେ ବହୁ 
ପରିମାଣରେ ରଣୀ । ରୀତିଯୁଗୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଶୃଙ୍ଗାରରସର ଉଚ୍କଟତା ପତ୍ତ୍ାତ୍ଵରେ 
‘ଗୀତଗୋବିନ୍ଦୀର ପ୍ରେରଣାକୁ କଦାପି ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ନ ପାରେ । ଓଡ଼ିଆ 
କାବ୍ୟସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ୟକୁ ସଂଯମହୀନ ଶ୍ୃଙ୍ଗାରିକତାର ଅଵାଧ ଅନୁପ୍ରବେଶ ମୂଳରେ ପ୍ରାଚୀନ 
ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟ ନାଟକାଦିର ପ୍ରଭାବ ଯେତେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ହେଉନା କାହିଁକି, ଏ 
ଦିଗରେ ‘ଗୀତଗୋବିନ୍ଦଂର ପ୍ରେରଣା ଓ ପ୍ରୋସ୍ସାହନକୁ ଆଦୌ ଏଡ଼ି ଦିଆଯାଇପାରିବ 
ନାହିଁ । ଶୃଙ୍ଗାରଭି ଭିକ ଚିତ୍ର ପରିବେଷଣ ଓ ଯୌବନର ନୀରାଜନା, ଯାହାକି ରୀତିଯୁଗୀୟ 
କାବ୍ୟର ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରବୃତ୍ତିଭାବେ ବିବେଚିତ ହୁଏ, ତା'ର ଅନୁବରଭଁନ ମୂଳରେ ‘ଗୀତଗୋବିନ୍ଦଂର 
ପ୍ରଭାବ ଅପରିସୀମ । ୧୭। ରୀତିଯୁଗର ଅନ୍ୟତମ ବିଶିଷ୍ଠ କାବ୍ୟ 'ରସକଲ୍ଲୋଳ” ଉପରେ 
‘ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ 'ର ପ୍ରଭାବ କିପରି ସ୍ପଷ୍ଟ ଅନ୍ତ କେତୋଟି ଉଦାହରଣରୁ ତାହା ଅବଧାରିତ 
ହୋଇପାରିବ । 

ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ - କଳିତ ଲଳିତ ବନମାଳ ଜୟ ଜୟ ଦେବ ହରେ 

ରସକଲ୍ଲୋଳ - କଳିତ ଲଳିତ ଫୁଲମାଳ ଅନେକ 

ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ - ମଣିମୟମକରମ ନୋହରକୁଣ୍ଡଳମଣ୍ଡିତଗଣ୍ଡମୁଦାରମ୍‌ 

ରସକଲ୍ଲୋଳ - କର୍ଣ୍ତେ ମଣିମକରକୁଣ୍ଡଳ । କରେ ନିନ୍ଦଇ ରବିମଣ୍ଡଳ ( ୨୮/୪) 

କର୍ଣ୍ଣେ କମନୀୟ ମହା ମଣିମୟ ମକର କୁଣ୍ଡଳ ଚଳନ୍ତି ( ୬/ ୨୧ ) 
ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ - ଚନ୍ଦନଚର୍ଚ୍ଚିତନୀଳକଳେବରପୀତବସନ ବନମାଳୀ 

କେଳିଚଳନ୍ମଣି କୁଣ୍ଡଳ ମଣ୍ଡି ତଗଣ୍ଡଯୁଗସ୍ମି ତଶାଳୀ 

ହରିହରି ମୁଗ୍ଧ ବଧୂନିକରେ, ବିଳାସିନି ବିଳସତି କେଳିପରେ 
ରସକଲ୍ଲୋଳ - କେଉଁ ଗୋପୀ ଦେଖି ଧଇର୍ଯ୍ୟ ନ ରଖି କରେ ମଧୁର ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗ 

କର୍ଣ୍ଣ କଣ୍ଣୁ ଛଳେ କରଟେକି ହେଳେ ବଶ କରଇ ଶିରୀରଙ୍ଗ 

କେଉଁ ଯୁବତୀ, କରଇ କରିବର ଗତି 

କୁଚରୁ ଅଞ୍ଚଳ ଖସାଇ ଚଞ୍ଚଳ କରଇ ମଧୁପତି ମତି 
ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ର ବସନ୍ତବର୍ଣ୍ଧନାର କେତେକ ପଦ ସହିତ 'ରସକଲ୍ଲୋଳ! 

ବସନ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣ ନାର କେତେକ ପଦ ଅବିକଳ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ | 


‘ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦଂରେ ଅଷ୍ଟବିଧ ନାୟିକାଙ୍କର ଯେଉଁ ବଣ୍ତନା ରହିଛି, ଦୀନ କ୍ରଷ୍ଙ୍କ 
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ରୀତିସାହିତ୍ୟର ପ୍ରେରଣାଭୂମି ୪୧ 


‘ରସକଲ୍ଲୋଳରେ ତା”ର ଅନୁରୂପ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ବିଦ୍ୟମାନ | ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଉପେନ୍ଦ୍ରରଞ, 
କବିସୂଯ୍ୟ ବଳଦେବ ରଥ, ସଦାନନ୍ଦ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବ୍ରଙ୍ମା ଅଭିମନ୍ୟୁ ସାମନ୍ତସିଂହାର ଆଦି 
ରୀତିଯୁଗର ପ୍ରମୁଖ କାବ୍ୟକର୍ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ଉପରେ ‘ଗୀତଗୋବିନ୍ଦଂର ଅପ୍ରତିହତ ପ୍ରଭାବ 
ଲକ୍ଷଣୀୟ । 


(ଛ ) କାମଶାସ୍ତ୍ରର ପ୍ରେରଣା - ରସଶାସ୍ତ୍ରରେ ଶୃଙ୍ଗାରରସକୁ ଆଦି ଓ ମୁଖ୍ୟ ରସ 
ରୂପେ ଏବଂ ତା'ର ମୂଳବୃତ୍ତି କାମକୁ ପ୍ରାଚୀନ ଶାସ୍ତ୍ରବିତରଗଣ ପୁରୁଷାର୍ଥର ସ୍ଥାନ ପ୍ରଦାନ 
କରି ତାହାର ମହତ୍ତ ସ୍ବୀକାର କରିଛନ୍ତି । କାମପ୍ରବୃତ୍ତି ସୃଷ୍ଟିର ମୂଳ ଆଧାର ହେବା କାରଣରୁ 
ନୃଶାସ୍ତ୍ରରେ କାମ ଓ ଶୃଙ୍ଗାରର ସ୍ଥାନ ଅତ୍ୟନ୍ତ ମହତ୍ତ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ । ବିଧୂ ନିଷେଧ ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ 
ତାହାକୁ ମର୍ଯ୍ୟାଦାବନ୍ତ ଓ ସଂଯମ କରିବା ନିମିତ୍ତ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଗଣ କେତେକ ନିୟମ ପ୍ରଣୟନ 
ପୂର୍ବକ ତାହାକୁ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଆଧାରରେ ପରିପୁଷ୍ଟ କରିଛନ୍ତି ¦ ଏହାର ପ୍ରଥମ ପ୍ରୟାସ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇଥାଏ ମହର୍ଷି ବାତ୍ସାୟନଙ୍କ ' କାମଶାସ୍ତ୍ରୀରେ । ଭାରତୀୟ ହିନ୍ଦୁ ସଂସ୍କୃତିରେ କାମଶାସ୍ତ୍ରର 
ମହନ୍ତ କେବଳ ଯୌନବୃଭିର ପରିତୃପ୍ତି ବା ସାଧନରେ ନୁହେଁ; ପରନ୍ତୁ ଏହିକ ସୁଖଶାନ୍ତି 
ସାଧନର କାରଣ ରୂପେ ମଧ୍ଯ ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ । ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଅବିଛ୍ଥିନ୍ନ ବଂଶ 
ପରମ୍ପରାର ନିର୍ବାହ ତଥା କଳାତ୍ମକ ଓ ପରିଷ୍କୃତ ବୃତ୍ତିର ମାର୍ଗ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା 


ପଣ୍ଡିତମାନଙ୍କ ମତରେ ବ୍ରହ୍ମା ସୃଷ୍ଟିର ଆଦ୍ୟରେ ମାନବଙ୍କର ପଥ ପ୍ରଦର୍ଶନ ନିମିତ୍ତ 
ଏକ ବୃହତ ଗ୍ରନ୍ଧ ଏକ ଲକ୍ଷ ଅଧ୍ୟାୟରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଥୁଲେ: ଯେଉଁଥୁରେ ଧର୍ମ, ଅର୍ଥ ଓ କାମ 
ସିଦ୍ଧାନ୍ତର ବିସ୍ତୃତ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଥୁଲା | ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କ ପୁତ୍ର ମନୁ ଧର୍ମଖଣ୍ଡ, ବୃହସ୍ପତି 
ଅର୍ଥଖଣ୍ଡ ଓ ନନ୍ଦୀ ( ଶିବଙ୍କ ଅନୁଚର) ମାନବର ମୂଳ ପ୍ରବୃତ୍ତି କାମକୁ ଏକ ହଜାର 
ଅଧ୍ୟାୟରେ ସମ୍ୟକ୍ଵରୂପେ ନିରୂପଣ କଲେ । ୧୮! ତପ୍ପରେ ଓଦ୍ଦାଳକ, ଶ୍ବେତକେତୁ, ଦଭକ, 
ସୁବର୍ଣ୍ଣନାଭ, ଘୋଟକମୁଖ ଆଦି ଆଚାର୍ଯ୍ୟଗଣ ତା'ର ବିଭିନ୍ନ ଅଙ୍ଗୋପାଙ୍ଗର ବିସ୍ତୃତ 
ବ୍ୟାଖ୍ୟା ପ୍ରସ୍ତୁତ କଲେ | ରୀତିକାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ଯେଉଁ ଆଭିଜାତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ଚିତ୍ର ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇଥାଏ, ତା'ର ମୂଳ ପ୍ରେରଣା କାମଶାସ୍ତ- - ବର୍ଣ୍ଣିତ ନାଗରକ ବୂୃଭିରେ ରହିଛି । 
ରୀତିକାଳର ସାମନ୍ତ ଓ ରୀତିକାବ୍ୟର ନାୟକ ମୂଳତଃ ବାତ୍ସାୟନଙ୍କ ନାଗରକର ଅନୁକୃତି । 
ଗୋଷ୍ଠୀ ସାହିତ୍ୟର ଆଧାର କଳାବିଦସଗ୍ଧ ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟଶାଳୀ ନାଗରିକଙ୍କ ବାସସ୍ଥାନ, ଭବନ, 
ଶୟନକକ୍ଷ, ଗୃହୋଦ୍ୟାନ, କ୍ରୀଡ଼ା ବିଳାସ, ରୁଚି-ଅରୁଚି ଆଦିର ଯେଉଁ ପରିଚୟ 
“କାମସୃତ୍ର'ରେ ମିଳିଥାଏ, ତାଂ ର ପ୍ରତିବିମ୍ବ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ଶୃଙ୍ଗାରରସ'ର 
ଯେଉଁ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ରୀତିସ ମ୍ମତ ବର୍ଣ୍ଣନା ରୀତିକାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ଦେଖାଯାଏ, ତାହା ମୁଖ୍ୟତଃ 
କାମଶାସ୍ତ୍ରର ବିଭିନ୍ନ ସୃତ୍ରର ଆଧାର ଉପରେ ଲିଖିତ । କାମଶାସ୍ତରବର୍ଣ୍ିତ ନାୟିକାପ୍ରକରଣ 
ମଧ୍ଧ ରୀତିକାବ୍ୟରେ ପ୍ରତିଫଳିତ । କାମଶାସ୍ତ୍ର ଏବଂ ରୀତିକାବ୍ୟର ଶୃଙ୍ଗାର ରସ ସମ୍ପର୍କୀୟ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଅନ୍ୟ ଏକ ପରିଚ୍ଛେଦରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଥିବାରୁ ଏଠାରେ ତା'ର ବିଶଦ ଆଲୋଚନା 


= 
କରାଗଲା ନାହ | 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୪୨ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୂରୋଦୃଷ୍ଷି 


(ଜ ) ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ର ପ୍ରେରଣା - ଓଡ଼ିଆ ଏବଂ ଭାରତୀୟ ରୀତିସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତି 
ପଦକ୍ଷେପରେ ଅଳଙ୍କାରଶାସ୍ତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ବିଧ୍ବ “ନିର୍ଦ୍ଦେଶର ବିଶ୍ଵସ୍ତ ଅନୁକରଣ କରିଛି । 
କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତା'ର ଯେ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ହୋଇ ନାହିଁ: ତା” ନୁହେଁ । ମାତ୍ର ରୀତିସାହିତ୍ୟର 
ଅଧକାଂଶ ସ୍ଥଳ ଏହି ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ପ୍ରେରଣାଦ୍ଵାରା ଉଦ୍ବବୁଦ୍ଧ । ଅଳଙ୍କାରଶାସ୍ତ ଯଥୀର୍ଥରେ 
କେବେ ସୃଷ୍ଟିଲାଭ କଲା, ତା'ର କୌଣସି ବିଧ୍ବବଦ୍ଧ ପ୍ରମାଣ ଆମ ପାଖରେ ନାହିଁ । 
ରାଜଶେଖରଙ୍କ କାବ୍ୟ ମୀମାଂସା? ଅନୁଯାୟୀ ପ୍ରଥମେ ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କୁ ଶିବ ଅଳଙ୍କାରଶାସ୍ତର 
ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଉପଦେଶ ଦେଇଥୁଲେ । ବ୍ରହ୍ମା ଶିବଙ୍କ ଉପଦେଶକୁ ଅଠରଟି ଅଧ୍ବକରଣରେ 
ବିଭକ୍ତ କରି ତାଙ୍କର ଅଠରଜଣ ଶିଷ୍ୟଙ୍କୁ ଶିକ୍ଷା ଦେଇଥୁଲେ | ଏହି ଅଠରଜଣ ଶିଷ୍ୟଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ତାହା ଜଗତରେ ପ୍ରଚାର ଲାଭ କରିଥଲା । 


ବରଉଁମାନ ଉପଲବ୍ଧ ହେଉଥୁବା ଅଳଙ୍କାରଶାସ୍ତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ ˆ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ୀ କୁ ଅଧକ 
ପ୍ରାଚୀନ ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇଥାଏ । ଏହାର ରଚନାକରଉାଁ। ଭରତ ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କର ଅଠର 
ଜଣ ଶିଷ୍ୟଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଅନ୍ୟତମ । “ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ୀ ନାଟ୍ୟ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ଏକ ପ୍ରାମାଣିକ ଗ୍ରନ୍ତ 
ହେଲେହେଁ, କାବ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହେଉଥ୍‌ବା ବହୁ ବିଷୟ ଏଥୁରେ ଆଲୋଚିତ । 
'ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରୀ ୩୭ଟି ଅଧ୍ୟାୟରେ ବିଭକ୍ତ । ଏଥିରେ ଆଲୋଚିତ ବିଷୟଗୁଡ଼ିକ ହେଲା 
ଯଥାକ୍ରମେ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତତର ଉପକ୍ରମ, ନାଟ୍ୟମଣ୍ଡପ ନିର୍ମାଣ, ନାଟ୍ୟ ଅଧ୍ଷ୍ଠାତୃ ଦେବଙ୍କ 
ସ୍ମରଣ ଓ ପୂଜା, ତାଣ୍ଡବ ନାଟ୍ୟକଳା, ପୂର୍ବରଙ୍ଗ, ନନ୍ଦୀ ପ୍ରଭୃତିର ବିବରଣ, ରସ, ଭାବ, 
ଅଭିନୟ, ନାଟକରେ ଅଙ୍ଗପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗର ଚାଳନ ପ୍ରଣାଳୀ, ଅଙ୍ଗଚାଳନ ଶିକ୍ଷାକ୍ରମ, ରୂପଧାରଣ 
ଓ ପାତ୍ରଭେଦରେ ସ୍ଥାନ ନିରୂପଣ, ଆବନ୍ତୀ, ଦାକ୍ଷିଣାତ୍ୟ ପ୍ରଭୁତି ଚାରିବୃତ୍ତି, ଛାନ୍ଦ, କାବ୍ୟର 
ଲକ୍ଷଣ ଓ ଅଳଙ୍କାର, ପ୍ରାକୃତ ଭାଷା ଓ କଥନ ଭଙ୍ଗୀ, ଦଶପ୍ରକାର ରୂପକ, ପଞ୍ଚସନ୍ଚି, 
ଅଭିନେତାଙ୍କ ବେଶ ଓ ଆଭରଣ, କାମର ଦଶ ଅବସ୍ଥା ଓ ଅଷ୍ଟବିଧ ନାୟିକା, ପ୍ରେମିକର 
କାର୍ଯ୍ୟସିଵି ପନ୍ଧା, ନାୟକନାୟିକା, ସୂତ୍ରଧର, ବିଦୂଷକ, ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୟ ପ୍ରଣାଳୀ, 
ନାଟକର ପାତ୍ର ନିରୂପଣ, ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ତର ଦୈବିକୀ ଓ ମାନୁଷୀ ସିଵି, ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର, ସ୍ଵରଗ୍ରାମ, 
ମୂୁନା, ତତବାଦ୍ୟ, ସୁଷିର, ତାନବିଧାନ, ଧୁବ, ଗୁଣାଧ୍ୟାୟ, ପୁଷ୍ଠରାଧ୍ୟାୟ, ନାଟ୍ୟସଂଘର 
ଯୋଗ୍ୟତା, ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ତର ମର୍ଭ୍ୟଲୋକରେ ଅବତାରଣା, ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରରେ ଚିନ୍ତାର ଗଭୀରତା 
ଇତ୍ୟାଦି । ଏତଦ୍ବ୍ୟତୀତ ରସ, ଭାବ, ଅଳଙ୍କାର ଏବଂ ନାୟକନାୟିକା ସମ୍ପର୍କରେ ସେ 
ଯେଉଁ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି, କାବ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର କ୍ଷେତ୍ରରେ ତା'ର ଉପଯୋଗିତାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର 
କରାଯାଇ ନ ପାରେ । 


'ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର ପରେ ପ୍ରାଚୀନତା ଅନୁଯାୟୀ 'ଅଗ୍ନିପୁରାଣ” କୁ ଅନ୍ୟତମ ଅଳଙ୍କାରଶାସ୍ତର 
ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥାଏ । କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଅନୁଯାୟୀ ଅଗ୍ନିପୂରାଣ”ର ରଚୟିତା 
ବ୍ୟାସଦେବ | ଅଳଙ୍କାରଶାସ୍ତ୍ର ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଏହା ଏକ ବିଶେଷ ରଚନା । ‘ଅଗ୍ନିପୁରାଣ”ର 


୩୩୬-୩୪୬ ଅଧ୍ୟାୟ ମଧ୍ଯରେ ଅଳଙ୍କାରଶାସ୍ତ୍ର ସମ୍ପର୍କରେ ସମସ୍ତ ବିବରଣୀ ଲିପିବଦ୍ଧ ! 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ରୀତିସାହିତ୍ୟର ପ୍ରେରଣାଭୂମି ୪୩ 


ଏଥୁରେ ମୁଖ୍ୟତଃ କାବ୍ୟଲକ୍ଷଣ ( ଗଦ୍ୟ, ପଦ୍ୟ, ମିଶ୍ର ), ନାଟକର ପ୍ରସ୍ତାବନା, ପଞ୍ଚସନ୍ି ଓ 
ପଞ୍ଚଅଥ ପ୍ରକୃତି, ରସ - ସ୍ଥାୟୀଭାବ ଓ ବିଭାବାଦି - ନାୟକ ନାୟିକା ଭେଦ, ପାଞ୍ଚାଳାଦି 
ଚାରି ରୀତି, ଭାରତୀ ଇତ୍ଯାଦି ଚାରିବୃତ୍ତ ନାଟକରେ ଅଙ୍ଗପ୍ରତ୍ୟଙଗଂର ଚାଳନ ବିଧ, 
ସାର୍ଵିକ, ବାଚିକ, ଆଙ୍କ, ଆହାର୍ଯ୍ୟାଦି ଅଭିନୟ | ଶବ୍ଦାଳଙ୍କାର, ଅର୍ଥାଳଙ୍କାର, ଅଳଙ୍କାର 
ସମ୍ପର୍କୀୟ କେତେକ ଆଲୋଚନା, କାବ୍ୟରେ ଗୁଣ ନିରୂପଣ, କାବ୍ୟରେ ଦୋଷ ନିରୂପଣ 
ଇତ୍ୟାଦି । ଅଗ୍ନିପୁରାଣରେ କାବ୍ୟଲକ୍ଷଣ, ନାଟ୍ୟ, ରସପ୍ରକରଣ, କାବ୍ୟର ଦୋଷଗୁଣ ଓ 
ଅଳଙ୍କାର ସତ୍ଚନ୍ଧରେ ବିସ୍ତୃତ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ପ୍ରଦତ୍ତ | 


ଭାମହଙ୍କର କାବ୍ୟାଳଙ୍କାର? ଅଳଙ୍କାରଶାସ୍ତ୍ର ସମ୍ପର୍କୀୟ ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଗ୍ରନ୍ଧ । 
ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧଷଟି ଛଅଟି ପରିଚ୍ଛେଦରେ ବିଭକ୍ତ ଓ ଏଥୁରେ ମୁଖ୍ୟତଃ କାବ୍ଯ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ, 
କାବ୍ୟସାଧନ, କାବ୍ୟ ଓ ତା'ର ଭେଦ, ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ, ପୁସାଦ, ଓଜଃ ଆଦି ଗୁଣର ବିଚାର, 
ଉପମା, ଯମକାଦି ଚାଳିଶଗୋଟି ଅଳଙ୍କାରର ବିଚାର, କାବ୍ୟଦୋଷ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଆଲୋଚନା, କାବ୍ୟର ଏକାଦଶଟି ଦୋଷ ମଧ୍ଯରୁ ସର୍ବଶେଷ ଦୋଷର ଆଲୋଚନା ଏବଂ 
ସତ୍ବ କାବ୍ୟ ରଚନା ନିମିତ୍ତ କେତେକ ସୂଚନା ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି । 
କାବ୍ୟଭେଦ ଓ ଅଳଙ୍କାର ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ଆଲୋଚନାରୁ ତାଙ୍କର ମୌଳିକତା ସ୍ତଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ । 
ଆଲୋଚକମାନଙ୍କ ମତରେ ଏହାଙ୍କ ସମୟ ଖ୍ରୀ. ୫୦ ୦-୬୫୦ ମଧ୍ଯରେ | ଭାମହ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଥୁଲେ ଅଳଙ୍କାରବାଦୀ | 

କାବ୍ୟରେ ଅଳଙ୍କାରକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଉଥୁବା ଆଚାର୍ଯ୍ୟମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଦଣ୍ଡୀ ଅନ୍ୟତମ । 
ଏହାଙ୍କର ସମୟ ମଧ୍ଯ ଖ୍ରୀ. ୫୦୦-୬୫୦ ମଧ୍ଯରେ | ଏହାଙ୍କର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଅଳଙ୍କାର ଗ୍ରନ୍ଥର 
ନାମ “କାବ୍ୟାଦର୍ଶଂ ଓ ଏହା ତିନୋଟି ପରିଚ୍ଛେଦରେ ବିଭକ୍ତ ! ଏହି ପରିଚେେଦଗୁଡ଼ିକରେ 
ମୁଖ୍ୟତଃ କାବ୍ୟଭେଦ, ରୀତି ଓ ଦଶଗୁଣର ବିଚାର, କାବ୍ୟର ହେତୁ, ପ୍ରତିଭା, ଶ୍ରୁତି ଓ 
ଅଭିଯୋଗ, ଅଳଙ୍କାର ଲକ୍ଷଣ ତଥା ୩୫ଟି ଅଳଙ୍କାରର ବୈଜ୍ଞାନିକ ଆଲୋଚନା, ଯମକ, 
ଚିତ୍ରବନ୍ଧ ଗୋମୂତ୍ରିକା, ସର୍ବ ତୋଭଦ୍ର୍‌ ୧୬ ପ୍ରକାର ପ୍ରହେଳିକା ଓ କାବ୍ୟର ଦଶଦୋଷ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି । 

ଅଷ୍ଟମ ଶତାବ୍ଦୀର ‘ଅଳଙ୍କାର ସାର ସଂଗ୍ରହଂର ରଚୟିତା ଉଦ୍ଵଭଙ୍ଗ ଅନ୍ୟତମ ବିଶିଷ୍ଟ 
ଆଳଙ୍କାରିକ । ଭାମହଙ୍କ ଅଳଙ୍କାରବାଦକୁ ଉଦ୍ଵ ଭଙ୍ଟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ତା'ର 
ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ଆଲୋଚନା ପ୍ରଦତ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ଅଳଙ୍କାର ସାର ସଂଗ୍ରହ, ଛଅଗୋଟି ବର୍ଗରେ 
ବିଭକ୍ତ ଓ ସେଥୁରେ ପୁନରୁକ୍ତିବଦାଭାସ, ଅନୁପ୍ରାସ, ଛେକାନୁପ୍ରାସ, ଲାଟାନୁପ୍ରାସ, ରୂପକ, 
ଉପମା, ଦୀପକ, ପ୍ରତିବସ୍ତୁପମା, ଆକ୍ଷେପ, ଅ୍ଥାନ୍ତରନ୍ୟାସ, ବ୍ୟତିରେକ, ବିଭାବନା, 
ସମାସୋଚ୍ତି, ଅତିଶୟୋକ୍ତି, ଯଥାସଂଖ୍ୟ, ଉତ୍୍‌ପ୍ରେକ୍ଷା, ସୃଭାବୋକ୍ତି, ପ୍ରେୟଃ, ରସବତ୍‌, 
ଉର୍ଜସ୍ବୀ, ପର୍ଯ୍ୟାୟୋକ୍ତି, ଉଦାତ୍ତ, ଶ୍ଲିଷ୍ଟ ଅପହ ତି, ବିଶେଷୋକ୍ତି, ବିରୋଧ, ତୁଲ୍ୟଯୋଗିତା, 
ଅପ୍ରସ୍ତୃତପ୍ରଶଂସା, ବ୍ୟାଜସ୍ତୁତି, ନିଦର୍ଶନା, ଉପମେୟୋପମା, ସହୋକ୍ତି, ସଙ୍କର, ପରିବୃତ୍ତ 

Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୪୪ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ି 


ଅନନ୍ୟ, ସନ୍ଦେହ, ସଂସୃଷ୍ଠି, ଭାବିକ, କାବ୍ୟଲିଙ୍ଗ, ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଆଦି ଅଳଙ୍କାର ସମ୍ବନ୍ଧରେ 
ଆଲୋଚନା ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି । 

ଅଷ୍ଟମ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷାର୍ଷ ଓ ନବମ ଶତାହ୍ଦୀର ପ୍ରଥମାର୍ ସମୟସୀମା ମଧ୍ଯରେ 
ଆବିର୍ଭାବ ଲାଭ କରିଥିବା ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ବାମନ “ରୀତିବାଦଂର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା | ‘କାବ୍ୟାଳଙ୍କାର 
ସୃତ୍ର' ହେଉଛି ତାଙ୍କର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ରଚନା ! ଉକ୍ତ ଗ୍ରନ୍ଟି ଶାରୀରାଧ୍ଵକରଣ, ଦୋଷଦର୍ଶନ, 
ଗୁଣବିବେଚନ, ଆଳଙ୍କାରିକାଧଵକରଣ ଓ ପ୍ରାୟୋଗିକାଧଵକରଣ ଆଦି ପାଞ୍ଚଟି ଅଧ୍ୟାୟରେ 
ବିଭକ୍ତ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ କାବ୍ୟର ପ୍ରୟୋଜନ, କାବ୍ୟାଧବକାର ନିଣ୍ଡିୟ, କାବ୍ୟଭେଦ, 
ଉପଭେଦ, ପଦବାକ୍ୟ-ବାକ୍ୟାର୍ଥ ଦୋଷ, ଗୁଣ, ଅନୁପ୍ରାସ, ଉପମା, ଯମକ, ଉପମାର 
ଷଡ଼ଦୋଷ, କାବ୍ୟରଚନା ସମ୍ପର୍କୀୟ କେତେକ ଆଲୋଚନା ବିସ୍ତୃତଭାବେ ଆଲୋଚିତ । 


ନବମ ଶତକରେ ଆବିର୍ଭାବ ଲାଭ କରିଥୁବା ରୁଦ୍ରଟ ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଆଳଙ୍କାରିକ । 
ତାଙ୍କର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଗ୍ରନ୍ଧର ନାମ କାବ୍ୟାଳଙ୍କାର' ଏବଂ ସେ ଅଳଙ୍କାରକୁ କାବ୍ୟର ଆମ୍ଭ 
ରୂପେ ସ୍ଵୀକାର କରୁଥ୍‌ଲେ । ତାଙ୍କ ଆଲୋଚନାର ଅନେକ ସ୍ଥାନରେ ମୌଳିକତା ପରିଦୃଷ୍ଟ 
ହୋଇଥାଏ । କାବ୍ୟାଳଙ୍କାର' ଷୋହଳଜଟି ଅଧ୍ୟାୟରେ ବିଭକ୍ତ । ଏଥୁରେ କାବ୍ୟର 
ପ୍ରୟୋଜନ, ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଓ ହେତୁ, ବକ୍ରୋକ୍ତି, ଅନୁପ୍ରାସ, ଯମକ, ଶ୍ଲେଷ ଓ ଚିତ୍ରାଦି ପାଞ୍ଚଟି 
ଶବ୍ଦାଳଙ୍କାର, ବୈ ଦର୍ଭୀ, ପାଞ୍ଚାଳୀ, ଲାଟୀ, ଗୌଡ଼ୀ ପ୍ରଭୃତି ଚାରୋଟି ରୀତି, ମଧୁରା, 
ଲଳିତା, ପ୍ରୌଢ଼ା, ପରୁଷା, ଭଦ୍ରା ଆଦି ପାଞ୍ଚଟି ବୃତ୍ତ ଏବଂ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାର ବିଚାର, 
ଯମକ ଅଳଙ୍କାରର ବିସ୍ତୃତ ଆଲୋଚନା, ବର୍ଣ୍ଣ ପଦ, ଲିଙ୍ଗ, ଭାଷା, ପ୍ରକୃତି, ପ୍ରତ୍ୟୟ, 
ବିଭକ୍ତି ବଚନ - ଆଠପ୍ରକାର ଶ୍ଵେଷ, ଚିତ୍ର ଚକ୍ରବନ୍ଧ ମୁରଜବନ୍ଧ, ପ୍ରହେଳିକା ଆଦି, ପଦ 
ଓ ବାକ୍ୟଦୋଷ, କୋଡ଼ିଏଟି ଅଳଙ୍କ'ରର ବିଚାର, ଓପମ୍ୟମୂଳକ ଏକୋଇଶ ଅଳଙ୍କାରର 
ବିଚାର, ଅତିଶୟମୂଳକ ବାରଟି ଅଳଙ୍କାରର ବିଚାର, ଦଶପ୍ରକାର ଶୁଦ୍ଧ ଶ୍ଲେଷ ଓ ଦୁଇପ୍ରକାର 
ସଙ୍କର, ଅର୍ଥଦୋଷ ଓ ଉପମାର ଚାରୋଟି ଦୋଷ, ରସପ୍ରକରଣ, ସମ୍ଭୋଗ ଶୃଙ୍ଗାର, 
ବିପ୍ରଲମ୍ଭ ଶୃଙ୍ଗାର, ବୀରରସ ଆଦିର ଆଲୋଚନା ତଥା ଆଖ୍ୟାୟିକା ପ୍ରଭୃତି କାବ୍ୟର 
ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗର ଲିଖନ ପ୍ରଣାଳୀ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି । 

ରୁଦ୍ରଭଟ୍ଟଙ୍କ 'ଶୃଙ୍ଗାରତିଳକ” ଗ୍ରନ୍ଧଟି ସମୁଦାୟ ତିନିଗୋଟି ପରିଚ୍ଛେଦରେ ବିଭକ୍ତ 
ଏବଂ ଏଥୁରେ ମୁଖ୍ଯତଃ ରସ, ନାୟକ ନାୟିକା ଭେଦ, ବିପ୍ରଲମ୍ଭ ଶୃଙ୍ଗାର, କାମର 
ଦଶାବସ୍ଥା, କୌଶିକୀ ପ୍ରଭୁତି ବୃତ୍ତିର ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି । ଏଥୁରେ ଗ୍ରନ୍ଧକରାଙ୍କ 
ବିଶେଷ ମୌଳିକତା ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୋଇ ନ ଥାଏ ! 


ନବମ ଶତକର ଆଳଙ୍କାରିକ ‘ଆନନ୍ଦ ବର୍ବନଂଙ୍କ ଧୃନ୍ୟାଲୋକ? ଗ୍ରଛ୍ଥଟି 
ଅଳଙ୍କାରଶାସ୍ତ୍ର ଇତିହାସରେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ ଦାବି କରିଥାଏ । ସେ ଧୃନି”କୁ କାବ୍ୟର 
ଆତ୍ମାରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଥୂଲେ | ଅଭିନବଙ୍କ ଧୃନ୍ୟାଲୋକ” ଉପରେ ରଚିତ “ଲୋଚନ 


ଟୀକା” ଏହି ମତବାଦକୁ ଅଧୁକ ଦୃଢ଼ ଓ ସ୍ଥାୟୀ କରିଥଲା । ସଂସ୍କୃତ ଅଳଙ୍କାରସାହିତ୍ୟର 
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ରୀତିସାହିତ୍ୟର ପ୍ରେରଣାଭୂମି ୪୫ 


ଇତିହାସରେ ଏହି ମତବାଦଟି ଏଯାବତ ତା'ର ସ୍ଥିତି ବଜାୟ ରଖିପାରିଛି । ଧୃନ୍ୟାଲୋକଂ 
ଚାରୋଟି ଉଦ୍ୟୋତରେ ବିଭକ୍ତ ଓ ଏଥୁରେ ଧ୍ଵନି ସମ୍ପର୍କୀୟ ବିଭିନ୍ନ ଆଳଙ୍କାରିକଙ୍କ ମତବାଦ 
- ବାଚ୍ୟାର୍ଥ ଓ ପ୍ରତୀୟମାନ ଅର୍ଥ - ପ୍ରତୀୟମାନର ଭେଦ - ବସ୍ତୁ-ଅଳଙ୍କାର-ରସଧ୍ୂନି, 
ଧ୍ଵନିକାବ୍ୟର ଲକ୍ଷଣ, ଧୃନିର ଉପବିଭାଗ - ବିଭିନ୍ନ ଧବନିର ସୋଦାହରଣ ଆଲୋଚନା - 
ବ୍ୟଙ୍ଗଯର ରସଗର୍ଭକତା - ଗୁଣ ଓ ଅଳଙ୍କାରର ସ୍ଵରୂପ ନିର୍ଣ୍ଣୟ - ଧ୍ବନି ଭେଦ - ଗୁଣ ଓ 
ସଂଘଟନାରସର ବିକାଶ - ଗୁଣ ବୃତ୍ତି ଓ ବ୍ୟଙ୍ଗୟ-ଗୁଣୀଭୂତ ବ୍ୟଙ୍ଗ୍ୟ - ଶହଚିତ୍ର କବି ପ୍ରତିଭା 
- କାବ୍ୟର ସୀମା ନିଦ୍ଦେଶ ଆଦି ଉପରେ ବିସ୍ତୃତ ଆଲୋଚନା ରହିଛି । 

ଦଶମ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଆବିଭଭାବ ଲାଭ କରିଥୁବା “ରାଜଶେଖର!'ଙ୍କ କାବ୍ୟମୀମାଂସାଂ 
ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଅଳଙ୍କାରଗ୍ରନ୍ଧ । ଉକ୍ତ ଗ୍ରନ୍ତ୍ତରେ ଆଳଙ୍କାରିକଙ୍କର ମୌଳିକତା ବେଶ୍‌ 
ସ୍ପଷ୍ଟ । ଅଠରଗୋଟି ପରିଚ୍ଛେଦରେ ବିଭକ୍ତ କାବ୍ୟମୀମାଂସା' ଗ୍ରନ୍ଧଟି ଯେପରି ପାଣ୍ିତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ 
ସେହିପରି ମୌଳିକ । ସେ ଏଥୁରେ ଶାସ୍ତ୍ର ସଂଗ୍ରହର ସ୍ଵରୂପ, ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କର ଆଦିଗୁରୁତ୍ବ ଶାସ୍ତ୍ର 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶ - ଶାସ୍ତ୍ର ଓ କାବ୍ୟଶୀସ୍ତ୍ରର ପୌରୁଷେୟ ଅପୌରୁଷେୟ ଭେଦ - ପୁରାଣ ସ୍ମତି 
ଆଦିର ଆସନ ନିରୁପଣ, କାବ୍ୟପୁରୁଷର ଜନ୍ମ - ସାହିତ୍ୟ ବିଦ୍ୟା, ପଦ ଓ ବାକ୍ୟବିଚାର - 
କବିର ଯୋଗ୍ୟତା ଓ ସାଧନ, ପ୍ରତିଭା, ପାଶ୍ଡିତ୍ୟର ବିଚାର, କାବ୍ୟ ପାକକନ୍ପ ବ୍ୟୁପୁତ୍ତିର 
ଅର୍ଥ - ଶାସ୍ତକବି ଓ କାବ୍ୟକବି - କବିର ଦଶାବସ୍ଥା, ପଦକାବ୍ୟ ବିବେକ - ଶହର 
ବୂତ୍ତିପଞ୍ଚକ - ବାକ୍ୟର ଲକ୍ଷଣ - ଦଶବିଧ କାବ୍ୟର ବିଚାର, ପାଠପ୍ରତିଷ୍ଠା - ଦେବତାଦିଙ୍କ 
ଭାଷା - ରୀତିତ୍ରୟର ବିଚାର - କାକୁରଭେଦ ଓ ଉପବିଭାଗ - ଭାରତୀୟଙ୍କ ଉଚ୍ଚାରଣ 
ଭଙ୍ଗୀ ଓ ଭାଷାଗତ ପ୍ରଭେଦ, କାବ୍ୟାର୍ଥ ଯୋନି - କାବ୍ୟ କଥାବସ୍ତୁର ମୂଳ - ଶୁତି, ସତି, 
ଇତିହାସ, ପୂରାଣ, ପ୍ରମାଣବିଦ୍ୟା, ସମୟବିଦ୍ୟା, ଅଥଶାସ୍ତ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ କାମଶାସ୍ତ, 
ଲୋକ ବିରଚନା ଓ ପ୍ରକୀର୍ଣ୍ଣକ ଆଦି ବାର ପ୍ରକାର ଭେଦ, ଅର୍ଥ ବ୍ୟାପ୍ତି, ବର୍ଣ୍ଣନୀୟ ବସ୍ତୁ 
ବିଚାର, ଦିବ୍ୟ, ଦିବ୍ୟମାନୁଷ, ମାନୁଷ, ପାତାଳୀୟ, ମର୍ଯୟପାତାଳୀୟ ଆଦି ଭେଦ, ଗଦ୍ୟ 
ପଦ୍ୟ ରଚନା - ରସର ଜଜୁର୍ଷ, କବିଚର୍ଯ୍ୟା ଏବଂ ରାଜଚର୍ଯ୍ୟା - କାବ୍ୟବିଦ୍ୟା - ନାମଧାତୁ 
ପରାୟଣା - ଅଭିଧାନ କୋଷ ଏବଂ ଅଳଙ୍କାର ଚ୍୍ଟା - ଉପବିଦ୍ୟା, ଚଉଷଠି କଳା - 
ଦେଶ ବାଉ - ବିଦଗୁଧବାଦ - ଲୋକଯାତ୍ରା - ବିଦ୍ଧଦ୍ଧଗୋଷ୍ଠୀ - କବିର ଶାରୀରିକ 
ପବିତ୍ରତା, ଚିନ୍ତା, ବଚନ, ପରିବେଶ, ସଙ୍ଗୀ, ସହକାରୀ, ଅନୁକରଣୀୟ, ଭାଷା ଓ ଭାବ, 
କବିସମୟ ପ୍ରସିଦଵି, ଦେଶ ବିଭାଗ - ବିଭିନ୍ନ ଅଧ୍ବାସୀଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣ ବିଭିନ୍ନ ରତୁ ତଥା 
ବର୍ଣ୍ଣନୀୟ ବସ୍ତୁର ଉପଯୋଗୀ ପଦାର୍ଥର ସ୍ଵରୂପ କଥନ ଆଦି ବିସ୍ତୃତ ଭାବରେ ଆଲୋଚନା 
କରାଯାଇଛି । 

ଦଶମ ଶତାବ୍ଦୀର ଆଳଙ୍କାରିକ ଧନଞ୍ଜୟଙ୍କ ‘ଦଶରୂପକଂ ଅନ୍ଯ ଏକ ଅଳଙ୍କାର 
ଗ୍ରନ୍ଥ । ଏହା ଚାରୋଟି ପ୍ରକାଶରେ ବିଭକ୍ତ | ନାଟକ ଏବଂ ରସ ସମ୍ପର୍କରେ ଏଥୁରେ ବିସ୍ତୃତ 
ଆଲୋଚନା ପରିଦଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ ! ଗ୍ରନ୍ତର ଚାରୋଟି ପ୍ରକାଶରେ ଦଶବିଧ ରୂପକ, 
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୪୬ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ଟି 


ପଞ୍ଚସନଛି ଓ ସେମାନଙ୍କ ଅଙ୍ଗ, ନାୟକ ନାୟିକା ଭେଦ ଓ ବୃତ୍ତ ଚତୁଷ୍ଟୟ, ନାଟକର 
ଉପଯୋଗୀ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଷୟ, ରସ ପ୍ରକରଣ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଆଲୋକପାତ କରାଯାଇଛି । 

ଏକାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଆଳଙ୍କାରିକ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ କୁନ୍ତକ ‘ବକ୍ରୋକ୍ତି ଜୀବିତ 
ଗ୍ରନ୍୍ରରେ ବକ୍ତୋକ୍ତିକୁ କାବ୍ୟର ଆତ୍ମାରୂପେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ଉକ୍ତ ଗ୍ରନ୍ଧଟି ଚାରୋଟି 
ଉନ୍ମେଷରେ ବିଭକ୍ତ ଓ ଏଥୁରେ କାବ୍ୟର ପ୍ରୟୋଜନ - ବକ୍ତୋକ୍ତର ଲକ୍ଷଣ ଏବଂ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
- ସ୍ଵଭାବୋଲ୍ତିକୁ ଅଳଙ୍କାର ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିଥୁବା ଆଳଙ୍କାରିକଙ୍କ ମତ ଖଣ୍ଡନ - 
କାବ୍ୟରେ ଶହ ଓ ଅର୍ଥର ସାହିତ୍ୟ ଵୈଚିତ୍ର୍ୟ, ସୁକୁମାର ଓ ମଧ୍ଯମ ମାର ବିଚାର, 
ବର୍ଣ୍ଣବିନ୍ୟାସ, ବକ୍ରତ୍ଵର ବ୍ୟାଖ୍ୟା - ତା'ର ଭେଦ ବିଚାର - ପଦ ପୂର୍ବାର୍ଵ ବକ୍ରତା - 
ଉପଚାର ବକ୍ରତା - ବିଶେଷଣ ବକ୍ରତା, ବାକ୍ୟ ବଵୈଚିତ୍ର୍ୟ ବକ୍ରତା - ବସ୍ତୁ ବକ୍ରତା - 
ପ୍ରକରଣ ବକ୍ରତା ଓ ପ୍ରବନ୍ଧ ବକ୍ରତା ସମ୍ବନ୍ଧରେ ବିସ୍ତୃତ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି । 

ଏହି ଶତାବ୍ଦୀରେ ଆବିର୍ଭାବ ଲାଭ କରିଥବା ଭୋଜରାଜ 'ସରସ୍ଵତୀକଣ୍ଡାଭରଣ”ର 
ରଚୟିତା । ଦଣ୍ଡୀଙ୍କ “କାବ୍ୟାଦର୍ଶ' ଦ୍ଵାରା ରାଜା ଭୋଜ ବହୁ ପରିମାଣରେ ପ୍ରଭାବିତ 
ହୋଇଥବା ଜଣାଯାଏ । ଗ୍ରନ୍ଷଟି ପାଞ୍ଚୋଟି ପରିଚ୍ଛେଦରେ ବିଭକ୍ତ । ଏଥୁରେ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଷୋଡ଼ଶ ପଦଦୋଷ, ଷୋଡ଼ଶ ବାକ୍ୟଦୋଷ, ଷୋଡ଼ଶ ଅର୍ଥଦୋଷ, ଶହ ଏବଂ ଅର୍ଥର 
ଚବିଶ ଗୁଣ ଚବିଶ ଗୋଟି ଅଳଙ୍କାର, ଚବିଶ ଗୋଟି ଅର୍ଥାଳଙ୍କାର, ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥର ଚବିଶ 
ଅଳଙ୍କାର ଏବଂ ରସ, ଭାବ, ନାୟକନାୟିକା, ପଞ୍ଚସନ୍ଧି, ବୃତି ଇତ୍ୟାଦି ସମ୍ବନ୍ଧରେ 
ପାଣ୍ଡିତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ଆଲୋଚନା ରହିଛି । 


ଏକାଦଶ ଶତାହୀରେ ଆବିର୍ଭାବ ଲାଭ କରିଥବା କେଶବ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଅଳଙ୍କାର ଶେଖର 
ଏକ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଗ୍ରନ୍୍ । ସେ ରସବାଦର ସମର୍ଥକ । ତାଙ୍କ ବିଚାରପ୍ରଣାଳୀ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ଓ ଭାଷା 
ସରଳ | ଏହି ଗ୍ରନ୍ଷଟି ଆଠଗୋଟି ରତ୍ଧ ଏବଂ ପ୍ରତ୍ୟେକ ରତ୍ନ କେତୋଟି ମରୀଚିରେ 
ବିଭକ୍ତ | ଏଥୁରେ ଯେଉଁ ବିଷୟଗୁଡ଼ିକ ଆଲୋଚିତ, ତାହା ହେଲା କାବ୍ୟସ୍ଵରୂପ ନିରୂପଣ 
- କାବ୍ୟ ହେତୁ, ରୀତି -ଭକ୍ତି-ମୁଦ୍ରା ଓ ସେମାନଙ୍କ ଭେଦ, ଶହଶକ୍ତି - ଲକ୍ଷଣା ଓ ବ୍ୟଞ୍ଜନା, 
ଆଠଗୋଟି ପଦଦୋଷ, ଭଗ୍ନକ୍ରମ, ଭଗ୍ଧଯତି ଆଦି ବାରୋଟି ବାକ୍ଯଦୋଷ, ଗ୍ରାମ୍ୟତ୍ବ, 
ଖିନ୍ନତ୍ଵ ଆଦି ଆଠଟି ଅର୍ଥଦୋଷ, ଉଦାରତ୍ବ, ସଂକ୍ଷିପ୍ରତ୍ଵ ଆଦି ଗୁଣପଞ୍ଚକ, ଭାବକତ୍ଵ, 
ସୁଶବ୍ଦତ୍ଵ ପ୍ରଭୃତି ଅର୍ଥର ଗୁଣ ଚତୁଷ୍ଟୟୟ ଦୋଷର ଗୁଣରେ ପରିବର୍ନ, ପ୍ରହେଳିକାଦି 
ଆଠଟି ଶବ୍ଦାଳଙ୍କାର, ଉପମାଦି ୧୪ଟି ଅର୍ଥାଳଙ୍କାର, ରୂପକର ଭେଦ, କେତେକ 
ଅଥାଳଙ୍କାରର ବିବେଚନ, ନାୟକର ଅଙ୍ଗ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଉପମା ନିରୂପଣ, କବିସମୟପ୍ରସିଦି, 
କାବ୍ୟରେ ବଣ୍ଠନୀୟ ବସ୍ତୁର ସ୍ଵରୂପ, ପ୍ରାକୃତିକ ବସ୍ତୁମାନଙ୍କର ବର୍ଣ୍ଵନୀୟ ଚିତ୍ର, 
ସଂଖ୍ୟାମାନଙ୍କର ଗଣନା ଓ କେତୋଟି ଭାଷାଗତ ସୂତ୍ର ସମସ୍ୟା ପୂରଣ, ନବରସ ଏବଂ 


ନାୟକ ନାୟିକା, ରସଦୋଷ, ରସାନୁକୂଳ ଅକ୍ଷର ବିଚାରାଦି । 
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ରୀତିସାହିତ୍ୟର ପ୍ରେରଣାଭୂମି ୪୭ 


ଏକାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର କାଶ୍ମୀର ପଣ୍ଡିତ କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଅଳଙ୍କାରଗ୍ରନ୍ଧ ହେଉଛି 
“ଓଚିତ୍ୟ -ବିଚାର ଚଟା” । ସେ ବହୁ ଗ୍ରନ୍ତର ରଚୟିତା । ସେ କାବ୍ୟରେ ରସର ମହତ୍ତ 
ସ୍ଵୀକାର କରିଥୂଲେ ହେଁ ଞଚିତ୍ୟବାଦର ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରି ଏହାକୁ କାବ୍ୟର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ଗୁଣ 
ଭାବେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ଗ୍ରନ୍ଧଟି କାରିକା, ବୃଭି ଓ ଉଦାହରଣ ଭେଦରେ ତିନିଭାଗରେ 
ବିଭକ୍ତ ଏବଂ ଏଥୁରେ ପଦ, ବାକ୍ୟ, ପ୍ରବନ୍ଧାର୍ଥ, ଗୁଣ, ଅଳଙ୍କାର, ରସ, କ୍ରିୟା, କାରକ, 
ଲିଙ୍ଗ, ବଚନ, ଉପସର୍ଗ, କାଳ, ଦେଶ ଇତ୍ୟାଦି ସମ୍ପର୍କରେ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ଆଲୋଚନା ରହିଛି । 

ଏହି ଶତାବ୍ଦୀର ଅନ୍ୟତମ ପଣ୍ତିତ ଆଳଙ୍କାରିକ ହେଉଛନ୍ତି ରାଜାନକ ମହିମଭଙ୍ଗ 
ଏବଂ ତାଙ୍କର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଗ୍ରନ୍ଧ ‘ବ୍ୟକ୍ତି ବିବେକ । ବ୍ୟକ୍ତି ବିବେକ! ଗ୍ରନ୍ଧଟି ତିନୋଟି ବିମର୍ଶ'ରେ 
ବିଭକ୍ତ ଏବଂ ଏଥ୍‌ରେ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ଧ୍ଵନି ଲକ୍ଷଣ ଖଣ୍ଡନପୂର୍ବକ ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଶକ୍ତିକୁ ଅସ୍ଵୀକାର 
କରାଯାଇ ଶବ୍ଦର ବାଚ୍ୟ ଓ ଅନୁମେୟ ଶକ୍ତିର ସ୍ଵୀକାର, ଅନୌଚିତ୍ୟ ବିଚାରଭେଦ ଏବଂ 
ଅର୍ଥ ତଥା ଶବ୍ଦ ବିଷୟକ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଓ ବହିରଙ୍ଗ ଓଚିତ୍ୟ, ବହିରଙ୍ଗ ଖିଚିତ୍ୟର ଦୋଷ 
ପଞ୍ଚକ ଉପରେ ବିସ୍ତୃତ ବିଚାର - ପ୍ରକ୍ରମଭେଦ, କ୍ରମଭେଦ, ପୌନରୁକ୍ରତ୍ୟ, ବାଚ୍ୟାବଚନ 
ବିଧେୟାବିମର୍ଶ ଏବଂ ଧ୍ଵନ୍ୟାଲୋକର ଧ୍ଵନି ସମ୍ପର୍କୀୟ ୪୦ ଶ୍ଲୋକ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇ 
ତନ୍ମଧ୍ୟରେ ତଥାକଥୂତ ଧ୍ଵନି ନ ଥୁବାର ଯୁକ୍ତି ଦେଇ ଖଣ୍ଡନାଦି କରାଯାଇଛି । 


ଏକାଦଶ ଶତାହ୍ଦୀର ଅନ୍ୟତମ ବିଶିଷ୍ଟ ଓ ବହୁ ଆଲୋଚିତ ଆଳଙ୍କାରିକ ହେଉଛନ୍ତି 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ମମ୍ମଟ ଏବଂ ତାଙ୍କର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଗ୍ରନ୍ତର ନାମ କାବ୍ୟପ୍ରକାଶ' | କାବ୍ୟପ୍ରକାଶ 
ଦଶଟି ଉଲ୍ଲାସରେ ବିଭକ୍ତ । ଏଥୁରେ ମୁଖ୍ୟତଃ କାବ୍ୟ, କାବ୍ୟହେତୁ, ଉତ୍ତମ ମଧ୍ୟମ ଅଧମ 
ଭେଦରେ କାବ୍ୟ ବିଭାଗ, ଶହଶକ୍ତି, ବାଚକ, ଲାକ୍ଷଣିକ ଓ ବ୍ୟଞ୍ଜକ ଅର୍ଥ, ବ୍ୟଞ୍ଜନାର 
ବିସ୍ତୃତ ବିଚାର, ଧ୍ବନିଭେଦ - ଅବିବକ୍ଷିତ ବାଚ୍ୟ - ବିବକ୍ଷିତାନ୍ୟପର ବାଚ୍ୟ, ଗୁଣୀଭୂତ 
ବ୍ୟଙ୍ଗ୍ୟ ଓ ତାହାର ଅଷ୍ଟଭେଦ, ଚିତ୍ରକାବ୍ୟ - ଶବ୍ଦ ଓ ଅଅଚିତ୍ର ଦୋଷ - ପଦଗତ, 
ବାକ୍ୟଗତ ଓ ଅର୍ଥଗତ, ଗୁଣ ଓ ଅଳଙ୍କାରର ଭେଦ, ଶହଦାଳଙ୍କାର ଓ ଉପନାଗରିକା, 
ପରୁଷା ଏବଂ କୋମଳା ବୃତ୍ତିତ୍ରୟ, ଅର୍ଥାଳଙ୍କାର ପ୍ରକରଣ ଆଦି ସମ୍ପର୍କରେ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ 
ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି | ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧଟିର ଅନେକ ଟୀକା ଯୋଗୁଁ ଏହାର ଲୋକପ୍ରିୟତା 
ସମ୍ପର୍କରେ ଜାଣି ହୋଇଥାଏ ! 

ଦ୍ଵାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଆଳଙ୍କାରିକ ରୁଯ୍ୟକଙ୍କ ' ଅଳଙ୍କାର- ସର୍ବସ ଏକ ପ୍ରଧାନ ଗ୍ରନ୍ଧ । 
ସୂତ୍ର, ବୃତ୍ତି ଏବଂ ଉଦାହରଣ ଭେଦରେ ଏହା ତିନି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ | ଏଥୁରେ ଅଳଙ୍କାର 
ସମ୍ପର୍କରେ ବିସ୍ତୃତ ଆଲୋଚନା ହୋଇଛି ଏବଂ ଧ୍ଵନିକୁ କାବ୍ୟର ଆତ୍ମା ରୂପେ ସ୍ଵୀକାର 
କରାଯାଇଛି । ଏହି ଶତାବ୍ଦୀର ଅନ୍ୟତମ ବିଶିଷ୍ଟ ଆଳଙ୍କାରିକ ବାଗ୍ଭଟ ଏବଂ ତାଙ୍କ 
ଗ୍ରନ୍ଧର ନାମ ବାଗ୍ଭଟାଳଙ୍କାର? ! ଏହା ପାଞ୍ଚଟି ପରିଚ୍ଛେଦରେ ବିଭକ୍ତ ଏବଂ ଏଥୁରେ 
କାବ୍ୟର ଲକ୍ଷଣ, କାବ୍ୟହେତୁ, କାବ୍ୟ ଭାଷା ବିଭାଗ - କାବ୍ୟଭେଦ, ପଦ ଓ ବାକ୍ୟଦୋଷ 
ବିଚାର, ଦଶବିଧ କାବ୍ୟଗୁଣ ଓ ଶବ୍ଦାଳଙ୍କାର ବିଚାର ତଥା ରସ, ନାୟକ ନାଯିକାଭେଦ 
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୪୮ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷି 


ସମ୍ପ୍କରେ ଅଆଲେ।ଚନ। କରାଯାଇଛି | ହେମଚନ୍ଦ୍ର (୧୦୮୮-୧୧୭୨ )ଙ୍କ 
କାବ୍ୟାନୁଶାସନ”ରେ ଆଠଟି ଅଧ୍ୟାୟ ରହିଛି ଏବଂ କାବ୍ୟର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ - କାବ୍ୟ ହେତୁ - 
କାବ୍ୟ ଲକ୍ଷଣ ରସ-ଂସ୍ଥାୟୀ, ବ୍ୟଭିଚାରୀ ଓ ସାତ୍ଵିକ ଭାବ, ପଦଦୋଷ, ଅର୍ଥଦୋଷ ଓ 
'ରସଦୋଷ. ମାଧୂର୍ଯ୍ୟ ଓଜଃ, ପ୍ରସାଦାଦି ଗୁଣ ବିଚାର, ଅନୁପ୍ରାସ, ଯମକାଦି ୬ଟି 
ଶହ୍ଦାଳଙ୍କାର ୨୯ଟି ଅର୍ଥାଳଙ୍କାର, ନାୟକ ନାୟିକା ଭେଦ ଓ ସ୍ଵରୂପ, କାବ୍ୟଭେଦ ଏବଂ 
ଉପଭେଦ ଆଦି ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଏଥିରେ ଆଲୋଚିତ ହୋଇଛି । ଏହି ଶତାବ୍ଦୀର ଅନ୍ୟ ଏକ 
ଆଳଙ୍କାରିକ ଜୟଦେବ ପୀୟୂଷବର୍ଷଙ୍କ ' ଚନ୍ଦ୍ରାଲୋକ' ଗୋଟିଏ ଅଳଙ୍କାରଗ୍ରନ୍ତ । ଏହା 
ଦଶଟି ମୟୂଖରେ ବିଭକ୍ତ ଏବଂ ଏଥୁରେ କାବ୍ୟର ଲକ୍ଷଣ, ହେତୁ, ଶବ୍ଦର ରୁଚି, ଯୌଗିକ 
ଓ ଯୋଗାରୂଢ଼ ଭେଦ, ଶହ, ଅର୍ଥ ଓ ବାକ୍ୟଦୋଷ ବିଚାର, କାବ୍ୟର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ପାଦନ 
ନିମିତ୍ତ କେତେକ ପନ୍ା ନିର୍ଦ୍ଦେଶ, ଗୁଣ ଓ ତା'ର ଦଶଭେଦ, ଶବ୍ଦ ଏବଂ ଏକଶତ ଅ୍ଥାଳଙ୍କାର, 
ରସ, ରୀତି, ଭାବ ଓ ବୃଭି, ବିଚାର ବ୍ୟଞ୍ଜନା ତା'ର ଭେଦ ଓ ସ୍ବରୂପ, ଗୁଣୀଭୂତ ବ୍ୟଙ୍ଗ୍ୟର 
ବିଭାଗ, ଲକ୍ଷଣା ଓ ଅଭିଧା ବିଚାର ଆଦି ଆଲୋଚିତ । 


ଚତୃର୍ଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଭାନୁଦତ୍ତ “ରସତରଙ୍ଗିଣୀ”? ଓ ‘ରସମଞ୍ଜରୀ” ନାମରେ ଦୁଇଟି 
ଗ୍ରନ୍ ରଚନା କରିଥଲେ । 'ରସତରଙ୍ଗଣୀ? ଆଠଟି ତରଙ୍ଗରେ ବିଭକ୍ତ ଏବଂ ଏଥୁରେ ଭାବ 
ଓ ତଦଗତ ଭେଦ, ବିଭାବର ଲକ୍ଷଣ ଓ ଭେଦ, ଅନୁଭାବ, ସାଭ୍ଵିକ ଭାବ, ବ୍ୟଭିଚାରୀଭାବ, 
ଶୃଙ୍ଗାରରସ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା, ହାସ୍ୟ ସହିତ ଅନ୍ୟ ରସର ଆଲୋଚନା, ସ୍ଥାୟୀଭାବଜା ଓ 
ରସଜା ଦୃଷ୍ଟି ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା ହୋଇଥବା ସମୟରେ “ରସମଞ୍ଜରୀ”ରେ 
ନାୟକନାୟିକାଙ୍କ ବିଭାଗ ଓ ସ୍ଵରୂପ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଆଲୋକପାତ କରାଯାଇଛି । ଏହି 
ଶତାବ୍ଦୀରେ ନରସିଂହଦେବଙ୍କ ସମୟରେ ଆବିଭାବ ଲାଭ କରିଥୁବା ଉତ୍କଳୀୟ ପଣ୍ତିତ 
ବିଦ୍ୟାଧର ଏକାବଳୀ”ର ରଚୟିତା । ଗ୍ରନ୍ଟି ଆଠଟି ଉନ୍ମେଷରେ ବିଭକ୍ତ ଓ ଏଥରେ 
କାବ୍ୟହେତୁ, କାବ୍ୟର ଲକ୍ଷଣ, ଅଭିଧା, ଲକ୍ଷଣା, ବ୍ୟଞ୍ଜନା, ଶହ୍ଦଶକ୍ତି, ଧ୍ବନି ଓ ତା'ର 
ଭେଦ, ଗୁଣୀଭୂତ ବ୍ୟଙ୍ଗ୍ୟ, ଗୁଣ ଓ ରୀତି, ଦୋଷ ପ୍ରକରଣ, ଶବ୍ଦାଳଙ୍କାର ଓ ଅର୍ଥାଳଙ୍କାର 
ଆଦିର ବିବେଚନ ହୋଇଛି । ଏହି ଶତକର ବାଗ୍ଭଟ ତାଙ୍କର ‘କାବ୍ୟାନୁଶାସନ)' ଗ୍ରନ୍ଧକୁ 
ପାଞ୍ଚଟି ଅଧ୍ୟାୟରେ ବିଭକ୍ତ କରି ମୁଖ୍ୟତଃ କାବ୍ୟ ପ୍ରୟୋଜନ ଓ କାବ୍ୟହେତୁ, କବି ସମୟ 
ପ୍ରସିଦ୍ଧି କାବ୍ୟଭେଦ, ଉପଭେଦ, ଷୋଡ଼ଶ ପଦଦୋଷ, ଚଉଦ କାବ୍ୟଦୋଷ, ଚଉଦଟି 
ଅର୍ଥଦୋଷ, ଗୁଣ ଓ ରୀତି, ୬୩ ଅଳଙ୍କାର, ଛ”ଟି ଶବଦାଳଙ୍କାର ଓ ସେମାନଙ୍କ ଭେଦ, 
ରସ, ଭାବ, ବିଭାବ, ଅନୁଭାବ, ନାୟକ ନାୟିକା ଓ ରସଦୋଷ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା 
କରିଛନ୍ତି । 

ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଧର୍ମସୂରି “ସାହିତ୍ୟ ରତ୍ନାକର! ଗ୍ରନ୍ଧର ରଚୟିତା । ଏଥୁରେ 
ଦଶୋଟି ତରଙ୍ଗ ରହିଛି । ମୁଖ୍ୟତଃ କାବ୍ୟଫଳ, ନାୟକନାୟିକା ଓ କାବ୍ୟ ଲକ୍ଷଣ, ଲକ୍ଷଣା, 


ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଭେଦ ଓ ବିଚାର, ଗୁଣାଳଙ୍କାର ଲକ୍ଷଣ ଓ ଗୁଣଭେଦ, ଶବଦାଳଙ୍କାର, ଚିତ୍ରାଳଙ୍କାର, 
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ରୀତିସାହିତ୍ୟର ପ୍ରେରଣାଭୂମି ୪୯ 


ଅର୍ଥାଳଙ୍କାର, ପଦଦୋଷ, ବାକ୍ୟଦୋଷ, ଅର୍ଥଦୋଷ, କାବ୍ୟଭେଦ, ଅଳଙ୍କାରମାନଙ୍କର 
ବ୍ୟଙ୍ଗ୍ୟତ୍ଧ ବିଚାର, ଗୁଣୀଭୂତ ବ୍ୟଙ୍ଗ, ରସ, ରସଭେଦ, ବିଭାବାଦି ଲକ୍ଷଣ ଆଦି ସମ୍ପର୍କରେ 
ଉକ୍ତ ଗ୍ରନ୍ଥରେ ଆଲୋଚନା ରହିଛି । 


ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଉତ୍କଳରେ ଜନ୍ମଲାଭ କରିଥୁବା ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜ ଅଳଙ୍କାର 
ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସରେ ସମଗ୍ର ଭାରତବର୍ଷରେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆସନ ଦାବି କରିଥାନ୍ତି । 
ତାଙ୍କଦ୍ଧାରା ବିରଚିତ “ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ” ଅଳଙ୍କାରଶାସ୍ତ୍ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ଏକ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ପ୍ରାମାଣିକ 
ଗ୍ରନ୍ଧ । ଏଥୁରେ ଅଳଙ୍କାରଶାସ୍ତ୍ତର ସମସ୍ତ ବିଷୟ ପ୍ରାମାଣିକ ଓ ଚମକ୍ରାର ରୂପେ ଆଲୋଚନା 
କରାଯାଇଛି । ଉକ୍ତ ଗ୍ରନ୍ଟି ଦଶୋଟି ପରିଚ୍ଛେଦରେ ବିଭକ୍ତ ଏବଂ ଏଥୁରେ କାବ୍ୟର ଫଳ, 
କାବ୍ୟ ଲକ୍ଷଣ ବିଚାର, କାବ୍ୟର ଦୋଷଟୁଣ -ଅଳଙ୍କାର-ରୀତିର ସ୍ଵରୂପ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ, କାବ୍ୟ- 
ମହାକାବ୍ୟ-ପଦ-ଅଭିଧା ଓ ଲକ୍ଷଣା-ବ୍ୟଞ୍ଜନା-ଏମାନଙ୍କର ଭେଦ, ରସ, ରସାନୁଭବ 
ପ୍ରକାର, କରୁଣ ପ୍ରଭୃତିର ରସତ୍ସୟ ରସର ଅନିର୍ବଚନୀୟତା, ବିଭାବ ଓ ତା'ର ଭେଦ- 
ନାୟକ ଓ ତା'ର ଭେଦ, ନାୟିକା ଓ ସେମାନଙ୍କ ଅଳଙ୍କାର, ଅନୁରାଗ ଓ ଇଙ୍ଗିତ, ଦୂତୀ- 
ତା'ର ଭେଦ ଓ ଗୁଣ, ପ୍ରତିନାୟକ, ଅନୁଭାବ, ସାଉ୍ଵିକ, ବ୍ୟଭିଚାରୀ ଓ ସ୍ଥାୟୀଭାବ, 
ରସଭେଦ, ଶୃଙ୍ଗାର ଓ ତା'ର ଭେଦ, କାମର ଦଶାବସ୍ଥା, ପ୍ରବାସରେ କାମାବସ୍ଥା, ହାସ୍ୟ, 
କରୁଣ, ରୌଦ୍ରର ବୀର, ଭୟାନକ, ବୀଭସ, ଅଭୁତ, ଶାନ୍ତ ବସ୍ସଳ, ପରସ୍ପର ବିରୋଧୀ 
ରସ, ଉନ୍ମାଦ ପ୍ରଭୁତିର ସ୍ଥାୟିତ୍ଵ ନିରାକରଣ, ସଞ୍ଚାରୀଭାବ ଆଦିର ରସତ୍ବ ପ୍ରତିପାଦକ, 
ଭାବ -ରସାଭାସ -ଭାବାଭାସ, କାବ୍ୟଭେଦ, ଧୂନି ଓ ତା'ର ଭେଦ, ଗୁଣୀଭୂତ ବ୍ୟଙ୍ଗ୍ୟ ଓ 
ତା'ର ଭେଦ, ବ୍ୟଞ୍ଜନାର ଆବଶ୍ୟକତା, ବ୍ୟଞ୍ଜନାର ଅନ୍ୟତ୍ର ଅନ୍ତର୍ଭାବ ନିରାକରଣ, 
ଦୃଶ୍ୟକାବ୍ୟ, ଅଭିନୟ ¬ ଆଙ୍ଟିକ, ବାଚିକ, ଆହାର୍ଯ୍ୟ ସାବ୍ଧିକ, ଦଶବିଧରୂପକ ¬ ନାଟକ, 
ପ୍ରକରଣ, ଭାଣ, ବ୍ୟାୟୋଗ, ସମବକାର, ଡିମ, ଇହାମୃଗ, ଅଙ୍କବୀଥୀ ଓ ପ୍ରହସନ, 
ପୂର୍ବରଙ୍ଗ - ନାନ୍ଦୀ - ସୂତୁଧର-ପ୍ରସ୍ତାବନା-ପଞ୍ଚସନ୍ଧି - ପ୍ରତିମୁଖ, ଗର୍ଭ, ବିମର୍ଷ, ଉପସଂହୃତି, 
ବୃତ୍ତି - କୋଶିକୀ, ସାତୃତୀ, ଆରଭଟୀ ଓ ଭାରତୀ - ଭାଷା ବିଭବ, ସଂସ୍କତ, ଶୌରସେନୀ, 
ମହାରାଷ୍ଟ୍ର ମାଗଧୀ, ଅର୍ଵମାଗଧୀ, ପ୍ରାଚ୍ୟା, ଆବନ୍ତୀ, ଦାକ୍ଷିଣାତ୍ୟା, ଶାବରୀ, ବାଙ୍କୀ, 
ଦାବିଡ଼ୀ, ଆଭୀରୀ, ଚାଣ୍ଡାଳୀ, ପୈଶାଚୀ ନାଟିକା-ତ୍ରୋଟକ-ଗୋଷ୍ଠୀ- ସଟ୍ଗକ 
ନାଟ୍ୟରାସକ-ସଂଳାପକ-ଶ୍ରୀ ଗଦିତ -ଶିଛ୍ପକ -ବିଳାସିକା-ପ୍ରକରଣିକା-ହୃଲ୍ଲୀଶ -ଭାଣିକା, 
ମହାକାବ୍ୟ-ଖଣ୍ଡକାବ୍ୟ, କୋଷ, ଗଦ୍ୟକାବ୍ୟ, କଥା-ଆଖ୍ୟାୟିକା- ଚମ୍ପ-ବିରୁଦ-କରମ୍ଭକ, 
ଦୋଷଲକ୍ଷଣ ଓ ପଞ୍ଚବିଧଦୋଷ -ପଦଗତ, ପଦାଂଶଗତ, ବାକ୍ୟଗତ, ଅର୍ଥଗତ ଓ ରସଗତ, 
ଗୁଣଲକ୍ଷଣ, ତ୍ରିବିଧ ଗୁଣ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ, ପ୍ରସାଦ ଓ ଓଜଃ, ରୀତି ବୈଦର୍ଭୀ, ଚୌଡ଼ୀ, ପାଞ୍ଚାଳୀ, 
ଲାଟିକା, ଏମାନଙ୍କର ଲକ୍ଷଣ ଓ ଉଦାହରଣ, ଅଳଙ୍କାର ଲକ୍ଷଣ, ପୂନରୁ କ୍ତବଦାଭାସ, 
ଅନୁପ୍ରାସ ଓ ତା'ର ଭେଦ, ଯମକ, ବକ୍ରୋକ୍ତି, ଭାଷାସମ, ଶ୍ଲେଷ, ଚିତ୍ର ଉପମା, ପରିଣାମ, 
ସନ୍ଦେହ, ଭ୍ରାନ୍ତିମାନ, ଉଲ୍ଲେଖ, ଅପହୁତି, ନିଶ୍ଚୟ, ଉଦ୍ବପ୍ରେକ୍ଷା ଓ ତା 'ର ଭେଦ, 
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୫୦ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ଟି 


ଅତିଶୟୋକ୍ତି, ତୁଲ୍ୟଯୋଗିତା, ଦୀପକ, ପ୍ରତିବସ୍ତୁପମା, ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ, ନିଦର୍ଶନା, ବ୍ୟତିରେକ, 
ସହୋକ୍ତି, ବିନୋକ୍ତି, ସମାସୋକ୍ତିୟ ପରିକର, ଶ୍ଵେଷ, ଅପ୍ରସ୍ତୁତପ୍ରଶଂସା, ବ୍ଯାଜସୁତି, 
ପର୍ଯ୍ୟାୟୋକ୍ତି, ଅର୍ଥାନ୍ତରନ୍ୟାସ, କାବ୍ୟଲିଙ୍ଗ, ଅନୁମାନ, ହେତୁ, ଅନୁକୂଳ, ଆକ୍ଷେପ, 
ବିଭାବନା, ବିଶେଷୋକ୍ରତି, ବିରୋଧ ଓ ତା'ର ଭେଦ, ଅସଂଗତି, ବିଷମ, ସମ, ବିଚିତ୍ର, 
ଅଧକ, ଅନ୍ୟୋନ୍ୟ, ବିଶେଷ, ବ୍ୟାଘାତ, କାରଣମାଳା, ମାଳଦୀପକ, ଏକାବଳୀ, ସାର, 
ଯଥାସଂଖ୍ୟ, ପର୍ଯ୍ୟାୟ, ପରିବୃତ୍ତି ପରିସଂଖ୍ୟା, ଉତ୍ତର, ଅ୍ଥାପଭି, ବିକଳ, ସମୁଜୟ, 
ସମାଧ୍‌, ପ୍ରତ୍ୟନୀକ, ପ୍ରତୀପ, ମିଳିତ, ସାମାନ୍ୟ, ତଦଗୁଣ, ଅତଦ୍‌ଗୁଣ, ସୂକ୍ଷ, ବ୍ୟାଜୋକ୍ତି, 
ସ୍ଵଭାବୋକ୍ତି, ଭାବିକ, ଉଦାଉ, ରସବାନ୍ନ, ପ୍ରେୟାନ୍‌, ଉର୍ଜସୀ, ସମାହିତ, ଭାବୋଦୟ, 
ଭାବସନ୍ଧି, ଭାବସମ, ସଙ୍କର ଓ ସଂସୃଷ୍ଟି ଆଦି ବିଷୟରେ ବିସ୍ତୃତ ଭାବେ ଆଲୋଚିତ । 
ଅଳଙ୍କାରଶାସ୍ତ୍ର ସମ୍ପର୍କୀୟ ସମସ୍ତ ବିଭାବ ଉପରେ ଆଲୋଚିତ ହୋଇଥୁବାରୁ ଏହାକୁ ଏକ 
ସ୍ଵୟଂସମ୍ବୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରାମାଣିକ ଗ୍ରନ୍ଥ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥାଏ । “ସାହିତ୍ୟଦର୍ପଣ”ରେ 
ସମସ୍ତ ବିଭାବ ଆଲୋଚିତ ହୋଇଥୁଲେ ହେଁ ବିଶ୍ଵନାଥ ରସବାଦର ସମର୍ଥକ । ତାଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଦତ୍ତ ବାକ୍ୟଂ ରସାତ୍ମକଂ କାବ୍ୟମ୍‌ ଉକ୍ତିଟି କାବ୍ୟର ଆତ୍ମା ରସ ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର 
କରିଥାଏ । 

ଏମାନଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଆବିଭୂତ ହୋଇଥୁବା କବିକର୍ଣ୍ଣପୂରଙ୍କ 
'ଅଳଙ୍କାରକୌସ୍ତୁଭୀ ଓ ସପ୍ତଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର କୁବଳୟାନନ୍ଦଙ୍କ ଚିତ୍ରମୀମାଂସା' ଅନ୍ଯ 
ଦୁଇଟି ବିଶିଷ୍ଟ ଗ୍ରନ୍ଥ । ପଣ୍ଡିତରାଜ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ରସଗଙ୍ଗାଧର” ଏହି ସମୟର ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ 
ଗ୍ରନ୍ଥ । ଏଥୁରେ ସେ କାବ୍ୟଲକ୍ଷଣ, କାବ୍ୟହେତୁ, କାବ୍ୟଭେଦ, ରସ, ଗୁଣ, ଭାବ, ରସାଭାସ, 
ଧ୍ବନି, ଅଭିଧା, ଲକ୍ଷଣା ଏବଂ ସତୃରିଟି ଅଳଙ୍କାର ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ୧୯ 
ରୀତିସାହିତ୍ୟର ଗଠନ, ବିଷୟବସ୍ତୁ ଅଳଙ୍କାର, ଧୃନି, ରସ, ବକ୍ରୋକ୍ତି, ରୀତି, ଓଚିତ୍ୟ, 
ନାୟକନାୟିକାଭେଦ ଆଦିର ଆଲୋଚନାରେ ଏହି ଅଳଙ୍କାରଶାସ୍ତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରେରଣାକୁ 
ଆଦୌ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ନ ପାରେ । ଏହାର ପ୍ରଭାବରେ ଓଡ଼ିଆରେ ମଧ୍ୟ ଳେତୋଟି 
ଅଳଙ୍କାରଶାସ୍ତ୍ ରଚିତ ! ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରୁ ନରସିଂହ ସେଣଙ୍କ ‘ଢଗମୁକ୍ତାବଳୀ”, 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜଙ୍କ 'ରସପଞ୍ଚକ, ଚିତୁକାବ୍ୟ ବନ୍ଧୋଦୟ, ରସମଞ୍ଜରୀ, ଗଦାଧର ନାରୀୟଣ 
ଭଞ୍ଜଙ୍କ ‘ରସମୁକ୍ତାବଳୀ”, ପୀତାମ୍ବର ଅଗ୍ରଦେବଙ୍କ ଅଖିଳ ରସ ଚିନ୍ତାମଣି, ଯଦୁମଣି 
ରାଉତଙ୍କ “କବି କଳ୍ପଦୁମ ଇତ୍ୟାଦି ପ୍ରଧାନ | 


(ଝ) ରୀତିସାହିତ୍ୟ ଉପରେ ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଭାବ - ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ 
ଉପରେ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରେରଣୀକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯ ନ ପାରେ । 
ବିଶେଷଭାବେ ସାରଳାଦାସ, ବଳରାମଦାସ ଆଦଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନାଚାତୁରୀ, ସାରଳାଦାସଙ୍କ 
‘ମହାଭାରତ? ଏବଂ ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦଙ୍କ ହରିବଂଧ ର କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଉତ୍କଟ 


ଶୃଙ୍ଗାରିକତା ଏବଂ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ 'ଭାଗବତ”ର କଥାବସ୍ତୁ ବହୁ ପରିମାଣରେ ଓଡ଼ିଆ 
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ରୀତିସାହିତ୍ୟର ପ୍ରେରଣାଭୂମି ୫୧ 


ରୀତି ସାହିତ୍ୟକୁ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଛି । ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ସହିତ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଗୋପନ 
ରତିକ୍ରୀଡ଼ାକୁ ସାରଳାଦାସ ସୁଦୃଷ୍ଟିରେ ନ ଦେଖିଥୁଲେହେଁ, ତାର ବର୍ଣ୍ଣନାଚାତୁରୀ ରୀତିକାବ୍ୟ 
ରତିକ୍ରୀଡ଼ା ବଣ୍ଡନା ଅନୁରୂପ - 

ଅନେକ ରଙ୍ଗରସେ ଦେବ ମୋହିଲେ ଗୋପତିରୀ 

ନାଉକା ବିମାନେ ଦେବ କ୍ରୀଡ଼ାରଙ୍ଗ ସାରି 

ସ୍ଵାମୀ ଗୋପାଳୁଣୀ ମାନନ୍ତ ଘେନିଣ ଦେବହରି 

କୁମ୍ଭ ଶୁକଳ ଦଶମୀରେ ଫଟଗୁଯାତ୍ରା କରି( ବିରାଟ ପର୍ବ ) 

ରୀତିଯୁଗୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ନାରୀରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା, ନଖଶିଖ ବର୍ଣ୍ଣନା ଆଦି ସାରଳା 

ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ । ‘ମଧ୍ଯପର୍ବ”ରେ ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀର ରୂପବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
କେତୋଟି ପଦ ଉଦ୍ଧାର କଲେ ତା'ର ସ୍ତଷ୍ଟ ପରିଚୟ ମିଳିପାରିବ । ‘ମଧ୍ଯପର୍ବ”ରେ 
ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀର ରୂପବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସାରଳାଦାସ ଲେଖିଛନ୍ତି - 

ଅତିହିଁ ସୁସଞ୍ଚ ଦିଶୁଅଛଇ ମୃଗାକ୍ଷୀ 

କେଉଁ ଦେବତା ତାହାକୁ ନିର୍ମାଣ କରିଛି 

କୁଞ୍ଚତ କେଶ ତହିଁରେ ନୀଳାର ଖଞ୍ଜଣି 

ଅତି ତୀକ୍ଷ୍ଣ ନୁହଇ ସେ ଅଟଇ ସୁଠାଣି 

ରତ୍ନ ଖଞ୍ଜିଲା ପରାୟେ ଲଲାଟର ପାଟି 

ତହିଁ ଉପରେ ରହିଛି ସିହୁର ଟୋପାଟି 

ନୟନରେ ଭ୍ରଲତାକି କାମଦେବ ଧନୁ 

ପୁରୁଷ ମାତ୍ର ଦେଖିଲେ ଧରିବକି ତନୁ | × × × 

ଦୌପଦୀଙ୍କ ରୂପବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସାରଳାଦାସ ଯେଉଁ ନଖଶିଖ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଇଛନ୍ତି, 

ତାହା ରୀତିଯୁଗୀୟ ସାହିତ୍ୟର ନଖଶିଖ ବର୍ଣ୍ଣନା ଅନୁରୂପ । ଉପମାଳଙ୍କାରର ଚମକ୍ରାର 
ପ୍ରୟୋଗ ସାରଳାଙ୍କ ମହାଭାରତକୁ ଯେକୌଣସି ରୀତି ଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟର ସମକକ୍ଷ କରିବାକୁ 
ସମଥ - 


et 


ରୁଧବରେ କର୍ଘମ ଯେ ହୋଇଲା ସର୍ବକାୟେ 
ଶରୀର ଦିଶିଲା ଯେ କିଂଶୁକ ପୁଷ୍ପ ପ୍ରାୟେ ( ବନପର୍ବ) 
ଦହେରିବଂଶ”ରେ ରାଧା (ଚନ୍ଦ୍ରାବଳୀ) ଓ କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରାଯାଇଥବାରୁ ଶୃଙ୍ଗାରରସର ଉପସ୍ଥିତି ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ଉକ୍ତ ପୂରାଣରେ 


ମଧର ରସ ବା ଶଙ୍ଗାରରସର ଯେଉଁ ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି ଯେ କୌଣସି ରୀତିଯୁଗୀୟ 
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୫୨ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷି 


କାବ୍ୟରେ ତା'ର ଉପସ୍ଥିତି ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ । ଏହି ଉତ୍କଟ ରସପୂର୍ଣ୍ ବର୍ଣ୍ଣନାରୁ 
କେତୋଟି ପଦ ଉଦ୍ଧାର କରାଗଲା - 
ଭୁଜେ ଭୁଜ ଭିଡ଼ି ଅଧରେ ଅଧର ଚୁମ୍ବନ । 
ନଖଦନ୍ତ ଘାତ କେଳି ବିବିଧ ବିଧାନ ମାନ × × × 
ବତିଶ ଆଲିଙ୍ଗନ ବିଧ ଚନ୍ଦ୍ରମା ଷୋଳକଳା | 
ଚଉଷଠି ବନ୍ଧ କାମଦେବର ଲୀଳା × × × 
ବେନି ଅନୁମତେ ଶରଧା ବଢ଼ିଲା ଅବିଛୁନ୍ନ ! 
ଆଠଦଣ୍ଡ ପରିଯନ୍ତେ ହୋଇଲା ରତିରଣ । 
ଶୃଙ୍ଗାର କାର୍ଯ୍ୟର ପୂର୍ବାବସ୍ଥା ଓ ପରାବସ୍ଥାର ଚିତ୍ର ଦିଆଯାଇ ଲେଖାଯାଇଛି - 
ଉଲ୍ଲସିତ ରୋମାବଳୀ କଣ୍ଠ ଗଦ ଗଦ 
ପଞ୍ଚଭୂତ ଆତ୍ମା ଗୋଟିକି ଘାରିଲା ମଦନ ନିଦ । 
ନାସିକା ଉଲଲସାଇ ଝମ ଝମ କଲା କର୍ଣ୍ଣ 
କାନ୍ଧରୁ ଖସି ତଳେ ପଡ଼ଇ ବସନ । 
ହସ୍ତରୁ କଙ୍କଣ ଖସି ପଡ଼ଇ ଯେ ତଳେ 
ତିନ୍ତିଲା ବସନ ଗଳିତ ରେତ ଶେଯେ । 
ପ୍ରଖର ନିଃଶ୍ବାସ ବହଇ ତେଜ ଜାଣି 
କେଶବାସ ଅସମ୍ଭାଳ ହୋଇଣ ଗୋପାଳୁଣୀ । 

‘ହରିବଂଶ”ରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ଏହି ଶଵଙ୍ଗାରକ୍ରୀଡ଼ାର ବର୍ଣ୍ଣନା ରୀତିକାବ୍ୟର ଛତ୍ରେ ଛତ୍ତେ 
ପ୍ରତିଫଳିତ । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ବଳରାମ ଦାସଙ୍କ ରାମାୟଣ” ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ 
‘ଭାଗବତ! ର ବହୁ ବର୍ଣ୍ଣନା ଏବଂ କଥାବସ୍ତୁଦ୍ଧାରା ରୀତିକାବ୍ୟ ସମୃଦ୍ଧ ହୋଇଥୁବାରୁ ଉକ୍ତ 
କାବ୍ୟ ଉପରେ ଏମାନଙ୍କର ପ୍ରେରଣାକୁ କଦାପି ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ନ ପାରେ । 

( ଞ ) ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପ୍ରେରଣା - ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟଦ୍ଵାରା ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ 
କେତେକାଂଶରେ ପ୍ରଭାବିତ । ଲୋକଗୀତର ଉପମା, ପ୍ରତୀକ, ବିଭିନ୍ନ ରସର ଅବତାରଣା, 
ଲୋକ-କାହାଣୀର ଗଳ୍ପ ଗୁମ୍ବନ ଶୈଳୀ, ଅଲୌକିକତା, କଳନା ବିଳାସ, ନଗରର ସଶୂର୍ଯ୍ୟ 
ବର୍ଣ୍ଣନା, ନାୟିକାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ନୀୟକର ଶୌର୍ଯ୍ୟ ଓ ବୀରତ୍ସ, ଅଚାନକ ଦୈବୀ କୃପାଦି 
ଘଟଣା ରୀତିସାହିତ୍ୟର କଳେବରକୁ ବହୁ ଭାବରେ ସମୃଦ୍ଧ କରିଛି । ଏହା ବ୍ଯତୀତ 
ଢଗଢମାଳି, ପ୍ରହେଳିକା, ପ୍ରବାଦ ପ୍ରବଚନର ନୀତିପୂର୍ଣ୍ଣ ଉପଦେଶ ରୀତିକାବ୍ୟର ଅନେକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅନୁସନ୍ଧାନ କରାଯାଇପାରେ | ତେଣୁ ରୀତିସାହିତ୍ୟ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟଦ୍ଧାରା 
ଯେ ପ୍ରଭାବିତ, କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ । 
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ରୀତିସାହିତ୍ୟର ପ୍ରେରଣାଭୂମି ୫୩ 


(ଟ) ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରାଦେଶିକ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରେରଣା - ପଡ଼ୋଶୀ ଦେଶର ଭାଷା 
ଓ ସାହିତ୍ୟ ଅନେକ ସମୟରେ ସୀମାନ୍ତ ପ୍ରଦେଶକୁ ସଂକ୍ରମିତ ହୋଇଥାଏ । ଓଡ଼ିଆ 
ରୀତିଯୁଗୀୟ ସାହିତ୍ଯ ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପଡ଼ୋଶୀ ଦେଶର ସାହିତ୍ୟଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ 
ହୋଇଥୁବା ଅସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ପଡ଼ୋଶୀ ବଙ୍ଗଳା ଦେଶର ବିଶେଷ ପ୍ରଭାବ ରୀତି ସାହିତ୍ୟ 
ଉପରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇ ନ ଥାଏ । କାରଣ ଏହି ସମୟସୀମା ମଧ୍ଯରେ ରଚିତ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ବଙ୍ଗଳା ସାହିତ୍ୟଠାରୁ ଅଧଵକ ଉଚ୍ଚମାନର | ବଙ୍ଗଳାରେ ଭାରତ 
ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ “ବିଦ୍ୟାସୁନ୍ଦର”, ମାନସିଂହ”, ‘ଅନ୍ନଦାମଙ୍ଗଳ, ‘ଦୌଲତ କାଳି”, ‘ଲୋର 
ଚନ୍ଦାନୀ' ଏବଂ ସୟଦ୍‌ ଆଲାଓଲଙ୍କ 'ପଦ୍ମାବତୀର ପାଞ୍ଚାଳୀ' ଆଦି ଅନ୍ଥ କେତୋଟି 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ। ମାତ୍ର ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟର ରୀତିଯୁଗ 
ବେଶ୍‌ ସମୃଦ୍ଧିଶାଳୀ । ସଦାନନ୍ଦ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବ୍ରହ୍ମା ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନା ଆଦି କବିଗଣ 
ହିନ୍ଦୀ ଭାଷାରେ ସୁପଣ୍ଡିତ ଥୂଲେ । ବ୍ରଜନାଥ ହିନ୍ଦୀ ଭାଷାରେ “ଗୁଣ୍ଡିଚା ବିଜେ” ନାମରେ 
ଏକ ଗ୍ରନ୍ଥ ପ୍ରଣୟନ ମଧ୍ଯ କରିଥୂଲେ ! ଅଳଙ୍କରଣତା ତଥା ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟାଦର୍ଶାନୁ ଯାୟୀ 
ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟର ମଧ୍ୟଯୁଗରେ ବହୁ କାବ୍ୟ ରଚନା କରାଯାଇଛି । ନରୋତ୍ତମ ଦାସଙ୍କ 
‘ସୁଦାମାଚରିତ”, କେଶବ ଦାସଙ୍କ ରସିକପ୍ରିୟା', କବିପ୍ରିୟା', ‘ବୀରସିଂହଦେବ 
ଚରିତ', ‘ରାମଚନ୍ଦ୍ରିକା? କାବ୍ୟ ରଚନା କରି ନିଜର କୃତିତ୍ଵ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । 
ଏମାନଙ୍କ ବ୍ଯତୀତ ବିହାରୀଲାଲ, ମତିରାମ, ଭୂଷଣ, ଦେବଦଉ, କବି ପଦ୍ମାକର 
ପ୍ରଭୃତି ରସ, ଅଳଙ୍କାର ଏବଂ ଶାସ୍ତ୍ର ନିୟମ ଆଧାରିତ କାବ୍ୟ ରଚନା କରି ଏହି ଯୁଗକୁ 
ସମୃଦ୍ଧିଶାଳୀ କରିଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ରୀତିଯୁଗ ପରି “ତେଲଗୁ” ସାହିତ୍ୟର 
ପ୍ରବନ୍ଧ ଯୁଗ” ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଵ ପୂର୍ଣ୍ଣ । କୃଷ୍ଣଦେବ ରାୟଙ୍କ ରୀଜସଭାରେ ଅଷ୍ଟ ଦିଗ୍ଗଜ” 
ମହାକବି ଆଶ୍ରୟ ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ । ଏହି ଅଷ୍ଟ ଦିଗ୍ଗଜଗଣ ହେଉଛନ୍ତି ଅଲ୍ଲିସାନି, 
ପେଦନା, ନନ୍ଦି ତମ୍ମନା, ତେନାଲି, ରାମକୃଷ୍ଣ, ଧୂର୍ଜଟି, ଭଟୁମୂର୍ଭି, ମଦୟଗାରୀ ମଲ୍ଲନା, 
ଅୟକରାକୁ, ରାମଭଦ୍ର କବି ଓ କୁନ୍ଦୁକୁରୀ ରୁଦ୍ରକବି । ଏହି ସମୟରେ ବସୁ ଚରିତ୍ରମୁ, 
ମନୁ ଚରିତ୍ରମୁ, କଳାପୂର୍ଣ୍ତୋଦୟମୁ ପରି ମହାକାବ୍ୟ, ‘ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର, ନଳୋପାଖ୍ୟାନମ୍‌” 
ପରି ଦୟ କାବ୍ୟ ରଚିତ” ହୋଇ ପ୍ରବନ୍ଧ ଯୁଗକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିଥଲା । ଏହା ବ୍ୟତୀତ 
ଚେମକୂର ବେଙ୍କଟଙ୍କ ‘ବିଜୟ ବିଳାସ”, ଶେଷମ୍ବେଙ୍କଟ ପତିଙ୍କ ‘ତାରା ଶଶଙ୍କ 
ବିଜୟ ' , ନାରୀକବି ମୁଦୁପଳନିକାଙ୍କ ‘ରାଧ୍କା ସ୍ବାନ୍ତନମୁ' , ବିଜୟ ରାଘବଙ୍କ ‘ରଘୁନାଥ 
ନାୟକାଭୁ୍ୟୁଦୟମୁ ଆଦି ବିଶିଷ୍ଟ କାବ୍ୟମାନ ରଚିତ ହୋଇଥଲା । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ 
ତେଲଗୁ ଭାଷାର ବିଶେଷ ପ୍ରଭାବ ଦେଖା ନ ଗଲେହେଁ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ଏବଂ ବଡ଼ଜେନା 
ଆଦି କବିଗଣ ତେଲ୍‌ଗୁ ଭାଷାରେ ବିଶେଷ ଦକ୍ଷତା ଅର୍ଜନ କରିଥୁଲେ | ସାଂସ୍କରତିକ 
ବିନିମୟ ଓ ପଡ଼ୋଶୀ ଦେଶ ଭାବରେ ତେଲୁଗୁ ପ୍ରବନ୍ଧ କାବ୍ୟର ପ୍ରଭାବ କିଛି ମାତ୍ରାରେ 
ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ ଉପରେ ପଡ଼ିଥୁ୍‌ବା ଅସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । 
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୫୪ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ି 


ଉପସଂହାର 

କୌଣସି ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସାହିତ୍ୟ ବା ଯୁଗ ଗୋଟିଏ ଦିନରେ ବିକାଶପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇ 
ଉନ୍ନତିର ଚରମ ସୀମାରେ ଉପନୀତ ହୋଇ ନ ଥାଏ । ତା'ର ପଭ୍ଚାତ୍ଵରେ ବହୁ ପ୍ରଭାବ ଓ 
ପ୍ରେରଣା ସ୍ଵତଃ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥାଏ | ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ରୀତିଯୁଗ ଅନୁରୂପ ବହୁ ପ୍ରେରଣା 
ଓ ପ୍ରଭାବରେ ତା'ର ଅଙ୍ଗ ପରିପୁଷ୍ଟ କରିଛି । ଏହା ପଛରେ ରହିଛି ସାମାଜିକ, ଧାର୍ମିକ, 
ସାଂସ୍କୃତିକ, କଳାତ୍ମକ ଓ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ପ୍ରେରଣାର ଉତ୍ସ | ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ “ସ୍ଵର୍ଣ୍ଯୁଗ! 
ଭାବେ ପରିଚିତ ଏହି ଯୁଗଟି ଅନେକ ମୌଳିକ ଉପାଦାନ ଓ ଆହୃତ ଉପାଦାନରେ 
ସମୃଵିଶାଳୀ । ପରିବେଶ ଓ ପରିସ୍ଥିତିର ଅନୁକୂଳତା ଏହାର କାବ୍ୟକଳାକୁ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ 
କରିବାର ସୁଯୋଗ ପ୍ରଦାନ କରିଛି | ସାମନ୍ତ ଶାସକବର୍ଗଙ୍କ ପ୍ରେରଣା, ମୋଗଲ ଦରବାରରେ 
ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ ଓ ବିଳାସିତା, ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର ସୁସମୃଦ୍ଧ ପରମ୍ପରା, ଧାର୍ମିକ ବାତାବରଣ ଉକ୍ତ 
କାବ୍ୟର ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆମ୍ଭିକ ଗଠନରେ ସହାୟତା କରିଛି । ତେଣୁ ରୀତିସାହିତ୍ଯ ବହୁ 
ଆହରଣ ଓ ସମୀକରଣରେ ସମୃଦ୍ଧ । ସେଥୁପାଇଁ ଏହି ସାହିତ୍ୟାଲୋଚନା ବେଳେ ତାଂ 
ଅନ୍ତରାଳରେ କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ ଥୁବା ପ୍ରେରଣା ଶକ୍ତିଗୁଡ଼ିକୁ ଯଥାଯଥ ଅନୁଶୀଳନ ନ କଲେ 
ଆଲୋଚନାଟି ଅପୂର୍ଣ୍ଠାଙ୍ଗ ହୋଇ ଉଠିବାର ବହୁ ସମ୍ଭାବନା ରହିଛି । 


ସହାୟକ ସୂଚୀ 


୧. ରୀତିକାଳୀନ ସାହିତ୍ଯ : ପରିବେଶ ର୍‌ ମୂଲ୍ୟ - ଡଃ ଇନ୍ଦ୍ର ବାହାଦୁର ସିଂହ । ପୃ- ୧୨୩, 
ଅରବିନ୍ଦ ପ୍ରକାଶନ, ବମ୍ବେ ୪୦୦୦୧୨ | ୧ମ ପ୍ରକାଶ- ୧୯୮୭ | 

୨. ଏଜନ୍ସ । ପୃ“ ୧୩୫-୩୬ । 

୩. ମୋଗଲ ଓଡ଼ିଶା- ଇତିହାସ ଓ ସଂସ୍କୃତି - ଭବାନୀ ଚରଣ ରାୟ | ପୂ- ୧୯ ୨ । ବିଦ୍ୟାପୁରୀ । 
୧ମ ପ୍ରକାଶ- ୧୯୮୯ | 

୪. ରୀତିକାଳୀନ ସାହିତ୍ଯ : ପରିବେଶ ଉର୍‌ ମୂଲ୍ୟ - ଡଃ ଇନ୍ଦ୍ର ବାହାଦୁର ସିଂହ । ପୃ - ୧୨୯ । 

୫. ରୀତିକାବ୍ୟକୀ ଭୂମିକା - ଡଃ ନଗେନ୍ଦ୍ର - ପୃ- ୨୨ | 

୬. ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ଯର ଭିତ୍ତି ଓ ଭୂତି - ଅଧ୍ୟାପକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର କୁମାର ନାୟକ | ପୃ- ୧୩, 
ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ଲିଶର୍ସ, ବିନୋଦ ବିହାରୀ, କଟକ | 

୭. ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ମଧ୍ଯପର୍ବ ଓ ଉତ୍ତର ମଧ୍ୟପର୍ବ - ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି | ପୂ-୬ ୨-୬୩, 
କଟକ ଝୁଡେଣ୍ଟସ୍‌ ଷ୍ଟୋର୍‌, ୫ମ ସଂସ୍ରଣ- ୧୯୯୨ | 

୮. ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସ - ଡଃ ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବ । ୧ମ ଖଣ୍ଡ | ପୂ- ୨୮୨ । କଟକ ଷ୍ଟୃଡେଣ୍ଟସ୍‌ 
ଷ୍ଟୋର୍‌, ୩ୟ ପ୍ରକାଶ | 

୯. ଏଜନ୍ସ - ପୂ-୨୮୩। 
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ରୀତିସାହିତ୍ୟର ପ୍ରେରଣାଭୂମି ୫୫ 


୧୦. 
୧୧. 
୧୨. 


୧୩. 
୧୪. 
୧୫. 
୬, 
୧୭. 
¢ 


¢ 


ଏଜନ୍‌ - ପୂ-୨୮୬-୮୭। 

ଏଜନ୍‌ - ପୃ-୨୯୨। 

ଲକ୍ଷଣ ଚନ୍ଦ୍ରୋଦୟ ଗ୍ରକ୍ଧ ( ୧ମ, ୨ୟ ଭାଗ) କବିଚନ୍ଦ୍ର ରଘୁନାଥ ପରିଛା, ଭୁବନେଶ୍ବର 
୧୯୫୭ । ପୂ-୪। 

ରୀତି କାବ୍ୟକୀ ଭୂମିକା - ଡଃ ନଗେନ୍ଦ୍ର | ପୂ- ୨୭ | 

ଓଡ଼ିଆ ରୀତି କାବ୍ୟର ଭିଭି ଓ ଭୂତି - ଅଧ୍ୟାପକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର କୁମାର ନାୟକ । ପୃ- ୨୦୮ । 
ରୀତି କାବ୍ୟକୀ ଭୂମିକା - ଡଃ ନଗେନ୍ଦ୍ର | ପୂ ୨୯ । 

ଏଜନ୍୍‌ - ପ- ୨୯ । 

ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟର ଭିତ୍ତି ଓ ଭୂତି - ଅଧ୍ୟାପକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର କୁମାର ନାୟକ - ପୃ- ୨୨ । 


ମହାଦେବାନୁଚରଶ୍ଚ ନନ୍ଦୀ ସହସ୍ରେଣାଧ୍ଯାୟାନାଂ ପୃଥକ୍‌ କାମସୂତ୍ରଂ ପ୍ରୋବାଚ । କାମଶାସ୍ତ 
- ବାସାୟନ, ଚୌଖନମ୍ଭା, କାଶୀ, ୧.୧.୮ । 


ଅଳଙ୍କାରଶାସ୍ତ୍ର ସମ୍ପର୍କୀୟ ଉକ୍ତ ଆଲୋଚନାଟି ଅଧ୍ୟାପକ ଗୌରୀକୁମାର ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କ ଅଳଙ୍କାର 


ସାହିତ୍ୟର କ୍ରମବିକାଶ? ଗ୍ରନ୍ଧଟିରୁ ସଂକ୍ଷେପରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥ୍‌ବାରୁ ଆଲୋଚକ 
ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କୁ କୃତଜ୍ଞତା ଜଣାଉଛି | 
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ଚତୁର୍ଥ ପରିଚ୍ଛେଦ 
ରସବାଦ ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ 


କାବ୍ୟର ଆମ୍ଭିକ ଓ ଆଙ୍ଗିକ ପକ୍ଷକୁ ନେଇ ଆଚାର୍ଯ୍ୟମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ମତଦ୍ବୈଧ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥଲେ ହେଁ କାବ୍ୟରେ ରସର ଉପଯୋଗିତା ସମ୍ପର୍କରେ ସହମତ 
ଦେଖାଯାଇଥାଏ । କାବ୍ୟର ଆତ୍ମା ହେବାର ଯୋଗ୍ୟତା କେବଳ ରସର ହିଁ ରହିଛି । 
ରସବିହୀନ କାବ୍ୟ ଅପକାବ୍ୟ ପଦବାଚ୍ୟ । ତେଣୁ ଦଳମତ ନିର୍ବିଶେଷରେ ରସର ପ୍ରାଧାନ୍ୟକୁ 
ସମସ୍ତେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ରସବାଦଂ ସମ୍ପର୍କରେ ଯେପରି ତାତ୍ବିକ ଓ ପରିମାଣାତ୍ମକ 
ଆଲୋଚନା ଦେଖାଯାଇଥାଏ, ଅନ୍ୟ କୌଣସି କାବ୍ୟତତ୍ତଵ ଭାଗ୍ୟରେ ସେ ସୁଯୋଗ ଆସି 
ନାହିଁ । ବୈଦିକ କାଳରୁ ବହୁ ପରବର୍ର୍ୀ ସମୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରସ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ବହୁ ଗୁଣାମ୍ମକ 
ଆଲୋଚନା ହୋଇ ଆସିଛି । ରସର ପ୍ରାଚୀନତା ଏବଂ ତା'ର ବିକଶିତ ରୂପ ସତମ୍ଚନ୍ଧରେ 
ଜାଣିବାକୁ ହେଲେ ରସର ଏତିହାସିକ କ୍ରମ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଅବଗତ ହେବା ବାଞ୍ଚନୀୟ | 


ରସ ସମ୍ପ୍ରଦାୟର ଇତିହାସ 

ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତ ବାଙ୍୍‌ମୟରେ ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ରସ ଶହ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ 
ହୋଇଥୁୂବାର ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ । ‘ବେଦ”ର କେତେକ ବିଶିଷ୍ଟ ମନ୍ତ୍ରରେ ରସ” ଶହ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି । ପ୍ରାଚୀନ ବେଦମାନଙ୍କରେ ରସ ଶବ୍ଦଟି ମୁଖ୍ୟତଃ ଜଳ, ଦୃଗ୍ଧ, 
ସାର, ବୀର୍ଯ୍ୟ ସୋମରସ, ସ୍ଵାଦ, କାବ୍ୟରସ, ଷଡ଼ରତୁ, ଶୋଣିତ ଆଦି ଅର୍ଥରେ ବ୍ୟବହୃତ । 
(ରକ୍ବେଦ - ୧-୨୩-୨୩, ୧-୩୭-୫, ୧-୭ ୧-୫, ୧-୧୦୫-୨, ୭-୪୩-୪, 
୬-୪୪-୨୨, ୧-୮୪-୫, ଯଜୁ୍ବେଦ - ୨-୩୨, ଅଥର୍ବ ବେଦ - ୧-୨୮-୩) 
“ଶତପଥ ବ୍ରାହ୍ମଣ”ରେ ରସ ଶବ୍ଦ କାବ୍ୟରସ ବା ଛନ୍ଦରସ ଅର୍ଥରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି । 
ଏଥୁରେ ସ୍ତଷ୍ଟଭାବେ ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି ପ୍ରଜାପତି ମାନବଙ୍କୁ ଅମୃତ ରସ ପାନ କରାଇବା 
ଲାଗି ଛନ୍ଦରେ ରସକୁ ଅନ୍ତଭୁକ୍ତ କରାଇଛନ୍ତି । (ଶତପଥ ବ୍ରାହ୍ମଣ - ୧-୨-୨-୨, 
୧-୩- ୧-୨୫) ଏହି ଗ୍ରନ୍ଷ୍ତରେ କାବ୍ୟଯରସର ସ୍ପଷ୍ଟ ସଙ୍କେତ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 
ଛନ୍ଦରସଦ୍ଧାରା ଆନନ୍ଦପ୍ରାପ୍ତି ହୋଇଥାଏ । ଉକ୍ତ ଗ୍ରନ୍ଥରେ ବନସ୍ପତି ଆଦିକୁ ମଧ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି ବାଣୀର 
ରସ ରୂପେ ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇଛି । ରସାତ୍ମକ ବାକ୍ୟ କାବ୍ୟର ମୂଳାଧାର - ‘ଶତପଅଥ 
ବ୍ରାହ୍ମଣ” ଗ୍ରନ୍ତରୁ ଏହାର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ । ରସ ପୁଣି ବିଶ୍ଵସୃଷ୍ଟିର ମୂଳାଧାର ।! ସେହି 
ଗ୍ରନ୍ଚରେ ରସ ଏବଂ ଆତ୍ମାର ଅଭେଦତ୍ସ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇ କୁହାଯାଇଛି 
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ରସବାଦ ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ ୫୭ 


ଯେତେ ରସ ସେତେ ଆମ୍ମା (ଶତପଥ ବ୍ରାହ୍ମଣ - ୭- ୨-୩-୪ ) । ରସ ସହିତ ସମ୍ପର୍କାନ୍ନିତ 
ଥିବାରୁ ପ୍ରଜାପତି ରକ୍‌, ସାମ, ଯଜୁଃ ଆଦି ପ୍ରତ୍ୟେକ ବେଦରେ ରସର ନିଧାନ କରିଛନ୍ତି 
ସମସ୍ତ ବେଦ ମଧ୍ଯରେ ସାମବେଦକୁ ରସଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥୁବାରୁ 'ବେଦଂ ମଧ୍ୟ 
ରସମଯୁକ୍ତ | ଶତପଥ ବ୍ରାହ୍ମଣରେ ଏହାର ସ୍ପଷ୍ଟ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇ କୁହାଯାଇଛି - ‘ବେଦାନାଂ 
ସାମବେଦୋସସ୍ମି । 


ଉପନିଷଦମାନଙ୍କରେ ମଧ୍ଯ ରସ ସମ୍ପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଥିବାର ଜଣାଯାଏ । ‘ତୈଭିରୀୟ 
ଉପନିଷଦ” ର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ସୂତ୍ର “ରସୋ ବୈ ସଃ”ରେ ପରମାମ୍ଭାକୁ ରସର ସ୍ଵରୂପ କୁହାଯିବା 
ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ତାହା ଆନନ୍ଦର ମୂଳ ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇଛି । ରସ ହେଉଛି ଚିଦାନନ୍ଦ 
ସ୍ଵରୂପ - ‘ରସଃ ଚିଦାନନ୍ଦପ୍ରକାଶଃ? | ଡଃ ଶ୍ରୀଜୟମନ୍ତ ମିଶ୍ର ତାଙ୍କର କାବ୍ୟାତ୍ମ ମୀମାଂସା” 
ଗ୍ରନ୍ତର ରସ ପରିଚ୍ଛେଦରେ ଏହାର ବିସ୍ତୃତ ଆଲୋଚନା କରି ଲେଖିଛନ୍ତି - “ ଶଙ୍କରାଚାର୍ଯ୍ୟ 
ତାଙ୍କ ଭାଷ୍ୟରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି ‘ତୃପ୍ତିର କାରଣ ଏବଂ ଆନନ୍ଦର ସମ୍ପାଦକ ମଧୂରାଦି 
ରସ ଲୋକରେ ପ୍ରସିଦ୍ଧ । ଲୋକରେ ଯେପରି ଏହି ବାହ୍ୟ ରସ ଯୋଗୁଁ ମନୁଷ୍ୟ ଆନନ୍ଦିତ 
ହୋଇଥାଏ, ସେହିପରି ପରମାତ୍ମା ରୂପ ରସକୁ ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇ ବାହ୍ୟ ସାଧନାରହିତ ନିଷ୍କାମ 
ସିଦ୍ଧ ଯୋଗୀ ପରମ ଆନନ୍ଦିତ ହୋଇଥାଏ | ଏହି ପରମାନନ୍ଦ କାରଣରୁ ରସ ବ୍ରହ୍ମ ଅଟେ । 
କାବ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରାଚାର୍ଯ୍ୟଗଣ ଏହି ରସତୁଲ୍ୟ କାବ୍ୟରସକୁ ସ୍ଵୀକାର କରି ଏହାକୁ ପରମାହ୍ଲାଦରୂପ 
ବୋଲି କହିଛନ୍ତି | ଛାନ୍ଦୋଗ୍ୟ ଉପନିଷଦରେ କୁହାଯାଇଛି ଭୂତର ରସ ପୃଥିବୀ, ପୃଥ୍ବୀର 
ଜଳ, ଜଳର ଓଷଧ୍‌, ଓଷଧ୍ର ପୁରୁଷ, ପୁରୁଷର ବାକ୍‌, ବାଣୀର ରକ୍‌, ରଚାର ସାମ ଓ 
ସାମର ରସ ପ୍ରଣବ । ପ୍ରଣବକୁ ରସ ମଧ୍ଯରେ ରସତମ କୁହାଯାଇଛି | ପରମାମ୍ମାରୂପ 
ରସରେ ରକ, ଯଜୁଃ ଓ ସାମର ସୃଷ୍ଟି ବୋଲି ମତ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ! ଏଣୁ ଉପନିଷଦରେ 
ବ୍ୟବହୃତ ରସ” ଶବ୍ଦ ଏକ ଅଲୌକିକ କାବ୍ୟରସର ଦ୍ୟୋତନା ଦେଇଥାଏ । ବୈଦିକ 
ସାହିତ୍ୟରେ କେତେକ ବିଶେଷ ରସ ସମ୍ପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଥବା ବିଷୟ ପଣ୍ଡିତଗଣ ସ୍ଵୀକାର 
କରିଥାନ୍ତି । ଶୃଙ୍ଗାର ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ନ ଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ଶୃଙ୍ଗ ଶବ୍ଦର ଏକାଧୁୂକ ପ୍ରୟୋଗ 
ଥିବାର ଜଣାଯାଏ । ବିଭିନ୍ନ ଆଳଙ୍କାରିକ, ଯଥା - ଶାରଦାତନୟ, ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜ, 
ଭରତ ମୁନି ଆଦି ଏହି ଶହରୁ ଶୃଙ୍ଗାରର ବିଭିନ୍ନ ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ଶୃଙ୍ଗାର ବ୍ୟତୀତ 
ହାସ୍ୟରସ, କରୁଣ ରସ, ବୀରରସ, ଭୟାନକ ରସ, ଅଭୁତ ରସ ଆଦି ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ଧ 
କେତେକ ସୂଚନା ରହିଛି । 

ମହର୍ଷି ୟାସ୍ପଙ୍କ ନିରୁକ୍ତଂରେ ଦୁଗ୍ଧ, ତୁଷାର, ଜଳ ଆଦିର ଅର୍ଥରେ 'ରସ” ଶବ୍ଦର 
ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଛି । (ନିରୁକୁ - ୨-୬- ୨୦, ୩-୩- ୧୬, ୧୨- ୧-୧, ୭-୩-୧ ୧) 
ପାଣିନିଙ୍କ ବ୍ୟାକରଣରେ “ରସ୍‌! ଧାତୁ ଶହ ଓ ଆସ୍ଵାଦନ ଅର୍ଥରେ ବ୍ୟବହୃତ । ଆଲୋଚକ 
ଜୟମନ୍ତ ମିଶ୍ରଙ୍କ ମତାନୁଯାୟୀ 'ରସ୍ୟତେ ଆସ୍ଵାଦ୍ୟତେ' - ଏହି ବ୍ୟୁପ୍ଲତ୍ତି ଅନୁଯାୟୀ ରସ 
ଶବ୍ଦ ପରମାତ୍ମା ରୂପ ରସ, ମଧୁ, ସୋମ, ଗନ୍ଧ, ମଧୁର ଆଦି ଅର୍ଥକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ । 
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୫୮ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ଟି 


ପୁନରାୟ ‘ରସ୍ୟତେ ଅନେନ” ଏହି ବିଗ୍ରହ ବାକ୍ୟରୁ ବ୍ୟୁପୂନ ରସ ଶବ୍ଦ ଗୁଣ, ରାଗ, 
ବୀର୍ଯ୍ୟ, ଦେହ ଆଦି ଅର୍ଥବାଚକ । 'ରସତି ରସୟତି ବା ରସଃ' - ଏଥିରୁ ନିଷ୍ପନ୍ନ ରସ ଶବ୍ଦ 
ଧାତୁ, ପାରଦ, ଦ୍ରବ, ଜଳ ଆଦି ବୋଧକ । ‘ରସନଂ ରସ-ଆସ୍ବାଦଃ” - ଏହି ବ୍ୟୁପୁତି 
ଅନୁଯାୟୀ ରସ ଶବ୍ଦ ଶୃଙ୍ଗାରାଦି ରସ, ଆସ୍ଵାଦ ଆଦି ଅର୍ଥକୁ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଥାଏ ।” 

ବାଲ୍ପୀକି ରାମାୟଣର ସୃଷ୍ଠି ମୁଖ୍ୟତଃ କରୁଣ ରସରୁ ‘ବ୍ୟାଧଶରାହତ ଏକ ପକ୍ଷୀର 
ନିଧନରେ ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷୀର କରୁଣ କ୍ରନ୍ଦନ ବାଲ୍ପୀକିଙ୍କ ହୃଦୟରେ ଯେଉଁ କରୁଣ ଭାବ ସୃଷ୍ଟି 
କରିଥୂଲା, ସେହି ଶୋକ ଶ୍ଲୋକ ରୂପେ ରାମାୟଣକୁ ଏକ କ୍ଲାସିକ୍‌ ମହାକାବ୍ୟର ମର୍ଯ୍ୟାଦା 
ପ୍ରଦାନ କରିଛି । କରୁଣ ବ୍ୟତୀତ ଶୃଙ୍ଗାର, ହାସ୍ୟ, ବୀଭସ, ଅଭୁତ ଆଦି ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ରସ 
ମଧ୍ଯ ରାମାୟଣରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । 


‘ଯାହା ନାହିଁ ଭାରତେ, ତାହା ନାହିଁ ଭାରତେ - ଏହି ପ୍ରବାଦ ଅନୁଯାୟୀ 
ମହାଭୀରତରେ ଭାରତୀୟ ଜୀବନର ସମସ୍ତ ବିଭାବ ପରିପ୍ରକାଶିତ । ମହାଭାରତରେ 
ବିବିଧ ରସର ଅପୂର୍ବ କଲ୍ଲୋଳ ପରିଲକ୍ଷିତ । ଆଳଙ୍କାରିକ ଆନନ୍ଦବର୍ବନ ‘ଶାନ୍ତ ରସକୁ 
ମହାଭାରତର ଅଙ୍ଗୀ ରସ ରୂପେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ମହାଭାରତରେ ଶୃଙ୍ଗାର, ବୀର, 
ରୌଦ୍ର, କରୁଣାଦି ବିଭିନ୍ନ ରସ, ଧ୍ବନି, ଭାବାଦି ସମ୍ପର୍କରେ ଚମଜ୍ାର ଉଦାହରଣ ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳେ । 

କେତେକ ଆଲୋଚକ ନନ୍ଦିକେଶ୍ବରଙ୍କୁ ପ୍ରଥମ ରସାଚାର୍ଯ୍ୟ ରୂପେ ସ୍ଵୀକାର 
କରିଥୁଲେହେଁ ତାଙ୍କ ଆଚାର୍ଯ୍ୟତ୍ସନର ପ୍ରମାଣ ନିମିତ୍ତ କୌଣସି ଉପାଦାନ ଉପଲବ୍ଧ ହେଉ ନ 
ଥିବାରୁ ଭରତମୁନିଙ୍କୁ ପ୍ରଥମ ରସାଚାର୍ଯ୍ୟ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । ତାଙ୍କର ରସ 
ବିବେଚନ ମୁଖ୍ୟତଃ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର ପ୍ରତି ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଥଲେ ହେଁ, କାବ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର କ୍ଷେତ୍ରରେ ତା'ର 
ଭୂମିକା କମ୍‌ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ନୁହେଁ । ପରବର୍ରଭୀ ସମୟରେ ତାଙ୍କ ରସସୂତ୍ରକୁ ଆଧାରକରି 
ବିଭିନ୍ନ ଆଳଙ୍କାରିକ ରସ ସମ୍ପର୍କରେ ବିସ୍ତୃତ ଆଲୋଚନା ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ସେ ଭାବ, 
ବିଭାବ, ଅନୁଭାବ, ସଞ୍ଚାରୀଭାବାଦିର ଯେଉଁ ବିବେଚନା କରିଛନ୍ତି, ପରବରୀ ଆଳଙ୍କାରିକ 
ବିନା ଦ୍ବିଧାରେ ତାହା ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଛନ୍ତି । ରସକୁ ସେ ନାଟ୍ୟର ଏକ ଅତ୍ୟାବଶ୍ୟକ 
ଉପାଦାନରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ ! 


ରସ ସିବ୍ଧାନ୍ତର ପ୍ରଥମ ବିରୋଧୀ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ହେଉଛନ୍ତି ଭାମହ । ସେ ଅଳଙ୍କାର 
ସମ୍ପଦାୟର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା ଥ୍ବାରୁ ରସର ବିରୋଧ କରୁଥୂଲେହେଁ, ତା”ର ଭୂମିକାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର 
କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । ସେ ରସକୁ ରସବତ୍ବ, ଉର୍ଜ୍ନ ସିନ୍‌ ଏବଂ ପ୍ରେୟସ୍‌ ଅଳଙ୍କାର ଅନ୍ତୁକ୍ତ 
କରିଛନ୍ତି । ଦଣ୍ଡୀ ଅଳଙ୍କାରବାଦୀ ଥୂଲେହେଁ ତାଙ୍କ “ଜାବ୍ୟାଦର୍ଶଂରେ ରସର ବିସ୍ତୃତ 
ଆଲୋଚନା ରହିଛି । ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ବାମନ 'ରୀତିବାଦୀ” ଥୂଲେ । ସେ ରୀତିକୁ ଗୁଣାଶ୍ରୟୀ 


ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ କାନ୍ତିଗୁଣର ମୂଳ ତର୍କ ରୂପେ ରସକୁ ସ୍ଵୀକୃତି ପ୍ରଦାନ 
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ରସବାଦ ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ ୫୯ 


କରିଥୁଲେ । ଉଦ୍ଭଟ୍ଟ ଶାନ୍ତରସ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ପାଣ୍ରିତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ଆଲୋଚନା କରିଥ୍‌ବାରୁ ରସର 
ଉପଯୋଗିତା ସମ୍ପର୍କରେ ଅବହିତ ଥଲେ ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇପାରେ । ରୁଦ୍ରଟ ରସ 
ବ୍ୟତିରେକେ କବିତା ନୀରସ ଓ ନିସ୍ସନ୍ଦ ହୋଇଯାଇଥାଏ ବୋଲି ମତ ପ୍ରଦାନ କରିଥୁଲେ | 


'ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର' ପରେ  ଅଗ୍ନିପୁରାଣ” ରେ ରସ ସମ୍ପର୍କରେ ବିସ୍ତୃତ ଆଲୋଚନା ହୋଇଛି । 
ଏଥ୍‌ରେ ନଅଟି ରସ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ବିସ୍ତୃତ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ପ୍ରଦତ୍ତ । ‘ଅଗ୍ନିପୁରାଣ”ରେ କାବ୍ୟରେ 
ବଚନ-ଚାତୁରୀର ଚମନ୍କାରିତା ସ୍ଵୀକୃତ ହୋଇଥୂଲେ ହେଁ ରସକୁ କାବ୍ୟର ଆମତ୍ମାରୂପେ 
ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇ କୁହାଯାଇଛି - 

 ବାଗ୍ବୈଦସ୍୍ୟୁ-ପ୍ରଧାନେପୈ ରସ ଏବାତ୍ର ଜୀବିତମ୍‌' 

ଅନ୍ୟତମ ବିଶିଷ୍ଠ ଆଳଙ୍କାରିକ ଧ୍ବନିବାଦୀ ଆନନ୍ଦବର୍ନ ଧ୍ବନିକୁ କାବ୍ୟର 
ଆମତ୍ମାରୂପେ ସ୍ଵୀକାର କରିଥୂଲେହେଁ ‘ରସଧ୍ନି'କୁ ସ୍ୋକ୍ଲଷ୍ଟ ଧ୍ଵନି ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । 
ସେ ବିବକ୍ଷିତାନ୍ୟପରବାଚ୍ୟ ଧ୍ଵନି ଅନ୍ତର୍ଗତ ଅସଂଲକ୍ଷ୍ଯକ୍ରମବ୍ଯଙ୍ଗ୍ୟ ରୂପ ଭେଦରେ 
ରସ, ଭାବ, ରସାଭାସ, ଭାବାଭାସ, ଭାବଶାନ୍ତି, ଭାବୋଦୟ, ଭାବଶବଳତା ଆଦିର 
ଆଲୋଚନା କରିଥୂବାରୁ ରସର ମହତ୍ତ୍ର ସମ୍ପର୍କରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅବଗତ ଥୂଲେ ବୋଲି 
ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇପାରେ । 


ରାଜଶେଖରଙ୍କ “କାବ୍ୟ ମୀମାଂସା”ରେ ରସକୁ କାବ୍ୟର ଆତ୍ମାରୂପେ ସ୍ଵୀକୃତି 
ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି । ଭଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ହୃଦୟ ଦର୍ପଣରେ ରସ ସମ୍ନ୍ଧରେ ବିସ୍ତୃତ 
ଆଲୋଚନା ରହିଛି । ପ୍ରତିହାରେନ୍ଦୁରାଜ ରସକୁ କାବ୍ୟର ଆତ୍ମା ରୂପେ ସ୍ଵୀକାର 
କରିଥୁଲେ । ଅଭିନବଗୁପ୍ର ତାଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ଟୀକାରେ ରସର ମହତ୍ତ୍ବ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । “ରସଧ୍ବନି' ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସେ ପାଣ୍ତିତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ଆଲୋଚନା କରିବା 
ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ତାହାକୁ କାବ୍ୟର ଆତ୍ମା ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ବ୍ୟକ୍ତିବି ବେକ” ରଚୟିତା 
ମହିମଭଟ୍ଟ କାବ୍ୟସ୍ୟାତ୍ମସର୍ଗିନି ରସାଦି ରୂପେ ନ କସ୍ୟଚିଦ୍ଵ ବିମତିଃ” ଶ୍ଲୋକରେ 
ରସକୁ କାବ୍ୟର ଆତ୍ମା ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି 

ଭୋଜରାଜ ତାଙ୍କର 'ଶୃଙ୍ଗାର ପ୍ରକାଶ” ଓ “ସରସ୍ଵତୀ କଣ୍ଠାଭରଣ”ରେ ରସର 
ସ୍ଥିତିକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରି ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ଅବଶ୍ୟ ସେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ରସ ତୁଳନାରେ 
ଅହଙ୍କାରରୂପ ଶୃଙ୍ଗାରରସକୁ ଅଧୂକ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ମମ୍ମଟ ଗୁଣର 
ନିରୂପଣ ସମୟରେ ରସର ଅସ୍ତିତ୍ସକୁ ସ୍ପଷ୍ଟଭାବେ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜ 
ରସବାଦୀ ଥବାରୁ ‘ରସକୁ କାବ୍ୟର ଆତ୍ମା ବୋଲି ଘୋଷଣା କରିଥୁଲେ । ତାଙ୍କ 
ଆଲୋଚନାରେ ରସ ବିଶିଷ୍ଟ ସ୍ଥାନ ଅଧ୍କାର କରିଛି । ରସର ପ୍ରତ୍ୟେକ ବିଭାବ ସମ୍ପର୍କରେ 
ସେ ପାଣ୍ରିତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ଆଲୋଚନା କରିବା ସହିତ ତା'ର ସୃକ୍ଷ୍ମାତିସୂକ୍ଷ୍ମ ବିଚାର-ବିଶ୍ଲେଷଣ 
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Do ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ଟି 


କରିଛନ୍ତି । କବିକର୍ଣ୍ଣପୂର ଅଳଙ୍କାର କୌସ୍ତୁଭ”'ରେ କାବ୍ୟରେ ଧ୍ଵନି ପ୍ରାଣ ଓ ରସ ଆତ୍ମା 
ବୋଲି କହିଛନ୍ତି - 
 ଶ୍ରୀରଂ ଶବ୍ଦାଥୌ ଧ୍ବନି ରସବ ଆତ୍ମାକିଳ ରସଃ' ? ( ୧/୧) 

କେଶବ ମିଶ୍ର ଅଳଙ୍କାର ଶେଖର”ରେ ରସକୁ କାବ୍ୟର ଆତ୍ମସ୍ଥାନୀୟ ବୋଲି 
କହିଛନ୍ତି । ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜଙ୍କ ପରେ ପଣ୍ଡିତରାଜ ଜଗନ୍ନାଥ ରସ ସତ୍ମନ୍ଧରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ସୂକ୍ଷ୍ମ ଓ ମାର୍ମିକ ବିବେଚନ କରିଛନ୍ତି । ରସର ସ୍ଵରୂପ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିବାକୁ 
ଯାଇ ସେ କହିଛନ୍ତି ସମୁଚିତ ଓ ଲଳିତ ରଚନାରେ ମନୋହର କାବ୍ୟରେ ବିଭାବାଦି 
ଯେତେବେଳେ ପ୍ରତିପାଦିତ ହୁଏ, ସେତେବେଳେ ତାହା ସହୃଦୟ ହୃଦୟରେ ଆଲୋଡ଼ନ 
ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ ।”” ଏହିପରି ଆଲୋଚନା କଲେ ଦେଖାଯାଏ ବୈଦିକ କାଳରୁ ରସର 
ସ୍ଵରୂପ ସମ୍ପର୍କରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଆଲୋଚନା ହୋଇ ଆସିଛି । ତେଣୁ “ରସ” ଶବ୍ଦ ଯେ 
ଭାରତୀୟ ବାଙ୍୍‌ମୟରେ ବେଶ୍‌ ପ୍ରାଚୀନ, ଏଥୁରେ ମତଦ୍ବରୈଧ ନାହିଁ । 


ରସର ସ୍ଵରୂପ 

‘ରସ୍‌? ଧାତୁରେ ଅଚୁ” ପ୍ରତ୍ୟୟ ଯୋଗେ ରସ ଶବଦ ନିଷ୍ପନ୍ନ । ଏହାର ପରିଭାଷା 
ଦିଆଯାଇ କୁହାଯାଇଛି, ' ଆସ୍ବାଦ୍ୟତେ ଇତି ରସଃ', ଅର୍ଥାତ ଯାହା ଆସ୍ବାଦିତ ହୋଇଥାଏ, 
ତାହା ରସ । ଏହା କେବଳ ସହୂଦୟମାନଙ୍କଦ୍ଵାରା ଆସ୍ଵାଦିତ ହୋଇଥାଏ | ସେଥୁପାଇଁ 
ରସ ସହୃଦୟ-ସନ୍ଭେଦ୍ୟ । ‘ତୈଭିରୀୟ ଉପନିଷଦ” ଅନୁଯାୟୀ ‘ରସୋ ବୈ ସଃ । 
ଭଗବାନ୍‌ ବା ବ୍ରହ୍ମ ହେଉଛନ୍ତି ରସସ୍ଵରୂପ । ରସ ସମ୍ପର୍କୀୟ ସର୍ବପ୍ରଥମ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ବିବେଚନ 
ଭରତମୁନିଙ୍କ 'ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ସେ ରସର ପରିଭାଷା ଦେଇ 
କହିଛନ୍ତି - ‘ବିଭାବାନୁଭାବବ୍ୟଭିଚାରି -ସଂଯୋଗାଦ୍ରସନିଷ୍ପଭିଃ” । ଅର୍ଥାତ ବିଭାବ, ଅନୁଭାବ 
ଏବଂ ସଂଚାରୀ ଭାବର ସଂଯୋଗରେ ରସନିଷ୍ପଭ୍ତି ହୋଇଥାଏ | ବିଭାବ, ଅନୁଭାବ ଏବଂ 
ସଂଚାରୀଭାବ ସମ୍ପର୍କରେ ଅନ୍ୟତ୍ର ଆଲୋଚନା ହୋଇଥୁବାରୁ ଏଠାରେ ତା'ର ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କରାଗଲା ନାହିଁ 


ଦଶରୂପକକାର ଧନଞ୍ଜୟ ଭରତଙ୍କ ମତକୁ ସମର୍ଥନ କରି କହିଛନ୍ତି ବିଭାବ, ଅନୁଭାବ 
ଏବଂ ବ୍ୟଭିଚାରୀଭାବ ସ୍ଥାୟୀଭାବ ସହିତ ସଂଯୁକ୍ତ ହେଲେ ରସନିଷ୍ପଭ୍ରି ହୋଇଥାଏ - 
ବିଭାବୈରନୁଭାବୈଭଶ୍ଚଢ ସାନ୍ତି କୈର୍ବ୍ୟଭିଚାରି ଭିଃ 
ଆନୀୟମାନଃ ସ୍ବାଦ୍ୟତ୍ସଂ ସ୍ଥାୟୀ ଭାବଵବୋ ରସଃ ସ୍ମ ତଃ | 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ମମ୍ମଟ କାବ୍ୟପ୍ରକାଶ”ରେ ଲେଖିଛନ୍ତି - ବ୍ୟଲ୍ତଃ ସ ଚୈର୍ବିଭାବାଦୈ୍ୟୈଃ 
ସ୍ଥାୟୀ ଭାବୋ ରସଃ ସ୍ମ ତାଃ (୪/୨୮) ଅର୍ଥାତ ବିଭାବାଦିଦ୍ଧାରା କିମ୍ଭା ତତୃସହିତ 


ବ୍ୟଞ୍ଜନାଦ୍ଵାରା ବ୍ୟକ୍ତ ସ୍ଥାୟୀ ଭାବକୁ ରସ କୁହାଯାଏ । 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ରସବାଦ ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ ୬୧ 


ରସର ସ୍ଵରୂପ ସମ୍ପର୍କରେ ପଣ୍ତିତ .ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜଙ୍କ ମତ ଅଧୁକ ଯୁକ୍ତିପୂର୍ଣଟ 
ମୌଳିକ ଓ ସୂକ୍ଷ୍ମ ବୋଲି ମନେ ହୋଇଥାଏ । ତାଙ୍କ ମତରେ - 
ବିଭାବେନାନୁଭାବେନ ବ୍ୟକ୍ତଃ ସଞ୍ଚାରିଣା ତଥା 
ରସତାମେତିରତ୍ୟାଦିଃ ସ୍ଥାୟୀଭାବଃ ସଚେତସାମ୍‌ । 
ସତ୍ତ୍ନୋଦ୍ରେକାଦଖଣ୍ଡସ୍ବପ୍ରକାଶାନନ୍ଦଚିନ୍ମୟଃ 
ବେଦ୍ୟାନ୍ତରସ୍ପର୍ଶଶୂନ୍ୟୋ ବ୍ରହ୍ମାସ୍ଵାଦସହୋଦରଃ । 
ଲୋକୋତ୍ତରଚମକ୍କାରଃ ପ୍ରାଣଃ କୈଷ୍ଢି ତୃପ୍ରମାତୃଭିଃ 
ସ୍ଵାକାରବଦଭିନ୍ନତ୍ତେନା ୟମାସ୍ଵାଦ୍ୟତେ ରସଃ 
( ସାହିତ୍ୟଦର୍ପଣ - ୩/ ୧-୩) 
ସଂସ୍କୃତ ରସଶାସ୍ତ୍ରରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ରସ ସ୍ଵରୂପର ସମସ୍ତ ସାରାଂଶକୁ ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜ 
ଉକ୍ତ ଶ୍ଲୋକ ମାଧ୍ଯମରେ ପରିପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ଉପରୋକ୍ତ ଶ୍ଲୋକରେ ରସର ସ୍ଵରୂପ 


ସମ୍ପର୍କରେ ବିଶ୍ଵନାଥ ଯେଉଁ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି, ତାହାକୁ ନି ମ୍ରୋକ୍ତ ଭାବେ ଆଲୋଚନା 
କରାଯାଇପାରେ, ଯଥା - 


(କ) ରସ ସତ୍ଵଗୁଣର ଉଦ୍ରେକକାରୀ - ରସ ଆସ୍ଵାଦନ ସମୟରେ ସହୁଦୟ 
ହୃଦୟରୁ ରଜଃ ଓ ତମୋଗୁଣର ବିନାଶ ହୋଇଥାଏ ଏବଂ ସତ୍ଗ୍ଗୁଣର ଉଦ୍ଦେକ ହୋଇଥାଏ । 
ରଜଃ ଏବଂ ତମୋଗୁଣର ବିନାଶଦ୍ଵାରା ପାଠକ ବା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମନରୁ ସମସ୍ତ ବିକାରଭାବ 
ଦୂରୀକରଣ ହୁଏ । ମନରେ ସତ୍ତଗୁଣର ଜାଗରଣ ଯୋଗୁଁ ସାଂସାରିକ ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର 
ଅସୂୟାଭାବ ଦୂର ହୋଇଯାଇଥାଏ । 

(ଖ ) ରସ ଅଖଣ୍ଡ - ରସାସ୍ବାଦ ଏକ ନିରବଳ୍ଛିନ୍ନ ପ୍ରକ୍ରିୟା | ଏହା ସମୂହକୁ ଆଲମ୍ବନ 
କରି ସୃଷ୍ଟି ହେଉଥ୍‌ବାରୁ ଖଣ୍ଡ ଖଣ୍ଡ ଭାବରେ ଏହାକୁ ଉପଭୋଗ କରିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । 
ଯେପରି ବହୁ ପଦାର୍ଥର ସମ୍ମିଶ୍ରଣରେ ସର୍‌ବତ୍ଵ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେଲେହେଁ, ଏହାକୁ ପାନ କରିବା 
ସମୟରେ ସମସ୍ତ ପଦାର୍ଥର ଏକ ମିଳିତ ସ୍ଵାଦ ଅନୁଭୂତ ହୋଇଥାଏ। କିନ୍ତୁ ମଧୁର, 
ଲବଣ, ଅମ୍ବାଦି ବିଭିନ୍ନ ରସର ପୃଥକ୍‌ ସତ୍ତା ଅନୁଭୂତ ହୋଇ ନ ଥାଏ, ଅନୁରୂପ ଭାବେ 
ରସର ଉପଭୋଗ ସମୟରେ ବିଭାବ, ଅନୁଭାବ କିମ୍ବା ସଞ୍ଚାରୀ ଭାବର ପୃଥକ୍‌ ସତ୍ତା 
ଉପଲବ୍ଧ ହୁଏ ନାହିଁ । ତେଣୁ ବିଭାବ, ଅନୁଭାବ, ସଞ୍ଚାରୀ ଏବଂ ସ୍ଥାୟୀ ଭାବର ଏକ 
ସମ୍ମିଳିତ ପ୍ରକ୍ରିୟାଦ୍ଧାରା ରସ ଅନୁଭୂତ ହେଉଥୂବାରୁ ଏହା ଅଖଣ୍ଡ । ପୁଣି ଏହା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ତଥା 
ନିରବଚ୍ଛିନ୍ନ ହୋଇଥୁବାରୁ ଅଖଣ୍ଡ । 

(ଗ) ରସ ସ୍ବପ୍ରକାଶ - ରସକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାର କ୍ଷମତା କାହାର ନାହିଁ । ଏହାକୁ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ଆଲୋଚକ ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ର ଦଦ୍ରଗାତା କହିଛନ୍ତି ରସ ସମ୍ପାଦନୀୟ ସାମଗ୍ରୀ 


ନୁହେଁ । ଯେଉଁ ବିଭାବାଦିର ମାଧ୍ଯମରେ ରସର ଅବବୋଧ ଉପସ୍ଥିତ ହୁଏ, ସେମାନେ 
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୬୨ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ଟି 


ରସର କରା ବା ନିର୍ମାତା ନୁହନ୍ତି ସେମାନେ କେବଳ ସୂଚନାକାରୀ ଅଥବା ବ୍ୟଞ୍ଜକ । 
ମନର ସନତ୍ଗସାଂଶର ଉଦ୍ଵବୋଧନ ଫଳରେ ରସ ସ୍ଵୟଂ ଉପସ୍ଥିତ ଏବଂ ଆସ୍ଵାଦିତ ହୁଏ । ରସ 
ଥରେ ଆସ୍ଵାଦ୍ୟମାନ ହୋଇ ସ୍ଵୟଂ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥାଏ । ସେଥୁପାଇଁ କୌଣସି 
ବ୍ୟାଖ୍ୟାକାର ବା ସହାୟକଙ୍କ ପ୍ରୟୋଜନ ହୋଇ ନ ଥାଏ ! 

(ଘ ) ରସ ଆନନ୍ଦମୟ - ରସ ଆନନ୍ଦମୟ | ଆନନ୍ଦୋପଲବ୍ଧି ଏହାର ପ୍ରଥମ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
ହୋଇଥୂବାରୁ ଏହା ଆନନ୍ଦମୟ ! ରସୋପଲବ୍ଧି ସମୟରେ ମାନବର ସମସ୍ତ ଜାଗତିକ 
ଦୁଃଖ ବିସ୍ମରଣ ହୋଇଥାଏ । ଲୌକିକ ସାମ ଗ୍ରୀରୁ ଉତ୍ପନ ଏକସମୟରେ ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ସୁଖ ଓ 
ପରବ ସମୟରେ ଦୁଃଖ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । ବିଭାବାଦି ଅଲୌକିକ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ, 
ଏଥୁରୁ ଉତ୍ପନ୍ନ ରସ ସର୍ବଦା ଆନନ୍ଦମୟ ହୋଇଥାଏ । ପୁଣି ଲୌକିକ ଜଗତରେ ସୁଖର 
କାରଣରୁ ଆନନ୍ଦ ଏବଂ ଦୁଃଖର କାରଣରୁ ବିଷାଦ ଭାବ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ ! ମାତ୍ର ରସ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏପରି ପରସ୍ତର ବିରୋଧୀ ଭାବର ଉଦ୍ରେକ ଘଟି ନ ଥାଏ । କେତେକ ପ୍ରଶ୍ନ 
ଉଠାଇଥାନ୍ତି - କରୁଣରସ ଦୁଃଖର କାରଣ ହୋଇଥୂବାରୁ ଏଥୁରୁ କିପରି ଆନନ୍ଦ ଲାଭ 
ହୋଇପାରିବ ? ଏହାର ଉତ୍ତର ଦେଇ ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜ କହିଛନ୍ତି - 

କରୁଣାଦାବପି ରସେ ଜାୟତେ ଯତଵପରଂ ସୁଖମ୍‌ 
ସଚେତସାମନୁଭବଃ ପ୍ରମାଣଂ ତତ୍ର କେବଳମ୍‌ । 


ଅର୍ଥାତ କରୁଣରସରୁ ଯେଉଁ ଆନନ୍ଦ ଲାଭ ହୋଇଥାଏ, ତାହା କେବଳ ସହୃଦୟମାନଙ୍କ 
ହୃଦୟହି ପ୍ରମାଣ ଦେଇପାରିବ । ଯଦି କରୁଣରସରୁ ଦୁଃଖ ଲାଭ ହେଉଥାନ୍ତା, ତେବେ 
ଦର୍ଶକ ବା ପାଠକ ଦୁଃଖାନ୍ତ ନାଟକ ଅଥବା କାବ୍ୟ ଦେଖିବାକୁ କିମ୍ବା ପାଠ କରିବାକୁ 
ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତା ନାହିଁ । କରୁଣରସସମତ୍ବଳିତ କାବ୍ୟ ବା ନାଟକ ମାନବର ହୃଦୟକୁ 
ଦ୍ରବୀଭୂତ କରୁଥବାରୁ ଏବଂ ଏହି ଦ୍ରବଣର କାରଣ ଆନନ୍ଦ ବା ଚିତ୍ତବିସ୍ତାର ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ 
କରୁଣରସ -ସମ୍ବଳିତ କାବ୍ୟ ବା ନାଟକ ସହୃଦୟ ପ୍ରାଣରେ ଆନନ୍ଦଭାବ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ | 
ପୁନରାୟ ଅଶ୍ରୁ କେବଳ ଦୁଃଖର କାରଣ ନୁହେଁ, ଆନନ୍ଦରେ ମଧ୍ଯ ଅଶ୍ରୁ ବିଗଳିତ ହୋଇଥାଏ । 
ତେଣୁ କରୁଣରସ ହୃଦୟରେ ପ୍ରଫ୍ମଲ୍ଲତା ସୃଷ୍ଟି କରୁଥିବାରୁ ଏହା ଆନନ୍ଦମୟ । ସେହି 
କାରଣରୁ ଭବଭୂତି କରୁଣ ରସକୁ ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ରସ ରୂପେ ସ୍ବୀକାର କରିଛନ୍ତି । 

(ଡ ) ରସ ଚିନ୍ମୟ - ଆସ୍ବାଦ୍ୟମାନ ରସୋପଭୋଗ ମଝିରେ କୌଣସି ପ୍ରକାର 
ଭାବାତ୍ମକ ତିରୋଭାବ ହେଉ ନ ଥୁବାରୁ ଏହା ଚିନ୍ମୟ । ପୁଣି ଚିତ୍ତକୁ ବିସ୍ତାର କରିବାର 
କ୍ଷମତା କେବଳ ରସର ହିଁ ରହିଛି । ରସ ଉପଭୋଗ ସମୟରେ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଚେତନା 
ହୃଦୟ ମଧ୍ଯକୁ ପ୍ରବେଶ କରିପାରେ ନାହିଁ । ସତ୍ସଗୁଣର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ରସ ଆବିର୍ଭାବର ଅନ୍ୟତମ 
କାରଣ | ରସାନୁଭୂତି ସମୟରେ କୌଣସି ଇନ୍ଦ୍ରିୟାନୁଭୂତି ହୃଦୟ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରବେଶ କରି ନ 


ଥାଏ । ଏହିସବୁ କାରଣପାଇଁ ରସ ଚିନ୍ମୟ; ଚିତ୍ତର ଏକ ବିଶେଷାବସ୍ଥା 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ରସବାଦ ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ ୬୩ 


(ଚ) ରସ ବେଦ୍ୟାନ୍ତର-ସ୍ପର୍ଶ ଶୂନ୍ୟ - ରସାସ୍ବାଦନ ସମୟରେ ରସ ଉପଭୋକ୍ତା 
ସୃଷ୍ଟିର ଅନ୍ୟ କୌଣସି ପଦାର୍ଥର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ଉପଲବ୍ଧି କରିପାରେ ନାହିଁ । ସେହି ସମୟରେ 
ଜଗତର ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ ଭାବ ବା ପଦାର୍ଥ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଲୁପ୍ତାବସ୍ଥା ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଥାଏ | ଗୋବିନ୍ଦ 
ଚନ୍ଦ୍ର ଉଦ୍ରଗାତା ଏହାକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି କହିଛନ୍ତି - “  ରସାସ୍ବାଦନ ସହିତ ଅପର କୌଣସି 
ସାଂସାରିକ କାମନା ବାସନା ଅଥବା “ବେଦୀ” ବା ଅନୁଭୂୟମାନ ସୁଖାଦିର ସ୍ପର୍ଶ ସୁଦ୍ଧା ନ 
ଥାଏ | ତେଣୁ ରସ-ଜନିତ ଆହ୍ଲାଦର ପ୍ରକୃତି ଲୌକିକ ଆନନ୍ଦଠାରୁ ମଧ୍ଯ ପୂଥକ୍୍‌ । ଏହା 
ଏକ ଅହେତୁକ ବ୍ୟାପାର | କାବ୍ୟ-ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରୁ ଏହି ଆତ୍ମାରାମଦାୟକ ଉପଲବ୍ଧି 
ଆସ୍ଵାଦିତ ହୋଇପାରେ ।” ? ଇଚ୍ଛା ଏବଂ ବୁଧି ସହିତ ଏହା ସର୍ବଦା ସମ୍ପର୍କାନ୍ଧିତ । 


(ଛ ) ରସ ବୁହୁାସ୍ବାଦ ସହୋଦର - ବହାନନ୍ଦ ଲାଭ କରିଥବା ବ୍ୟକ୍ତିର ଲୌକିକ 
ଜଗତକୁ ଫେରିବାର ଅବକାଶ ନ ଥାଏ । ତୈଭ୍ତିରୀୟ ଉପନିଷଦରେ ବ୍ରହ୍ମକୁ ମଧ୍ୟ ରସ 
ସ୍ଵରୂପ ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି । ଆନନ୍ଦ ହେଉଛି ବ୍ରହ୍ମ । ମାତ୍ର କାବ୍ୟରସ ଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର | 
ନିର୍ବିତର୍କ ସମାଧ୍ଦ୍ବାରା ପ୍ରାପ୍ତ ବ୍ହ୍ମାନନ୍ଦ ଲାଭ କରିଥୁବା ବ୍ୟକ୍ତି ଲୌକିକ ଜଗତର କୌଣସି 
କାର୍ଯ୍ୟଂକାରଣ ସହିତ ସମ୍ନ୍ଧିତ ହୋଇ ନ ପାରେ । ନିର୍ବିତର୍କ ସମାଧ୍‌ରେ ଅହଙ୍କାରପୂର୍ଣ୍ 
ବାସନାର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବିନାଶ ହୋଇଥାଏ । କିନ୍ତୁ ସବିତର୍କ ବ୍ରହ୍ମାନନ୍ଦସହୋଦର ଓ ଏଥୁରେ 
ମାନବର ଅହଂ ବାସନାର ବିଲୁପ୍ତି ହୋଇ ନ ଥାଏ | ରସାସ୍ବାଦ ସମୟରେ ମଣିଷ ସମସ୍ତ 
ଜାଗତିକ ଜ୍ଞାନଶୂନ୍ଯ ହୋଇଥାଏ । ରସାସ୍ବାଦ ପରେ ସେ ପୁଣି ଲୌକିକ ଜଗତକୁ 
ଫେରିଆସେ ! ତେଣୁ ଠିକ୍‌ ଅର୍ଥରେ ଏହା ବ୍ରହ୍ମାନନ୍ଦ ବା ବ୍ରହ୍ମାସ୍ପାଦ ନ ହୋଇ ବ୍ରହ୍ମାନନ୍ଦ 
ସହୋଦର ସ୍ଵରୂପ । ରସାସ୍ଵାଦ ସମୟରେ ବ୍ରହ୍ମାନନ୍ଦ ଲାଭ କରିଥୁବା ବ୍ୟକ୍ତିପରି ସେ ଏକ 
ଅଲୌକିକ ଜଗତରେ ବିଚରଣ କରିଥାଏ; ତା'ପରେ କିମ୍ବା ପୂର୍ବରୁ ନୁହେଁ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ରସ ବ୍ରହ୍ମାସ୍ବାଦ ସହୋଦର । 

(ଜ) ରସ ଲୋକୋଉର ଚମଜକ୍ରାର ପ୍ରାଣ - ରସ ଆସ୍ଵାଦନରେ ଯେଉଁ ଆନନ୍ଦଲାଭ 
ହୋଇଥାଏ, ତାହା ଅଲୌକିକ ଏବଂ ଲୋକୋଉର | ଲୌକିକ ଜଗତରେ ଏପରି ଆନନ୍ଦ 
ଦୁର୍ଲଭ | ଏହାଦ୍ଵାରା ଚିତ୍ତରେ ବିସ୍ମୟଭାବ ସୃଷ୍ଟି ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଚିତ୍ତ ବିସ୍ତାର ଘଟିଥାଏ । 
ରସରେ ଆନନ୍ଦ ସହିତ ବିସ୍ମୟ ଭାବ ଜଡ଼ିତ ଥିବାରୁ ଏହା ଚମକ୍କାର ପ୍ରାଣ “ରସାନୁଭୂତି 
ସୂଳର ଉର୍୍ରେ? । ଅନ୍ୟଭାବରେ କହିଲେ ଏହା ଏକ ସୃକ୍ଷ୍ମାନୁଭୂତି । ରସାସ୍ଵାଦ ସମୟରେ 
ହୃଦୟରେ ଯେଉଁ ଭାବ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ, ତାହାକୁ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ବସ୍ତୁ ସହିତ ତୁଳନା 
କରାଯାଇ ନ ପାରେ । ସେଥୁନିମିତତ ଏହା ଲୋକୋତ୍ତର ଚମକ୍କାର ପ୍ରାଣ ! 

(ଝ) ରସ ଅଲୌଜିକ ଓ ଅନିର୍ବଚନୀୟ - ରସ ଜ୍ଞାପ୍ୟ ନୁହେଁ କିମ୍ବା କାର୍ଯ୍ୟ 
ନୁହେଁ । ଏହା ପୁଣି ସାକ୍ଷାତ ଅନୁଭବ ନୁହେଁ କିମ୍ବା ପରୋକ୍ଷ ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ । ରସ ନିର୍ବିକଳ୍ପକ 
ବା ସବିକଳ୍ପକ ଜ୍ଞାନ ନୁହେଁ । ଏହାକୁ କୌଣସି ଲୌକିକ ପରି ଭାଷାଦ୍ଵାରା ବ୍ୟକ୍ତ 
କରାଯାଇପାରୁ ନ ଥିବାରୁ ଏହା ଅନିର୍ବଚନୀୟ ଏବଂ ଅଲୌକିକ । ରସ ଅନୁଭବର ବସ୍ତୁ । 
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୬୪ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ଷି 


~~ ox Ka 


କୌଣସି ନିଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସଂଜ୍ଞା ମଧ୍ୟରେ ଏହା ଆବଦ୍ଧ ନୁହେ | ପୁଣି ଏହା ବିଭାବାଦି ଅଲୌକିକ 
ଭାବାଦିଦ୍ଧାରା ପ୍ରକାଶିତ ହେଉଥ୍‌ବାରୁ ଅଲୌକିକ । ଏହାର କୌଣସି ବିଶେଷ ସୀମା 
ନିର୍ବାରଣ କରିବୀ ସମ୍ଭବପର ନ ହେଉଥିବାରୁ ଏହା ଅନିର୍ବଚନୀୟ । 

( ଞ ) ରସ ସହୁଦୟଦ୍ଵାରା ଅନୁଭୂତ - ରସ କେବଳ ସହୁଦୟଙ୍କଦ୍ଵାରା ଅନୁଭୂତ 
ହୋଇଥାଏ । ସହୃଦୟ ହୋଇ ନ ଥୁଲେ ରସାନୁଭବ ଅସମ୍ଭବ ହୋଇଥାଏ । ରସାନୁଭବ 
ନିମିତ୍ତ ଯେଉଁ ମାନସିକ ସ୍ଥିତି ଓ ଅନୁଭବ ଆବଶ୍ୟକ, ତାହା କେବଳ ସହୃଦୟମାନଙ୍କ 
ହୃଦୟରେ ଥାଏ । ସେଥୁନିମିତ୍ତ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଆଳଙ୍କାରିକ ରସର ସ୍ଥିତିକୁ ସହୃଦୟ ହୃଦୟ 
ବୋଲି ମତବ୍ୟକ୍ତ କରିଥାନ୍ତି । ସହୃଦୟ ହୃଦୟ କୌଣସି ସଙ୍କୁଚିତ ସୀମା ମଧ୍ୟରେ ଆବଦ୍ଧ 
ନୁହେଁ । ସେମାନଙ୍କ ହୃଦୟ ଅତ୍ୟନ୍ତ ବ୍ୟାପକ ଓ ବୁଦ୍ଧିଦୀପ୍ର ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ରସ ସହୃଦୟଗତ 
ବୋଲି କୁହାଯାଇଥାଏ । 

ରସର ସ୍ଵରୂପ ସମ୍ପର୍କରେ ଏହିପରି ମତାମତ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଥୂଲେ ହେଁ, ଏହା 
ଯେ ରସ ସ୍ଵରୂପ ସମ୍ପର୍କୀୟ ସର୍ବଶେଷ ନିର୍ବାରିତ ପରିଭାଷା, କହିବା ଉଚିତ ହେବ ନାହିଁ । 


ରସ-ନିଷ୍ପଭି ସମ୍ପର୍କୀୟ ମତାମତ 

ଭରତ ତାଙ୍କ 'ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ୀରେ ରସସୂତ୍ର ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରି କହିଛନ୍ତି - 
ବିଭାବାନୁଭାବବ୍ୟଭି ଚାରିସଂଯୋଗାଦ୍ରସନିଷ୍ପ୍୍ତିଃ? । ଅର୍ଥାତ୍ଵବ ବିଭାବ, ଅନୁଭାବ ଓ 
ବ୍ୟଭିଚାରୀ ଭାବ ସଂଯୋଗରେ ରସନିଷ୍ପତଭି ହୋଇଥାଏ । ସେ ଏହାକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ କରିବାକୁ 
ଯାଇ କହିଛନ୍ତି ‘ଯେପରି ନାନା ବ୍ୟଞ୍ଜନ, ଥିଷଧ ଓ ଦ୍ରବ୍ୟ ସଂଯୋଗରେ ମଧୁର, ଅମ୍ବାଦି 
ଷଡ଼ରସର ନିଷ୍ପତ୍ତି ହୋଇଥାଏ, ଅନୁରୂପ ବିଭାବ, ଅନୁଭାବ, ସଞ୍ଚାରୀ ଆଦି ବିଭିନ୍ନ 
ଭାବର ସଂଯୋଗରେ ରସର ନିଷ୍ଠର୍ତି ହୋଇଥାଏ । 

ରସର ଆସ୍ବାଦ ବାସ୍ତବରେ କାହାଦ୍ଵାରା ସାଧ୍ୂତ ହୋଇଥାଏ - ସ୍ରଷ୍ଟା, ମୂଳ ଚରିତ୍ର 
ବା ପାତ୍ର, ଅଭିନେତା ବା ଅଭିନେତ୍ରୀ, ଅଥବା ସାମାଜିକ ( ?) ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଭରତ 
ସ୍ତଷ୍ଟରୁପେ କିଛି ଉଲ୍ଲେଖ କରି ନାହାନ୍ତି । ତେଣୁ ଭରତଙ୍କ ରସସୂତ୍ରର ସଂଯୋଗ” ଏବଂ 
'ନିଷ୍ଠଭି” ଶବ୍ଦକୁ ଆଧାରକରି ଆଚାର୍ଯ୍ୟମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ମତଭେଦ ସୃଷ୍ଚିଲାଭ କରିଛି । 
ଏହି ବିଭିନ୍ନ ମତ ମଧ୍ଯରୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଚାରୋଟି ମତ ଅଧୁକ ଗୁରୁତ୍ସପୂର୍ଣଣ । ସେହି ଚାରୋଟି 
ମତ ହେଉଛି 

୧. ଭଟ୍ଟ ଲୋଲୁଟଙ୍କ ଉପ୍ପତ୍ତିବାଦ ବା ଆରୋପବାଦ 

୨. ଶ୍ରୀଶଙ୍କୁକଙ୍କ ଅନୁମିତିବାଦ ବା ଅନୁମାନବାଦ 

୩. ଭଙଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଭୁକ୍ତିବାଦ ବା ଭୋଗବାଦ 


୪. ଅଭିନବ ଗୁପ୍ତଙ୍କ ଅଭିବ୍ୟଲ୍ତିବାଦ ବା ବ୍ୟକ୍ତିବାଦ ବା ଆସ୍ଵାଦନବୀଦ 
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ରସବାଦ ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ ୬୫ 


୧. ଉତ୍ପତ୍ତିବାଦ 


ଉତ୍ପତ୍ତିବାଦର ପ୍ରବର୍ଭକ ଭଙ୍ଗଲୋଲ୍ଲଟ । ଏ ଜଣେ ମୀମାଂସକ ଥୁବାରୁ ମୀମାଂସାଶାସ୍ତ 
(ବେଦାନ୍ତ) ଅନୁଯାୟୀ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି ¦ ଭଙ୍ଗଲୋଲ୍ଲଟ ମୂଳ ଚରିତ୍ରଠାରେ ରସର 
ଉପ୍ପଭ୍ତି ହୋଇଥାଏ ବୋଲି ମତବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ସେ ଭରତଙ୍କ ସଂଯୋଗ” ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ 
‘ସମ୍ବନ୍ଧ ଏବଂ ଚନିଷ୍ପରି” ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ‘ଉପ୍ଭି? ବୋଲି ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ 
ବିଭାବାଦି କାରଣ ଏବଂ ରସ କାର୍ଯ୍ୟ । ସେ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି ବିଭାବାଦି ସଂଯୋଗରୁ 
ଅନୁକାର୍ଯ୍ୟ ରାମ, ଦୁଷ୍ୟନ୍ତ ଆଦି ମୂଳ ଚରିତ୍ରଠାରେ ରସର ଉତ୍ପତ୍ତି ହୋଇଥାଏ । ସୀତା 
ଏବଂ ଶକୁନ୍ତଳାଦି ସେମାନଙ୍କ ରସ ଉତ୍ପଭ୍ତିର ଯଥାର୍ଥ କାରଣ | ଅନୁଭାବଦ୍ଧାରା ଏହି ଉତ୍ପନ୍ନ 
ରସ ବୋଧୂବତ ହୋଇଥାଏ ଏବଂ ବ୍ୟଭିଚାରୀ ଭାବ ଉତ୍ପନ୍ନ ରସର ପରିପୋଷକ ହୋଇଥାଏ |! 
ତେଣୁ ସେ ସ୍ଥାୟୀଭାବ ସହିତ ବିଭାବ, ଅନୁଭାବ ଏବଂ ସଞ୍ଚାରୀଭାବ ବା ବ୍ୟଭିଚାରୀଭାବର 
ସଂଯୋଗକୁ ତିନିପ୍ରକାର ବୋଲି ମତ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଅଥାତ୍‌ବ ସ୍ଥାୟୀଭାବ ସହିତ 
ବିଭାବର ସଂଯୋଗ ଉପାଦ୍ୟ -ଉପ୍ପାଦକ ସମ୍ବନ୍ଧ ଅନୁଭାବର ଗମ୍ୟ-ଗମକ ଭାବ ସନ୍ନ୍ଧ 
ଏବଂ ବ୍ୟଭିଚାରୀଭାବର ପୋଷ୍ୟ-ପୋଷକ ସନ୍ନ୍ଧ | ଏହାକୁ ସେ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରି କହିଛନ୍ତି 
- ରତି ଆଦି ସ୍ଥାୟୀଭାବର ଲଳନାଦି ଆଲମ୍ବନ ବିଭାବ, ଉପବନ ଆଦି ଉଦ୍ଦୀପନ 
ବିଭାବ, ସ୍ବେଦ, କଟାକ୍ଷାଦି ଅନୁଭାବ, ନିର୍ବେଦ, ଉତ୍କଣ୍ଠା ଆଦି ବ୍ୟଭିଚାରିଭାବ ସହ ଏହି 
‘ସଂଯୋଗ”ର ଉପରୋକ୍ତ ତିନି ସମ୍ବନ୍ଧରୁ ରସର ଚନିଷ୍ଠ୍ି? ଅର୍ଥାତ ଉତ୍ପଭି, ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ଏବଂ ପୁରି ହୋଇଥାଏ । ଭଙ୍ଗ ଲୋଲଲଟ କହିଛନ୍ତି ଉପରୋକ୍ତ ଭାବଗୁଡ଼ିକ ଯଥାର୍ଥରେ 
ଯେଉଁ ରାମ ବା ଦୃଷ୍ୟନ୍ତଙ୍କୁ ଅନୁକରଣ କରି ଅଭିନୟ କରାଯାଇଥାଏ. ତାହା ତାଙ୍କରିଠାରେ 
ହିଁ କେବଳ ବିଦ୍ୟମାନ | ଅର୍ଥାତ ସୀତା ବା ଶକୁନ୍ତଳା ବିଷୟକ ଶୃଙ୍ଗାର ରସର ସାକ୍ଷାତବ 
ସମ୍ବନ୍ଧ ମୂଳ ଚରିତ୍ର ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବା ଦୁଷ୍ୟନ୍ତଙ୍କଠାରେ ରହିଥାଏ । ମାତ୍ର ଅଭିନେତା ବା 
ଅଭିନେତ୍ରୀ ନିଜର ନିପୁଣ ଅଭିନୟ ଏଵଂ ଅନୁରୂପ ପୋଷାକ ପରିଚ୍ଛଦ ଆବୃତ ହୋଇ 
ସାମାଜିକ ସମ୍ମୁଖରେ କୃତ୍ରିମ ଉଦ୍ଦୀପନ ବିଭାବାଦି ସହିତ ଉପସ୍ଥିତ ହୁଅନ୍ତି, ଯଦ୍ଵାରା 
ଯଥାର୍ଥରେ ମୂଳ ଚରିତ୍ର ବିଦ୍ୟମାନ ନ ଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ଦର୍ଶକ ବା ସାମାଜିକ ସେମାନଙ୍କୁ ମୂଳ 
ଚରିତ୍ର ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଥ୍‌ବାରୁ ରସ ଉପଭୋଗ କରିବାକୁ ସମର୍ଥ ହୋଇଥାନ୍ତି । 
ସେ ମୀମାଂସକ ମତରେ ଏହା ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିଛନ୍ତି । ବେଦାନ୍ତ ହେଉଛି ଅଧ୍ଯାତ୍ମବାଦ । 
ଯେପରି ଅନ୍ଧାରରେ ରଜୁକୁ ସର୍ପ ମନେକରି ( ସର୍ପର ଅଧ୍ଯାସ ବା ଆରୋପଦ୍ବାରା) 
ମାନବର ଭୟ ପ୍ରଭୁତି କାର୍ଯ୍ୟର ଉତ୍ପଭି ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ପଳାୟନାଦି ବିକ୍ରିୟା ସୃଷ୍ଟି 
ହୁଏ, ଅନୁରୂପ ଭାବେ ମୂଳଚରିତ୍ର ବିଦ୍ୟମାନ ନ ଥୂଲେହେଁ ନଟନଟୀଙ୍କ ଅଭିନୟ- କୁଶଳତା 
ଯୋଗୁଁ ସାମାଜିଜ ସେମାନଙ୍କୁ ପ୍ରକୃତ ରାମ-ସୀତା ବା ଦୁଷ୍ୟନ୍ତ-ଶକୁନ୍ତଳା ବୋଲି ଜ୍ଞାନ 
କରୁଥୁବାରୁ ( ଆରାପିତ ଜ୍ଞାନ) ସେମାନଙ୍କ ହୃଦୟରେ ଚମକ୍କାରାନୁଭୂତି ରୂପ କାର୍ଯ୍ୟର 
ଉତ୍ପତ୍ତି ହୋଇଥାଏ । ଅର୍ଥାତ୍ଵ ସେମାନେ ରସ ଉପଭୋଗ କରିବାକୁ ସମର୍ଥ ହୋଇଥାନ୍ତି । 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୬୬ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷି 


ଭଟ୍ଟଲୋଲ୍ଲଟଙ୍କ ମତକୁ ସଂକ୍ଷେପରେ କହିଲେ - “ ସହୃଦୟ ଦର୍ଶକ, ପାଠକ ବା ଶ୍ରୋତା 
ଅଭିନେତାଙ୍କ କୁଶଳ ଅଭିନୟରେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ସେମାନଙ୍କଠାରେ ମୂଳ ଚରିତ୍ରର 
ଆରୋପ କରିଥାଏ ଏବଂ ମାନବସୁଲଭ ସହାନୁଭୂତି ଯୋଗୁଁ ସେମାନେ ରସାନୁଭୂତି ଲାଭ 
କରିବାକୁ ସମର୍ଥ ହୋଇଥାନ୍ତି । 

ଭଙଟ୍ଟଲୋଲ୍ଲଟଙ୍କ ଉପରୋକ୍ତା ମତବାଦରେ ଅନେକ ତ୍ରୁଟି ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । 
ପ୍ରଥମତଃ, ତାଙ୍କର ମତବାଦ ଏକ ମିଥ୍ୟାଜ୍ଞାନ ଉପରେ ଆଧାରିତ । (ରଜୁକୁ ସର୍ପ 
ମନେକରିବା ) ମିଥ୍ୟାଜ୍ଞାନ କଦାପି ସତ୍ୟର ଆଧାର ହୋଇ ନ ପାରେ | ଦ୍ଵିତୀୟତଃ, 
ମୂଳପାତ୍ର ଅଭିନେତାଙ୍କ ସମକ୍ଷରେ ଉପସ୍ଥିତ ନ ଥିବାରୁ ତାଙ୍କୁ ଯଥାର୍ଥ ଭାବରେ ଅନୁକରଣ 
କରିବା ମଧ୍ଯ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ | ହୁଏତ ଅଭିନେତା ନିଜ ଅଭିନୟଦ୍ଵାରା ମୂଳ ଚରିତ୍ର ସମ୍ବନ୍ଧରେ 
କେବଳ ମାତ୍ର ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରିପାରନ୍ତି: ନିଜ ଉପରେ ମୂଳ ଚରିତ୍ରର ଆରୋପ କିପରି 
ବା କରିପାରିବେ ? ତୃତୀୟତଃ, ଲୋଲ୍‌ଟଙ୍କ ଅନୁଯାୟୀ କେବଳ ଅନୁ କାର୍ଯ୍ୟ 
ରାମାଦିଙ୍କଠାରେ ରସର ଉତ୍ପତ୍ତି ହୋଇଥାଏ, ଅଭିନେତାଙ୍କ ଉପରେ ତା'ର କେବଳ 
ଆରୋପ କରାଯାଇଥାଏ । ଯଦି ଦର୍ଶକଙ୍କର ବାସ୍ତବିକ ଭାବର ଅନୁଭବ ନ ହେବ, 
ସେମାନେ ଆନନ୍ଦାନୁଭବ କିପରି କରିବେ ? ପୁଣି ଭାବର ଅନୁକରଣ କରିବା କୌଣସି 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ସମ୍ଭବପର ନୁହେଁ । ଚତୁର୍ଥତଃ, ସାମାଜିକଠାରେ ସେ ରସର ଚିତି ସ୍ଵୀକାର 
କରନ୍ତି ନାହିଁ । ଯେଉଁ ଭାବ ସାମାଜିକ ଅନୁଭବ କରିବାକୁ ଅସମର୍ଥ, ତାହା ଦର୍ଶନ ବା 
ପଠନରେ ସେ କିପରି ଆନନ୍ଦ ଲାଭ କରିପାରିବ ବା ସେପରି ଜିନିଷ ଦେଖିବାକୁ ବା 
ପଢ଼ିବାକୁ ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ କରିବ ? ପୁଣି ଏହି ମତରେ ଦର୍ଶକ ତଥା ଅଭିନୟର ସମ୍ଚନ୍ଧ 
ମଧ୍ଯ ସ୍ପଷ୍ଟ ନୁହେଁ । ପଞ୍ଚମରେ, ତାଙ୍କ ମତରେ କାର୍ଯ୍ୟଂଟକାରଣର ସମ୍ବନ୍ଧ ମଧ୍ଯ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ନୁହେଁ । ସେ ବିଭାବାଦିକୁ କାରଣ ଏବଂ ରସକୁ କାର୍ଯ୍ୟଭାବରେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । 
କାର୍ଯ୍ୟସକାରଣର ଏହି ସମ୍ବନ୍ଧ ଠିକ୍‌ ଜାଣିବାରେ ବାଧା ଉପସ୍ଥିତ ଥାଏ । କାର୍ଯ୍ୟର ଅସ୍ତିତ୍ଵ 
କାରଣର ବିନାଶ ପରେ ମଧ୍ଯ ରହିପାରେ । କିନ୍ତୁ ବିଭାବାଦିର ବିନା ସହଯୋଗ ବା 
ଉପସ୍ଥିତିରେ ରସର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ଉପଲବ୍ଧି କରିବା ଅସମ୍ଭବ । କାର୍ଯ୍ୟଟକାରଣର ପୂର୍ବାପର 
ସମ୍ନ୍ଧ ରହିଥାଏ, କିନ୍ତୁ ବିଭାବାଦିର ଉପସ୍ଥିତିରେ ହିଁ ରସାନୁଭୂତି ହୋଇଥାଏ । ଏହିପରି 
ଭାବରେ ଭଙ୍ଟଲୋଲ୍ଲଟଙ୍କ ମତରେ କେତେକ ତୁଟି ପରିଲକ୍ଷିତ ହେବାରୁ ପରବର୍ତୀ ସମୟରେ 
ତାଙ୍କର ମତାମତ ଗ୍ରହଣୀୟ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । 


୨. ଅନୁମିତି ବାଦ 
ଭରତଙ୍କ ରସସୂତ୍ରର ଅନ୍ୟତମ ବ୍ୟାଖ୍ୟାକାର ଶ୍ରୀଶଙ୍କୁକ ଅନୁମିତିବାଦର ପ୍ରବର୍ଭକ । 
ସେ ଜଣେ ନୈୟାୟିକ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ତାଙ୍କର ବାଦ ନ୍ୟାୟଶାସ୍ତ୍ରକୁ ଭିତ୍ତି କରି ପ୍ରତିଶ୍ମିତ | 
ନ୍ୟାୟଶାସ୍ତ୍ ମୁଖ୍ୟତଃ ଅନୁମିତି-ଭିଭିକ ଶାସ୍ତ୍ର । ସେ ଭରତଙ୍କ ନି ଷ୍ପରି? ଶବ୍ଦକୁ ଅନୁମିତି' 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ରସବାଦ ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ ୬୭ 


ଓ “ସଂଯୋଗ”ର ଅର୍ଥ ଅନୁମାପ୍ୟ-ଅନୁମାପକ” ସମ୍ବନ୍ଧ ବୋଲି ମତବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି 
ତାଙ୍କ ମତାନୁଯାୟୀ ରସ ଅନୁମାପ୍ୟଂ ଏବଂ ବିଭାବାଦି ଅନୁମାପକ |! ଏହା ମଧ୍ଯରେ 
‘ଗମ୍ୟ-ଗମକ?ଂ ସମ୍ବନ୍ଧ ବିଦ୍ୟମାନ ବୋଲି ସେ ମତପ୍ରଦାନ କରନ୍ତି ¦ 


ଲୌକିକ ଜଗତରେ ଜ୍ଞାନର ଚାରୋଟି ବିଭାଗ ହେଲା ସମ୍ୟକ, ମିଥ୍ୟା, ସନ୍ଦେହ ଓ 
ସାଦୃଶ୍ୟ । ଦୁଷ୍ୟନ୍ତ-ଶକୁନ୍ତଳା ନାଟକରେ ଦର୍ଶକ ଦୃଷ୍ୟନ୍ତ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରୁଥିବା 
ନିପୁଣ କଳାକାରଙ୍କୁ ଦେଖି ଚାରୋଟି ସମ୍ଭାବନା କରିପାରେ, ଯଥା - ଏ ହେଉଛନ୍ତି 
ଦୃଷ୍ୟନ୍ତ ( ସମ୍ୟକ୍‌ ), ଏ ଦୁଷ୍ୟନ୍ତ ନୁହନ୍ତି ( ମିଥ୍ୟା ), ଏ ଦୃଷ୍ୟନ୍ତ କି ନୁହେଁ ( ସନ୍ଦେହ ବା 
ସଂଶୟ ), ଏ ଦୃଷ୍ୟନ୍ତ ସଦ୍ରଶ ( ସାଦୃଶ୍ୟ ) । ଉପରୋକ୍ତ ଚାରୋଟି ପ୍ରତୀତି ବ୍ୟତୀତ ସେ 
ଅନ୍ୟ ଏକ ନ୍ୟାୟର ଉଲ୍ଲେଖ କରିଥୁଲେ । ସେହି ନ୍ୟାୟଟି ହେଲା ଚିତ୍ର-ତୁରଗ” ନ୍ୟାୟ | 
ଏହାର ଅର୍ଥ ହେଉଛି ପିଲାମାନେ ଯେପରି ଚିତ୍ରରେ ତିଆରି ହୋଇଥୁବା ଘୋଡ଼ାକୁ ଦେଖି 
ସତ୍ୟ ଘୋଡ଼ା ବୋଲି ମନେ କରିଥାନ୍ତି, ଅନୁରୂପ ଭାବେ ଦୁଷ୍ୟନ୍ତ ଏବଂ ରାମଙ୍କ ଭୂମିକାରେ 
ଅଭିନୟ କରୁଥିବା ନଟ ବା ଅଭିନେତାଙ୍କ କୁଶଳ ଅଭିନୟ ତଥା ବେଶଭୂଷାଦିକୁ ଦେଖି 
ସେ ପ୍ରକୃତ ଦୁଷ୍ୟନ୍ତ ବା ରାମ ହୋଇ ନ ଥୁଲେହେଁ ତାକୁ ଦୃଷ୍ୟନ୍ତ ବା ରାମ ବୋଲି ମନେ 
କରିଥାଏ ଏବଂ ତଦ୍ଵାରା ଶକୁନ୍ତଳା ବା ସୀତା ବିଷୟକ ରତିରୁ ସାମାଜିକ ଅନୁମାନପୂର୍ବକ 
ଯେଉଁ ଆନନ୍ଦ ଲାଭ କରନ୍ତି, ତାହା ରସ । ଏଣୁ ଶ୍ରୀଶଙ୍କୁଙ୍କ ମତରେ ରସ ହେଉଛି 
ଅନୁମାନବୋଧ୍ଯ । ଅନ୍ୟ ଭାବରେ କହିଲେ ସାମାଜିକ ନିଜର ପୂର୍ବ ସଂସ୍କାରଦ୍ଵାରୀ 
ରାମ -ସୀତା କିମ୍ବା ଦୁଷ୍ୟନ୍ତ -ଶକୁନ୍ତଳାଙ୍କ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରୁଥବା କୁଶଳ ଅଭିନେତାଙ୍କୁ 
ପ୍ରକୃତ ଚରିତ୍ରଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଥାଏ ଏବଂ ସେଥ୍ପାଇଁ ସେ ଆନନ୍ଦ ଲାଭ କରିଥାଏ ! 
କୃତ୍ରିମ ବିଭାବାଦିକୁ ଦର୍ଶକ ନିଜର ଶିକ୍ଷା ଓ ଅଭ୍ୟାସଦ୍ଵାରା ପ୍ରାକୃତିକ ବୋଲି ଅନୁମାନ 
କରି ନେଇଥାଏ । ସେଥୁପାଇଁ ସେ ରସ ଉପଭୋଗ କରିବାକୁ ସମର୍ଥ ହୋଇଥାଏ । 

ବିଭାବ ( ଆଲମ୍ବନ ଏବଂ ଉଦ୍ଦୀପନ), ଅନୁଭାବ ( ଆଲମ୍ବନର ଚେଷ୍ଟା) ଏବଂ 
ବ୍ୟଭିଚାରିଭାବ ରସର ଅନୁମାପକ ( ଯେ ଅନୁମାନ କରାଏ ) ଏବଂ ରସ ଏମାନଙ୍କ ଅନୁମେୟ 
( ଯାହା ଅନୁମାନ ହୋଇଥାଏ) ଯେପରି ଧୂଆଁକୁ ଦେଖି ସେଠାରେ ନିଆଁର ସ୍ଥିତିକୁ ଅନୁମାନ 
କରାଯାଇଥାଏ ( ବେଳେ ବେଳେ କୁହୁଡ଼ି ହୋଇଥୁବା ସ୍ଥାନରେ ଧୂଆଁ ନ ଥଲେ ହେଁ କୁହୁଡ଼ିଠାରେ 
ଧୂମଜ୍ଞାନ ହୋଇ ସେଠାରେ ମଧ୍ଯ ଅଗ୍ନିର ସ୍ଥିତିକୁ ଅନୁମାନ କରାଯାଇଥାଏ ) ଅନୁରୂପଭାବେ 
ସାମାଜିକ ବା ଦର୍ଶକ ନିଜର ପୂର୍ବକନ୍ନର ବାସନାଦ୍ଵାରା ନଟର ନିପୁଣ ଅଭିନୟ ଯୋଗୁଁ 
ତାହାଠାରେ ପ୍ରକୃତ ବିଭାବାଦି ନ ଥୂୁଲେହେଁ ଥୁବାପରି ଅନୁମାନ କରେ । ସେହି ବିଭାବାଦି 
ସହିତ ନିୟତ ସମ୍ବନ୍ଧିତ ରତି ଆଦି ସ୍ଥାୟୀଭାବ ଅନୁମିତ ହୋଇ ସାମାଜିକ ହୃଦୟରେ ଚମକ୍ରାର 
ସୃଷ୍ଟି କରାଇ ରସରୂପତାକୁ ପ୍ରାପ୍ତ କରାଏ । ଅତଏବ ରତିର ଅନୁମିତି ହେଉଛି ରସନିଷ୍ପରି 
ବୋଲି ସେ ମତ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଶ୍ରୀଶଙ୍କୁ କଙ୍କ ମତର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ହେଉଛି ସେ ପ୍ରଥମ କରି 
ସାମାଜିକ ସହିତ ରସର ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । 
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D୮ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ି 


ଭଟ୍ଟଲୋଲ୍ଲଟଙ୍କ ପରି ଶ୍ରୀଶଙ୍କୁ କଙ୍କ ମତରେ କେତେକ ତୁଟି ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । 
ତାଙ୍କ ମତର ସାରାଂଶ ହେଉଛି ରସ ମୁଖ୍ୟତଃ ମୂଳ ଚରିତ୍ରଠାରେ ଉପସ୍ଥିତ ଥାଏ । କିନ୍ତୁ 
ବିଭାବାଦିଦ୍ଵାରା ସାମାଜିକଙ୍କୁ ନଟଠାରେ ରସର ଉପସ୍ଥିତି ଅନୁମାନ କରାଇଥାଏ । 
ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠେ, ଅନୁମାନ ଦ୍ଵାରା ବାସ୍ତବିକ ଆନନ୍ଦପ୍ରାପ୍ତି ସମ୍ଭବ କି ? ଏକଥା ସତ୍ୟ, 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଜ୍ଞାନଦ୍ଧାରୀ ଯେପରି ଆନନ୍ଦ ଲାଭ ହୋଇଥାଏ, ପରୋକ୍ଷ ଜ୍ଞାନ ବା ଅନୁମାନ 
ଦ୍ଵାରା ତାହା ହେବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ଦ୍ଵିତୀୟତଃ, ଶ୍ରୀଶଙ୍କୁ କଙ୍କ ବ୍ଯାଖ୍ଯାନୁ ଯାୟୀ 
ସାମାଜିକର କୃତ୍ରିମ ବିଭାବ, ଅନୁଭାବ, ବ୍ୟଭିଚାରିଭାବ ସହିତ କ୍ରତ୍ରିମ ସ୍ଥାୟୀଭାବ 
ସମ୍ପର୍କଦ୍ଧାରା ରାମ-ସୀତା କିମ୍ବା ଦୁଷ୍ଯନ୍ତ-ଶକୁନ୍ତଳାଦି ବିଷୟକ ରତିର ଅନୁମାନ 
ହୋଇଥାଏ । ମାତ୍ର ଏହାଦ୍ଵାରା ସାମାଜିକର ରସାନୁଭୂତି ହେବା ବିଷୟ ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ବା 
ସ୍ପଷ୍ଟ ହେଉ ନାହିଁ । ତୃତୀୟତଃ ଅନୁମାନ ବୁଦ୍ଧିର ଏକ କ୍ରିୟା ହୋଇପାରେ, ହୃଦୟର 
ନୁହେଁ । ରସ ସର୍ବଦା ହୃଦୟ-ସନ୍ଭେଦ୍ୟ । ଅନୁମାନଦ୍ଵାରା ଜ୍ଞାନଲାଭ ହୋଇପାରେ, 
କିନ୍ତୁ ଏହା ଅନୁ ଭୂତିସମ୍ପନ୍ତ ନୁହେଁ । ଆନନ୍ଦ ବା ରସ ସର୍ବଦା ଅନୁଭୂତିସର୍ବସ୍ବ । ଚତୁର୍ଥତଃ, 
ଅନୁମାନରେ ନିଶ୍ଚିତତାର ଅଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ | ସନ୍ଦେଶର ଅନୁମାନରେ 
ଯେତିକି ଆନନ୍ଦ ଲାଭ ହୋଇଥାଏ, ସନ୍ଦେଶ ଖାଇଥୁୂବା ବ୍ୟକ୍ତିର ଆନନ୍ଦ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବେ 
ତା'ଠାରୁ ଅଧୂକ । କାରଣ ସନ୍ଦେଶ ଖାଇଥ୍‌ବା ବ୍ୟକ୍ତି କେବଳ ତା'ର ଯଥାଥ ସ୍ଵାଦ 
ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେଇପାରେ | ଅନ୍ୟଭାବରେ କହିଲେ ଅନୁମାନରେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଆସ୍ବାଦ୍ୟ 
ଆନନ୍ଦ କିପରି ବା ଉପଲବ୍ଧ ହୋଇପାରିବ ? ପଞ୍ଚମତଃ, ଯଦି ରସ-ନିଷ୍ପରିରେ 
ଅନୁମାନର ଭୂମିକାକୁ ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଏ, ତେବେ ଯାହାର ଅନୁମାନ ଯେତିକି ପ୍ରଖର, 
ତା'ର ରସାନୁଭୂତି ସେହି ପରିମାଣରେ ତୀବ୍ର ହେବ । ଏହାଦ୍ଵାରା ରସନିଷ୍ପର୍ତି କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ମାତ୍ରାଟଦୋଷ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେବ । ଷଶଷ୍ଠତଃ, ରସାନୁଭୂତି ସର୍ବଦା ଆନନ୍ଦମୟ । ଯଦି 
ସାମାଜିକ ନାୟକର ଭାବକୁ ଅନୁମାନ କରେ, ତେବେ ତା'ର ରସାନୁଭବକୁ 
ଆନନ୍ଦସ୍ଵରୂପ ବୋଲି କଦାପି ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ । କାରଣ ଯଦି ପରିସ୍ଥିତି 
ଅନୁଯାୟୀ ନାୟକ ଶୋକଯୟୁକ୍ତ ହେବ, ତେବେ ସାମାଜିକ ମଧ୍ଯ ଶୋକସନ୍ତପ୍ତ 
ହୋଇପଡ଼ିବ । ମାତ୍ର ବାସ୍ତବ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାହା ହୋଇ ନ ଥାଏ । ରସାନୁଭୂତି ସର୍ବଦା 
ଆନନ୍ଦମୟ କେବଳ ହୋଇଥାଏ | ଶେଷରେ, ଅନୁମାପ୍ୟ-ଅନୁମାପକ୍‌ ସମ୍ବନ୍ଧର ଆଧାର 
ବ୍ୟାପ୍ତ । ଏହି ବ୍ୟାପ୍ତି ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପୂର୍ଣ୍ଣତଃ ସିଦିଲାଭ କରିପାରି ନ ଥାଏ । କାରଣ 
ସମୟେ ସମୟେ ବିଭାବାଦିର ଉପସ୍ଥିତି ସନ୍ଗେ ମଧ୍ଯ ରସାନୁଭୂତି ଲାଭ ହୋଇ ନ 
ଥାଏ । ନୈତିକତା ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ମଧ୍ଯ ଏହି ମତରେ ଦୋଷ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । 
ଏହିପରି କେତେକ କାରଣରୁ ଶ୍ରୀଶଙ୍କୁ କଙ୍କ ଅନୁମିତିବାଦ”' ବିଶେଷଭାବରେ ସିଝି 


ଅର୍ଜନ କରିପାରିଲା ନାହିଁ । 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ରସବାଦ ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ D୯ 


୩. ଭୁକ୍ତିବାଦ 

ଭିରତଙ୍କ ରସସୂତ୍ରର ତୃତୀୟ ବ୍ୟାଖ୍ୟାକାର ଭଟ୍ଗଟନାୟକ ଦଭୁକ୍ତିବାଦ'ର ପ୍ରବର୍ଭକ । 
ସେ ସାଂଖ୍ୟ ମତାନୁଯାୟୀ ଭୁକ୍ତିବାଦର ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଛନ୍ତି । ସେ ସାମାଜିକର ରସାନୁଭୂତି 
ନିମିତ୍ତ ଯେଉଁ ନୃତନ ମାର୍ଗର ଉଦ୍ଵଭାବନ କରିଛନ୍ତି, ତାହା ଭୁଲ୍ତିବାଦ ନାମରେ ପରିଚିତ ! 
ତାଙ୍କ ମତରେ ଭରତଙ୍କ ‘ରସସୂତ୍ରୀର ନିଷ୍ଠଭି'ର ଅର୍ଥ (ଭୁକ୍ତି' ଓ 'ସଂଯୋଗ”ର ଅର୍ଥ 
'ଭୋଜ୍ୟ-ଭୋଜକ” ସନ୍ଚନ୍ଧ | ତାଙ୍କ ମତର ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଉଛି, ସେ ସାମାଜିକଠାରେ 
ରସର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସ୍ଥିତିକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । କହ୍ନେଇଲାଲ ପୌଦାର ଭଙ୍ଟନାୟକଙଙ୍କ ମତକୁ 
ବିଶ୍ଳେଷଣ କରି କହିଛନ୍ତି ¬ କାବ୍ୟ-ନାଟକର ଶ୍ରବଣ ବା ଦର୍ଶନଦ୍ଧାରା ତିନୋଟି କାର୍ଯ୍ୟ 
ସମ୍ଭବ ହୋଇଥାଏ । ପ୍ରଥମେ ତା'ର ଅର୍ଥ ମନ ମଧ୍ଯରେ ଉଦ୍ଧଭାସିତ ହୋଇଥାଏ; ତପ୍ବରେ 
ତା'ର ଭାବନା ବା ଚିନ୍ତନ କରାଯାଇଥାଏ; ଯାହାଦ୍ଵାରା ସାମାଜିକ କାବ୍ୟ ବା ନାଟକରେ 
ଯେଉଁ ସମସ୍ତ ବିଷୟ ଶ୍ରବଣ ବା ଦର୍ଶନ କରିଥାଏ, ତାହା ଅନ୍ୟ ସହିତ ସମ୍ବନ୍ଧିତ ବା ନିଜ 
ସହିତ, ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ଅନୁଭବ କରିବାକୁ ସମର୍ଥ ହୋଇଥାଏ । ଏହାପରେ ସନ୍ଧଗୁଣର 
ଉଦ୍ରେକ ଏବଂ ଆମ୍ମଚୈତନ୍ୟଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶିତ ସାଧାରଣୀକୃତ ରତି ଆଦି ସ୍ଥାୟୀଭାବକୁ 
ସାମାଜିକ ଆସ୍ଵାଦନ କରିବାକୁ ସମର୍ଥ ହୁଏ । ଏହାହିଁ ରସ | 

ଭଙଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ମତାନୁଯାୟୀ ବାସ୍ତବରେ ରସର ନିଷ୍ପତ୍ତି ମୂଳ ଚରିତ୍ର ରାମ ବା 
ଦୃଷ୍ୟନ୍ତ ଅଥବା ଅଭିନୟ କରୁଥୁବା ଅଭିନେତାଙ୍କଠାରେ ହୋଇ ନ ଥାଏ | କାରଣ ସେମାନେ 
ରସପ୍ରତୀତି ବିଷୟରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଉଦାସୀନ । ପ୍ରକୃତ ସାମାଜିକଠାରେ ହିଁ ରସାନୁଭୂତି 
ହୋଇଥାଏ | ତାଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ଭଙ୍ଗଲୋଲ୍ଲଟ ମୂଳ ଚରିତ୍ରଠାରେ ରସର ସ୍ଥିତିକୁ ସ୍ଵୀକାର 
କରିଥୂବାରୁ ଏବଂ ସାମାଜିକ ସହିତ ତା'ର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନ କରିପାରି ନ ଥିବାରୁ 
ସେ ତାଙ୍କର ମତକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ନାହାନ୍ତି । ଶ୍ରୀଶଙ୍କୁକଙ୍କ ନଟଠାରେ ରସର ଅନୁମିତି 
ହୋଇଥାଏ ବୋଲି ମତପ୍ରଦାନ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ପୂର୍ବଜନ୍ମର ସଂସ୍କାର ଯୋଗୁଁ 
ସାମାଜିକର ରସ ଆସ୍ଵାଦନ ହୋଇଥାଏ ବୋଲି କହିଥୂବାରୁ ସେ ମତ ମଧ୍ଯ ଗ୍ରହଣୀୟ 
ନୁହେଁ । କାରଣ ରସ କଦାପି ଏକ ପରୋକ୍ଷ ଜ୍ଞାନ ନୁହେଁ । ଅଭିନବଗୁପ୍ତ ରସର ସ୍ଥିତିକୁ 
ସାମାଜିକଠାରେ ସ୍ଵୀକାର କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଏହାର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ହୋଇଥାଏ ବୋଲି 
ମତପ୍ରଦାନ କରିଥିବାରୁ ଭଟ୍ଟନାୟକ ତାହା ଗ୍ରହଣ କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ 
ପୂର୍ବରୁ ଥବା ବସ୍ତୁର କେବଳ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ହୋଇଥାଏ । ରସ ପୂର୍ବସିଦ୍ଧ ବସ୍ତୁ ନୁହେଁ । କାବ୍ୟ 
ପଠନ ସମୟରେ ବା ନାଟକ ଦର୍ଶନ ସମୟରେ ହିଁ ସାମାଜିକ ତାହା ଅନୁଭବ ବା 
ଆସ୍ଵାଦନ କରିଥାଏ । ତେଣୁ କାବ୍ୟ ବା ନାଟକ ପଠନ ଅଥବା ଦର୍ଶନ ପୂର୍ବରୁ କିମ୍ବା ପରେ 
ଏହାର ସ୍ଥିତି ସମ୍ଭବପର ନୁହେଁ । ତେଣୁ ସେ ଅଭିନବଗୁପ୍ତଙ୍କ ' ଅଭିବ୍ୟ୍ତି'ବାଦକୁ ଖଣ୍ଡନ 
କରି ନିଜର ଭୁଲ୍ତିବାଦକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା ନିମିତ୍ତ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ଏହି ବାଦର ସ୍ଥାପନ 
ନିମିତ୍ତ ଶବ୍ଦର ଅଭିଧା ଏବଂ ଲକ୍ଷଣା ବ୍ୟତୀତ 'ଭାବକତୃ' ଓ 'ଭୋଜକତ୍' ନାମକ ଅନ୍ୟ 
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୭୦ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷି 


ଦୁଇଟି ନୂତନ ବ୍ୟାପାର ସତ୍ଚନ୍ଧରେ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ କାବ୍ୟ 
ଶବ୍ଦରେ ଅଭିଧାୟକତ୍ବ, ଭାବକତ୍ୃ ଓ ଭୋଜକତ୍ସ - ଏହିପରି ତିନୋଟି ବ୍ୟାପାର ରହିଥାଏ । 
ଅଭିଧା ବ୍ୟାପାର କାବ୍ୟର ଅର୍ଥ ବିଷୟକ, ଭାବକତୃ ବ୍ୟାପାର ରସାଦି ବିଷୟକ ଏବଂ 
ଭୋଜକତ୍ଵ ବ୍ୟାପାର ସହୃଦୟ ବିଷୟକ । ଅଭିଧାଦ୍ଵାରୀ ଅର୍ଥଜ୍ଞାନ ଲାଭ ହେବା ପରେ 
ଭାବକତଵ' ବ୍ୟାପାର “ସାଧାରଣୀକରଣଂ କରିଥାଏ । ‘ଭାବକତ୍' ବ୍ୟାପାରଦ୍ବାରା 
ସାଧାରଣୀକରଣଦ୍ଵାରୀ ରସାଦି ଭାବିତ ହେବା ପରେ ‘ଭୋଜକତ୍ବ' ରୂପ ତୃତୀୟ ବ୍ୟାପାର 
ଦ୍ଵାରା ସହୃତୟ ସେହି ଭାବିତ ରସକୁ ଭୋଗ ଅର୍ଥାତ୍ଵ ଆସ୍ଵାଦ କରିଥାଏ | ଏହାକୁ ଆଉ 
ଟିକେ ସ୍ପଷ୍ଟ କରି କହିଲେ ଅଭିଧାଦ୍ଵାରା ପ୍ରତୀତ ଅର୍ଥ ସହିତ ସାମାଜିକର ବିଶେଷ ସମ୍ବନ୍ଧ 
ନ ଥାଏ । ଶବ୍ଦର ‘ଭାବକତ୍ୃ' ବ୍ୟାପାର ଶବ୍ଦର ବିଶେଷ ଅର୍ଥ ଦୂର କରି ତାକୁ 
ସାଧାରଣୀକରଣ କରିଥାଏ । ଏହି ସାଧାରଣୀକରଣଦ୍ଵାରା ସାମାଜିକ ନିଜକୁ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ 
ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷ ମନେ ନ କରି କାବ୍ୟ ବା ନାଟକବର୍ଣ୍ଣିତ ଚରିତ୍ରର ଘଟଣା ସହିତ ନିଜକୁ 
ଏକାକାର କରିଦିଏ । ଏହାଦ୍ଵାରା ଆତ୍ମଟପର ବା ତୋର-ମୋର ଜ୍ଞାନର ବିଲୁପ୍ତି ହୋଇଥାଏ । 
'ଭାବକତ୍ୃ' ବ୍ୟାପାରଦ୍ଵାରା କାବ୍ୟର ଅର୍ଥ ସାଧାରଣୀକରଣ ହେବା ପରେ ଶବ୍ଦର ଅନ୍ୟତମ 
ବ୍ୟାପାର ' ଭୋଜକତ୍ବ' ଦ୍ଵାରା ସାମାଜିକର ରସାସ୍ଵାଦ ସମ୍ଭବ ହୋଇଥାଏ ବା ସାମାଜିକ 
ରସ ଭୋଗ” କରିବାକୁ ସମର୍ଥ ହୋଇଥାଏ । ସେଥୁପାଇଁ ଏହି ମତବାଦକୁ ଭଙ୍ଗଟନାୟକ 
ଭୁକ୍ିବାଦ ନାମରେ ନାମିତ କରିଛନ୍ତି । 


ଭଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଏହି ମତରେ ମଧ୍ଯ ଅଳ୍ପ କେତୋଟି ତୁଟି ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୋଇଥାଏ । 
ପ୍ରଥମତଃ, ଭଙ୍ଟନାୟକ ସ୍ଥାୟୀଭାବର ରସ ନିଷ୍ପତ୍ତି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେ ଯେଉଁ ଅଭିଧା, ଭାବକତନ 
ଓ ଭୋଜକତ୍ସ - ଏହିପରି ତିନୋଟି ବ୍ୟାପାର ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି, ତାହାର ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଆଧାର 
ସମ୍ପର୍କରେ କୌଣସି ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରି ନାହାନ୍ତି । ସାଧାରଣତଃ, ଶବ୍ଦମୟ କାବ୍ୟରେ 
ଅନେକ ସମୟରେ ଅଭିଧା ଉଚିତ ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶ କରିବାରେ ଅସମର୍ଥ ହେଲେ ବ୍ୟଞ୍ଜନା 
ଶକ୍ତି ଦ୍ଵାରା ତା'ର ସମାଧାନ ହୋଇଥାଏ । ଅଥଚ ସେ ବ୍ୟଞ୍ଜନା' ଶକ୍ତିକୁ ଆଦୌ 
ସ୍ବୀକାର କରି ନାହାନ୍ତି । ଦ୍ଵିତୀୟତଃ, ସେ ଯେଉଁ ‘ଭାବକତ୍' ଓ ‘ଭୋଜକତ୍ସ' ନାମକ 
ଦୁଇଟି ନୂତନ ବ୍ୟାପାର ସମ୍ପର୍କରେ ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି, ତାହା ଅନ୍ୟ କେଉଁଠାରେ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁ ନ ଥବାରୁ ଏବଂ ତା'ର ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରମାଣ ନ ଥୁବାରୁ ସେହି ବ୍ୟାପାରଦଵୟକୁ 
ଆଲୋଚକଗଣ ଗ୍ରହଣ କରିବାରେ କୁଣ୍ଠା ପ୍ରକାଶ କରିଥାନ୍ତି । ତୃତୀୟତଃ, ତାଙ୍କଦ୍ଧାରା 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସ୍ଥାୟୀ ଭାବର ‘ଭୋଗ? କାହାଦ୍ଧାରା ? ମୂଳଚରିତ୍ରଗତ ସ୍ଥାୟୀ ଭାବର ବା 
ଅନୁକର୍ଭାଙ୍କର ଅଥବା ସାମାଜିକଙ୍କର, ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇ ନ ଥାଏ । ଏହା ସଦ୍ତଳେ 
ଭଟ୍ଟନାୟକ ରସର ସ୍ଥିତି ସାମାଜିକଠାରେ. ସ୍ଵୀକାର କରିଥ୍‌ବାରୁ ତାଙ୍କ ମତାମତ ବହୁ 


କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯଥାର୍ଥ ମନେ ହୋଇଥାଏ । 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ରସବାଦ ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ ୭୧ 


୪. ଅଭିବ୍ୟ୍ତିବାଦ 


ଭରତଙ୍କ ରସସୂତ୍ରର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ବ୍ୟାଖ୍ୟାକାର ଅଭିନବ ଗୁପ୍ତ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିବାଦଂର 
ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା । ଅଭିନବ ଗୁପ୍ତ ସ୍ଵୀୟ ଅଭିନବ ଭାରତୀ? ଓ ଧୃନ୍ୟାଲୋକ”'ର ଲୋଚନ 
ଟୀକାରେ ପୂର୍ବବର୍ରୀ ମତ ଖଣ୍ଡନ କରି ନିଜ ମତକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଛନ୍ତି । ‘ଉପ୍ପଭିବାଦ”ରେ 
ସାମାଜିକ ସହିତ ରସାନୁଭୂତିର ସମ୍ପର୍କ ନ ଥ୍‌ବାରୁ ଏହି ମତ ଗ୍ରହଣୀୟ ନୁହେଁ । 
ଅନୁମିତିବାଦରେ ସାମାଜିକ ସହ ରସାନୁଭୂତିର ସମ୍ପର୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନିମିତ୍ତ ଉଦ୍ୟମ 
କରାଯାଇଥୁଲେ ହେଁ ତାହା ଅନୁମିତି-ପ୍ରଧାନ ହୋଇଥୁବାରୁ ଏବଂ ପରୋକ୍ଷ ଜ୍ଞାନ ସମ୍ବଳିତ 
ଥିବାରୁ ଏ ମତ ମଧ୍ଯ ଗ୍ରହଣୀୟ ହୋଇ ନାହିଁ । ଭୁକ୍ତିବାଦ” ବହୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମୌଳିକ ଏବଂ 
ସାମାଜିକ ସହିତ ରସାନୁଭୂତିର ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥୁଲେ ହେଁ, ‘ଭାବକତୃ' ଏବଂ 
‘ ଭୋଜକତ୍ଵ' ନାମରେ ସେ ଯେଉଁ ଦୁଇଟି ନୂତନ କାଳ୍ପନିକ ବ୍ୟାପାର ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଆଲୋଚନା 
କରିଛନ୍ତି ତାହା ପ୍ରାମାଣିକ ହୋଇ ନ ଥୁବାରୁ ଅଭିନବଗୁପ୍ତଙ୍କଦ୍ଧାରା ଗ୍ରହଣୀୟ ହୋଇପାରି 
ନାହିଁ । ସେ ଆଳଙ୍କାରିକ ରୀତିରେ ନିଜର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିବାଦର ସ୍ଥାପନ କରିଥୁବାରୁ ଏହି 
ବାଦକୁ କେତେକ ଆଳଙ୍କାରିକବାଦ ନାମରେ ନାମିତ କରିଥାନ୍ତି । ଭରତଙ୍କ ‘ସଂଯୋଗ! 
ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ତାଙ୍କର ମତରେ ବବ୍ୟଙ୍ଗୟ -ବ୍ୟଞ୍ଜକ ସମ୍ବନ୍ଧ ଏବଂ ନିଷ୍ପତ୍ତି ଅର୍ଥ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । 
ସେ ଭରତଙ୍କ ରସସୃତ୍ରକୁ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରି କହିଛନ୍ତି 


 ବିଭାବାନୁଭାବ -ବ୍ୟଭିଚାରି - ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନାଦ୍ରସାଭିବ୍ୟକ୍ତିଃ” 


ଅର୍ଥାତ ବିଭାବ, ଅନୁଭାବ ତଥା ବ୍ୟଭିଚାରୀ ଭାବଦ୍ଧାରା ସମ୍ପନ୍ନ ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନା ଦ୍ଵାରା 
ରସ-ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ହୋଇଥାଏ | ଚନିଷ୍ବରି' ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ତାଙ୍କ ମତରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି” 
ହୋଇଥୂବାରୁ ତାଙ୍କ ମତବାଦର ନାମ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିବାଦ” ! ଅଭିନବଗୁପ୍ତଙ୍କ ମତାନୁଯାୟୀ 
ସ୍ଥାୟୀଭାବ ଏବଂ ବିଭାବାଦିଦ୍ଵାରା ପ୍ରସ୍ତୁତ ବ୍ୟଙ୍ଗ୍ୟ -ବ୍ୟଞ୍ଜକର ସମ୍ବନ୍ଧ ପ୍ରକାଶ୍ୟ ଓ ପ୍ରକାଶକର 
ସମ୍ବନ୍ଧ । ବିଭାବାଦିର ସଂଯୋଗରେ ବବ୍ୟଞ୍ଜନା' ନାମରେ ଏକ ଅଲୌକିକ କ୍ରିୟା ଉତ୍ପନ୍ନ 
ହୋଇଥାଏ । ଅଲୌକିକ ବିଭାବନ ବ୍ୟାପାର ଅର୍ଥାତ ସାଧାରଣୀକରଣଦ୍ଧବାରା ସାମାଜିକଙ୍କ 
ବାସନା ଜାଗ୍ରତ ହୋଇଥାଏ ! ଏହାହିଁ ରସର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ବା ନିଷ୍ଠରି । ତାଙ୍କ ମତରେ ରତି 
ଆଦି ସ୍ଥାୟୀଭାବ ପାଠକ ବା ଦର୍ଶକର ଅନ୍ତଃକରଣରେ ବାସନା ବା ସଂସ୍କାର ରୂପେ 
ରହିଥାଏ । ବିଭାବାଦିର ସଂଯୋଗରେ ତା'ର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ହୋଇଥାଏ । ରସାନୁଭୂତିର 
ଆଧାର ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଶକ୍ତି ଅଭିନବଗୁପ୍ତଙ୍କ ମତକୁ ବିଶ୍ବେଷଣ କରି ଡଃ ଶ୍ରୀଜୟମନ୍ତ ମିଶ୍ର 
ଲେଖିଛନ୍ତି ¬ “ଲୌକିକ ରସାନୁଭୂତିର କାରଣ, କାର୍ଯ୍ୟ ଏବଂ ସହକାରୀ ଯେତେବେଳେ 
କାବ୍ୟ ବା ନାଟକରେ ବିଭାବନ, ଅନୁଭାବନ ଓ ସଞ୍ଚାରଣ ବ୍ୟାପାରରେ ଯୁକ୍ତ ହୁଏ, 
ସେତେବେଳେ ତାହା ଅଲୌକିକ ବିଭାବ, ଅନୁଭାବ ଏବଂ ସଞ୍ଚାରୀଭାବ ନାମରେ ପରିଚିତ 
ହୋଇଥାଏ । ଲୌକିକ ଜଗତରେ ହସ ବା ଶୋକର କାରଣରୁ ହସ ଏବଂ ଶୋକର ଉପ୍ପଭି 


ହୋଇଥାଏ: ମାତ୍ର କାବ୍ୟ ବା ନାଟକରେ କାରଣରୂପ ବିଭାବାଦିରୁ କେବଳ ସୁଖ ଜାତ 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୭୨ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ଟି 


ହୋଇଥାଏ । ଏହାହିଁ ବିଭାବାଦିର ଅଲୌକିକତା । ଏହି ବିଭାବାଦିର ପ୍ରତୀତି କେବଳ 
ସାଧାରଣ ରୂପରେ ହୋଇଥାଏ । ଅର୍ଥାତ୍ଵ ଏଥୁରେ ଆମ୍ଭୀୟ ବୁଝି, ପରତୃ ବୁଦ୍ଧି କିମ୍ବା 
ଉଦାସୀନତ୍ସ ବୁଦ୍ଧିର ପ୍ରଭାବ ନ ଥାଏ । ଏଣୁ ବିଭବାଦିରେ ‘ମୋରୀ ଓ ‘ତୋର' ବା 
ଆତ୍ମ-ପର ବୁଝିର ସତ୍ତା ନ ଥାଏ । ଏହି ବିଭାବାଦି ସର୍ବଦା ସାଧାରଣ ରୂପରେ ପ୍ରତୀତ 
ହୋଇଥାଏ | ସାଧାରଣ ରୂପରେ ପ୍ରତୀତ ହେଉଥୁବା ଏହି ବିଭାବାଦି ସାମାଜିକ ହୃଦୟରେ 
ବାସନା ରୂପେ ସ୍ଥିତ ରତ୍ୟାଦି ସ୍ଥାୟୀଭାବ ଏପରି ଭାବରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ହୋଇଥାଏ, ଯେପରି 
ଆବ୍ରତ ଘଟ ମଧ୍ଯରେ ଜାଜ୍ଵଲ୍ୟମାନ ମଣି ଆବରଣ ହଟିଯିବା ପରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥାଏ । 
ଏହିପରି ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ରତ୍ୟାଦି ସ୍ଥାୟୀଭାବର ଆସ୍ଵାଦକୁ ରସ କୁହାଯାଇଥାଏ । ସହୃଦୟ 
ସାଧାରଣ ରୂପେ ଏହାର ଆସ୍ଵାଦ କରିଥାଏ । ଚର୍ବ୍ୟମାଣତା ବା ଆସ୍ଵାଦ ହିଁ କେବଳ ଏହା 
ସ୍ଵରୂପର ନିଷ୍ପତ୍ତିର ହେତୁ । ଯେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିଭାବାଦିର ଉପସ୍ଥିତି ଥାଏ, ସେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ରସାସ୍ଵାଦ ସମ୍ଭବ ହୋଇଥାଏ । ଯେପରି ପ୍ରପାନକ ରସରେ ଏକ ସମ୍ଜିଳିତ ସ୍ଵାଦର 
ଆସ୍ଵାଦ ମିଳିଥାଏ, ସେହିପରି ବିଭାବାଦି ସମୂହକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ରସ ପ୍ରକାଶିତ ବା 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ହୋଇଥାଏ । × × × ଅଭିନବ ଗୁପ୍ଙ୍କ ମତାନୁଯାୟୀ ସାମାଜିକ ହୃଦୟରେ 
ବାସନା ରୂପେ ସ୍ଥିତ ରତ୍ୟାଦି ସ୍ଥାୟୀଭାବର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ହିଁ ରସାସ୍ଵାଦ । ବିଭାବାଦିର 
ସାଧାରଣୀକରଣ ତଥା ରସାଭିବ୍ୟଲ୍ତି ଉଭୟ ବ୍ୟଞ୍ଜନା ବ୍ୟାପାରଦ୍ଵାରା ସାଧୁତ ହୋଇଥାଏ । 
ତେଣୁ ରସ ସର୍ବଦା ବ୍ୟଙ୍ଗୟମାନ | ରସର ନିଷ୍ପତ୍ତି ସମ୍ପର୍କରେ ଅଭିନବ ଗୁପ୍ତଙ୍କ ମତ ଅଧୁକ 
ପ୍ରାମାଣିକ ଓ ମୌଳିକ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହା ଏକ ସର୍ବବାଦିସମ୍ମତ ମତ ଭାବେ ପରିଗୃହୀତ 
ହୋଇଛି । 


ସାଧାରଣୀକରଣ 

ପ୍ରାଚ୍ୟ କାବ୍ୟ ସମୀକ୍ଷା ଇତିହାସରେ ‘ରସବାଦ” ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ବାଦ ଭାବେ ପରିଗୃହୀତ । 
ସେଥ୍ପାଇଁ ଅଧ୍କାଂଶ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ରସକୁ କାବ୍ୟର ଆମ୍ମାରୂପେ ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ତିଳେ 
ମାତ୍ର କୁଣ୍ଠା ପ୍ରକାଶ କରି ନାହାନ୍ତି । ଦର୍ଶକ ବା ପାଠକ ନାଟ୍ୟଦର୍ଶନରେ ଅଥବା କାବ୍ୟ 
ପଠନ ସମୟରେ ଆନନ୍ଦ ଲାଭ କରିଥାନ୍ତି । ମୂଳ ଚରିତ୍ର ବହୁଦିନରୁ ମୃତ ବା ଲୁପ୍ତ 
ହୋଇଥୂଲେ ହେଁ ସାମାଜିକ ସେମାନଙ୍କ ଭାବକୁ ନିଜର ଭାବ ବୋଲି ଭାବିନେଇଥାନ୍ତି। 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହେଉଥୁବା ନାଟକର ରତ୍ୟାଦି ଭାବ ଦର୍ଶକର ନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ 
ସେହି ଭାବକୁ ସେ ନିଜର କରିନେଇଥାଏ । ମନରେ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠିବା ସ୍ଵାଭାବିକ ଯେ 
ସାମାଜିକର ଏପରି ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଅଥବା ପରିବର୍ଭନ ହେବାର କାରଣ କଂଣ ? ଏହି ସମସ୍ୟାର 
ସମାଧାନ ନିମିତ୍ତ ଭଙ୍ଟନାୟକ ଏବଂ ଅଭିନବଗୁପ୍ତ ସାଧାରଣୀକରଣ? ନାମକ ଏକ 
ବ୍ୟାପାର ସମ୍ପର୍କରେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କର କହିବାର କାରଣ ହେଉଛି 
ରତି ଆଦି ଭାବ ସାମାନ୍ୟ ଗୁଣରେ ଯୁକ୍ତ ହେଉଥୁବାରୁ ରସକୁ ଉତ୍ପନ୍ନ କରିବାରେ ସମର୍ଥ 


ହୋଇଥାନ୍ତି । 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ରସବାଦ ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ ୭୩ 


ସାଧାରଣ ଭାବରେ କହିଲେ ଯେତେବେଳେ କାବ୍ୟ ବା ନାଟକର ଭାବନାଦ୍ଵାରା 
ପାଠକ ବା ଦର୍ଶକ ସାମାନ୍ୟ ଭୂମି ଉପରେ ଉପସ୍ଥିତ ହେବାକୁ ସମର୍ଥ ହୋଇଥାଏ, 
ସେତେବେଳେ ତାହାକୁ ସାଧାରଣୀକରଣ କୁହାଯାଇଥାଏ |! ରାମ-ସୀତା ସମ୍ପର୍କୀୟ 
ନାଟକରେ ସେମାନଙ୍କର ରତିଭାବ ଦର୍ଶନରେ ଦର୍ଶକ ତାହାକୁ ରାମ-ସୀତାଙ୍କର ରତି 
ଅଥବା ଦେବ-ଦେବୀଙ୍କ ରତି ବୋଲି ନ ଭାବି ପୁରୁଷର ସ୍ତ ପ୍ରତି ସାଧାରଣ ରତି ବୋଲି 
ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଥାଏ । ଏହାଦ୍ଵାରା କାବ୍ୟ ବା ନାଟକବର୍ଣ୍ଣତ ଭାବ ମଧ୍ଧରେ ସାମାଜିକ 
ନିଜକୁ ଏକାତ୍ମ କରିଦେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ବାହ୍ୟଜ୍ଞାନଶୂନ୍ୟ ହୋଇ ତାହାକୁ ଏକାନ୍ତ ନିଜର 
ବୋଲି ଭାବିନେବାଦ୍ଧାରା ରସାସ୍ବାଦ କରିବାକୁ ସମର୍ଥ ହୋଇଥାଏ ¦ ଯେଉଁ ପ୍ରକ୍ରିୟାଦ୍ଧାରା 
ସାମାଜିକଠାରେ ଏହି ନୂତନ ଭାବୋଦୟ ହୋଇଥାଏ, ତାହାକୁ ସାଧାରଣୀକରଣ 
କୁହାଯାଇଥାଏ ! 

ସାଧାରଣତଃ ସ୍ଥାୟୀ ଭାବର ସାଧାରଣୀକରଣ ହୋଇଥାଏ । ଦେଶକାଳ ସୀମା ବା 
ବନ୍ଧନରୁ ମୁକ୍ତି ହେଉଛି ଏହାର ଆଶ୍ରୟ | ଏହି ସ୍ଥିତିରେ ବ୍ୟକ୍ତି “ସଂସ୍କାରର ମଧ୍ଯ ତିରୋଭାବ 
ଘଟିଥାଏ । ଲୌକିକ ସୁଖଦୁଃଖ ବା ଭୌତିକ ଅଥବା ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ଚେତନାର ମଧ୍ଯ ଅବଲୁପ୍ର 
ଘଟିଥାଏ । ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଅଭିନବଗୁପ୍ତ ସାଧାରଣୀକରଣର ଦୁଇଟି ସ୍ତର ସମ୍ପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରଥମ ସ୍ତରରେ ବିଭାବାଦି ସହିତ ବ୍ୟକ୍ତି ସମ୍ବନ୍ଧ ସ୍ଥାପନ ହୋଇଥାଏ | ଅର୍ଥାତ୍ବ 
ଏହି ସ୍ତରରେ ବିଭାବାଦି ବ୍ୟକ୍ତିବିଶିଷ୍ଟ ସମ୍ବନ୍ଧ ସୃଷ୍ଟି କରେ ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟ ସ୍ତରରେ ସାମାଜିକର 
ନିଜ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ସ ବନ୍ଧନର ବିଲୁପ୍ତି ଘଟିଥାଏ । ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜ ବିଭାବାଦିର ସାଧାରଣୀକରଣ 
ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ପାଠକ ବା ଆଶ୍ରୟର ସହିତ ସେହି ସମ୍ପର୍କର ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଛି ବୋଲି 
ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି - 

ବ୍ୟାପାରୋଃସ୍ତି ବିଭାବାଦେର୍ନାମ୍ବା ସାଧାରଣୀକୃତିଃ 
ପ୍ରମାତା ତଦଭେଦେନ ସ୍ଵାତ୍ମାନଂ ପ୍ରତିପଦ୍ୟତେ । (ସାହିତ୍ଯ ଦର୍ପଣ) 

କାବ୍ୟ ଅଥବା ନାଟକରେ ଆଲମ୍ବନ, ଉଦ୍ଦୀପନ ବିଭାବାଦି ନାଟକଦର୍ଶନ ବା 
କାବ୍ୟପଠନ ସମୟରେ ଦର୍ଶକ ଏବଂ ପାଠକ ବା ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ନିକଟରେ ନିଜର ସମ୍ପନ୍ଧରୂପ 
ରୂପେ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରେ | ଅନ୍ୟ ଭାବରେ କହିଲେ କାବ୍ୟ ବା ନାଟକରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଏହି 
ବିଭାବାଦି ସାମାଜିକ ସହିତ ଏପରିଭାବେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନ କରେ, ଯଦ୍ଵାରା 
ସାମାଜିକ ସେସବୁକୁ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ନିଜର ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରି ସେହି ଭାବରେ ଭାବିତ ହୋଇଥାଏ । 
ଏହି ଭାବ ହିଁ ସାଧାରଣୀକରଣ | ଏଥରେ ମଧ୍ଯ କବିର ଅନୁଭୂତି ବିଶେଷ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ 
କରିଥାଏ । 

କବି ବା ନାଟ୍ୟକାରର ଅନୁଭୂତି ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇ ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟର ବିଶିଷ୍ଟ 


ଆଲୋଚକ ଡଃ ନଗେନ୍ଦ୍ର କହିଛନ୍ତି ¬ ˆ ସାଧାରଣୀକରଣ କବିର ନିଜସ୍ଵ ଅନୁଭୂତି । 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୭୪ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ଟି 


ଅର୍ଥାତ୍ବ ଯେତେବେଳେ କୌଣସି ବ୍ୟକ୍ତିର ନିଜସ୍ଵ ଅନୁଭୂତି ସମସ୍ତଙ୍କ ହୃଦୟରେ ସମାନ 
ଭାବରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଲାଭ କରେ. ସେତେବେଳେ ତାହାକୁ ପାରିଭାଷିକ ଶବ୍ଦାବଳୀରେ 
“ସାଧୀରଣୀକରଣ! କୁହାଯାଇପାରେ | ଅନୁଭୂତି ସମସ୍ତଙ୍କ ନିକଟରେ ଅଛି, ସମସ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତି 
ମଧ୍ଯ ତାହାକୁ ଯତଵକିଞ୍ଚତବ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଥାନ୍ତି: ମାତ୍ର ସାଧାରଣୀକରଣ ଶକ୍ତି ସମସ୍ତଙ୍କଦ୍ଧାରା 
ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ସେଥୁପାଇଁ ଅନୁଭୂତି ଏବଂ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ଅଧ୍୍‌କାରୀ ହୋଇ ମଧ୍ଯ ସମସ୍ତେ 
କବି ହୋଇପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ସେହିମାନେ କେବଳ ଯଥାର୍ଥ କବି, ଯେଉଁମାନେ ନିଜର 
ଅନୁଭୂତିକୁ ସାଧାରଣୀକରଣ କରିପାରନ୍ତି । ଅନ୍ୟଭାବରେ କହିଲେ ଯେଉଁ ବ୍ୟକ୍ତି ନିଜ 
ହୃଦୟର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିକୁ ଅନୁରୂପଭାବେ ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତଙ୍କ ହୃଦୟରେ ପହଞ୍ଚାଇ ପାରନ୍ତି, ସେ 
ହିଁ ଯଥାର୍ଥ କବି ପଦବାଚ୍ୟ | ଏହି ସ୍ତରରେ ପହଞ୍ଚବା ପରେ ସମସ୍ତ ବାଧାବନ୍ଧନ ଦୂରୀଭୂତ 
ହୋଇଯାଇଥାଏ । ମନର ସମସ୍ତ ଘୃଣା, ଦ୍ଵେଷ, ଅସୂୟା ଦୂରୀଭୂତ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ଅନ୍ୟ ଏକ ବିଶେଷ ଭାବ ସମଗ୍ର ହୃଦୟକୁ କବଳିତ କରି ରଖେ । କବି ବା ଲେଖକ ତା'ର 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଯେପରି ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଥାନ୍ତି, ସେହି ଭାବନାର ବଶବର୍ୀ ହୋଇ 
ସମପରିମାଣର ଅନୁକମ୍ପା ଓ ଘୃଣାଭାବ ହୃଦୟରେ ସୃଷ୍ଟିଲାଭ କରିଥାଏ | ବିଶିଷ୍ଟ ଲେଖକଙ୍କ 
ସୃଷ୍ଟିରେ ନିନ୍ଦନୀୟ ଚରିତ୍ର ରାବଣର ଅନୁକମ୍ପାମୂଳକ ବର୍ଣ୍ଣନା ସାମାଜିକ ହୃଦୟରେ ସେହି 
ରାବଣ ନିମିତ୍ତ ଅନୁକମ୍ପା ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇପାରେ । ଏଣୁ ଏହି ସାଧାରଣୀକରଣ 
ବ୍ୟାପାରରେ କବିର ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ବିଷୟଟିକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ନ ପାରେ | 


ଏ କଥା ସତ୍ୟ, ସହୃଦୟ ଯେଉଁ ରସ ଆସ୍ଵାଦନ କରିଥାଏ, ତାହା ତା'ର ହୃଦୟ 
ମଧ୍ଯରେ ସର୍ବଦା ବିଦ୍ୟମାନ ରହିଥାଏ । ଅନ୍ୟ ଭାବରେ କହିଲେ ଏହା ସହୁଦୟର ନିଜ 
ଅସ୍ମିତାର ଆସ୍ଵାଦନ । କାବ୍ୟରେ କବି ଏବଂ ନାଟକରେ ନଟ ନିଜ ହୃଦୟସ୍ଥିତ ରସକୁ 
ଆସ୍ଵାଦନ କରିଥାଏ ଏବଂ ତାଙ୍କର ସେହି ରସାସ୍ଵାଦ ସହୃଦୟ ହୃଦୟ ମଧ୍ଯରେ ବାସନା 
ରୂପରେ ସ୍ଥିତ ସ୍ଥାୟୀ ଭାବକୁ ଜାଗ୍ରତ କରି ରସଦଶା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପହଞ୍ଚାଇବାରେ ସହାୟତା 
ମଧ୍ଯ କରିଥାଏ । କାବ୍ୟ କବି -ଭାବନାର ଏକ ପ୍ରତିବିମ୍ବ । ଏହି ପ୍ରତିବିମ୍ବ ଭାଷା ମାଧ୍ୟମରେ 
ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଥାଏ । ସେଥୁପାଇଁ ଡଃ ନଗେନ୍ଦ୍ର ରୀତିକାବ୍ୟକୀ ଭୂମିକା”ରେ ଲେଖିଛନ୍ତି - 
ଭାଷାର ଭାବମୟ ପ୍ରୟୋଗ ସାଧାରଣୀକରଣର କାରଣ । ପ୍ରୟୋଗକର୍ରା। ବା 
କାବ୍ୟକାରର ଭାବଶକ୍ତି ଉପରେ ଭାଷାର ଭାବମୟ ପ୍ରୟୋଗ ନିଭର କରେ ଏବଂ 
ପ୍ରୟୋଗକର୍ରାଙ୍କ ଭାବର ସମ୍ବେଦନଶକ୍ତିର ଆଧାର ହେଉଛି ମାନବସୁଲଭ ସହାନୁଭୂତି । 
ପ୍ରତ୍ୟେକଙ୍କ ନିକଟରେ କିଛି-ନା-କିଛି ଭାବଶକ୍ତି ରହିଥାଏ । ସେହି କାରଣରୁ 
ସାଧାରଣୀକରଣ ଶକ୍ତି ମଧ୍ଯ ସମସ୍ତଙ୍କ ନିକଟରେ କିଛି ପରିମାଣରେ ବିଦ୍ୟମାନ ଥାଏ ! 
ମାତ୍ର ଯାହାର ଭାବଶକ୍ତି ଯେତିକି ପରିମାଣରେ ସମୃଦ୍ଧ ଯାହାର ଅନୁଭୂତି ଯେତିକି 
ପରିମାଣରେ ନିବିଡ଼, ତା' ନିକଟରେ ସାଧାରଣୀକରଣ ଭାବଟି ସେହି ପରିମାଣରେ 


ଗଭୀର | × × × ସେଥୁପାଇଁ ଅଭିନବଗୁପ୍ କହିଥିଲେ ମାନବର ଆମ୍ମା ଶାଶ୍ବତ । ପ୍ରତ୍ୟେକ 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ରସବାଦ ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ ୭୫ 


ବ୍ୟକ୍ତିର ଆତ୍ମାରେ ବିଶେଷକରି ସହୃଦୟ ହୃଦୟରେ ସ୍ଵଭାବବଶତଃ ସାଂସାରିକ ଅନୁଭବ, 
ପୂର୍ବଜନ୍ଧ ଅଥବା ପଠନ ଆଦି କାରଣରୁ କିଛି ପରିମାଣରେ ମୂଳ ବାସନା ସଂସ୍କାର ରୂପେ 
ଗଳିତ ହୋଇ ରହିଥାଏ । ପାରିଭାଷିକ ଶବ୍ଦାବଳୀରେ କହିଲେ ଏହି କାମନାକୁ ସ୍ଥାୟୀଭାବ 
କୁହାଯାଏ । ବଭାବ, ଅନୁଭାବ ଏବଂ ସଞ୍ଚାରୀଭାବର କୁଶଳ ପ୍ରଦର୍ଶନ ଯୋଗୁଁ ଏହି ସଂଗୁପ୍ତ 
ବାସନା ବା ସ୍ଥାୟୀଭାବ ଉଦବୁଦ୍ଧ ହୋଇ ରସତ୍ସକୁ ଲାଭ କରିଥାଏ । ଏହିଠାରେ ଭାବର 
ବୈୟକ୍ତିକତା ନଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ ! ଅର୍ଥାତ୍ବ ତୋର-ମୋର ବା ଆତ୍ମ-ପର ଭାବ ଦୂରୀଭୂତ 
ହୋଇ ସାଧାରଣ ଭାବ ମାତ୍ର ରହିଯାଏ । ଏହି ଭାବକୁ ସାଧାରଣୀକରଣ କୁହାଯାଇଥାଏ ।? 


ସଂକ୍ଷେପରେ କହିଲେ କାବ୍ୟ ବା ନାଟକରେ ସମସ୍ତ କାର୍ଯ୍ୟ ବ୍ୟାପାରର ଯେଉଁ 
ସାଧାରଣୀକରଣ ହୋଇଥାଏ, ତାହା ସ୍ରଷ୍ଟା ସୃଷ୍ଟିର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଯୋଗୁଁ ସମ୍ଭବ ହୋଇଥାଏ । 
ମନୋବିଜ୍ଞାନର ଦୃଷ୍ଟିରେ ସହାନୁଭୂତିର କାରଣପାଇଁ, କଳ୍ପନା ପ୍ରୟୋଗର ବୈଜ୍ଞାନିକ 
କାରଣପାଇଁ ସାଧାରଣୀକରଣର ସୃଷ୍ଟି ଲାଭ ସମ୍ଭବ ହୋଇଥାଏ । ଏଥୁରେ କବି-ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ସ 
ଯେତିକି ପରିମାଣରେ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଜଡ଼ିତ, ସହୁୃଦୟର ଭାବନା ଓ ଅନୁଭୂତି ମଧ୍ଯ ସେତିକି 
ପରିମାଣରେ ଜଡ଼ିତ । ଭାବ ସାଧାରଣୀକରଣ ନ ହୋଇପାରିଲେ ସହୃଦୟର ରସାସ୍ବାଦ 
ସମ୍ଭବ ହୋଇ ନ ଥାଏ | ଭାବର ଯଥାର୍ଥ ପରିପ୍ରକାଶ ନିମିତ୍ତ ଭାବମୟ ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗର 
ବିଶେଷ ଭୂମିକା ବିଦ୍ୟମାନ । ସେଥୁନିମିତ୍ତ ଅଭିନବଗୁପ୍ତ ଶବ୍ଦର ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଶକ୍ତି ଉପରେ 
ଅଧକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରିଛନ୍ତି | ଭରତଙ୍କ ରସସୂତ୍ରର ବ୍ୟାଖ୍ୟାରେ ଏହି ସାଧାରଣୀକରଣ 
ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଧ ଦିଆଯାଇ ନ ଥୂବାରୁ ଭଟଲୋଲ୍ଲଟ ଏବଂ ଶ୍ରୀଶଙ୍କୁ କଙ୍କ ମତ ଅନ୍ତଃସାର 
ବୋଲି ପରିଗଣିତ ହୋଇଛି । ରସସିଦ୍ଧାନ୍ତର ଆଲୋଚନାରେ ଏହି ‘ସାଧାରଣୀକରଣ! 
ବ୍ୟାପାରଟି ଅଧ୍ବକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ, ଅଧୁକାଂଶ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଏହାର ମନସ୍ତାତ୍ସିକ 
ଏବଂ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । 


ରସର କାବ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ରୂପ 

ନାଟ୍ୟଶାସ୍ର୍ର ପ୍ରଣେତା ଭରତମୁନି ‘ରସସୃତ୍ରଥର ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରି କହି ଛନ୍ତି - 
ବିଭାବାନୁ ଭାବବ୍ୟଭିଚାରିସଂଯୋଗାଦ୍ରସନିଷ୍ପଭିଃ” ।୨। ଅର୍ଥାତବ ବିଭାବ, ଅନୁଭାବ ଓ 
ବ୍ୟଭିଚାରୀ ଭାବ ସଂଯୋଗରେ ରସନିଷ୍ପରି ହୋଇଥାଏ । ସେ ପୁଣି ମତବ୍ୟକ୍ତ କରି 
କହିଛନ୍ତି ନହି ରସାଦୃତେ କଶ୍ଚିଦର୍ଥଃ ପ୍ରବର୍ଭିତଃ” । ଅର୍ଥାତ ଏ ପୃଥବୀରେ ରସହୀନ 
କୌଣସି ବସ୍ତୁ ନାହିଁ । ରସର ଆସ୍ଵାଦନ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ମତବ୍ୟକ୍ତ କରି ସେ କହିଛନ୍ତି, 
ତାଙ୍କର ମତ ହେଉଛି ‘ଯେପରି ନାନାପ୍ରକାର ଦ୍ରବ୍ୟରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ମସଲା ସଂଯୋଗ 
କରି ପ୍ରସ୍ତୁତ ଖାଦ୍ୟ ଭୋଜନପୂର୍ବକ ପ୍ରବୀଣ ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ଵାଦ ଅନୁଭବ କରିଥାନ୍ତି, ଅନୁରୂପଭାବେ 
ନାନା ଭାବ ସାହାଯ୍ୟରେ ପ୍ରକାଶିତ ସ୍ଥାୟୀଭାବମାନଙ୍କୁ ରସଜ୍ଞ ବ୍ୟକ୍ତି ମନ ସାହାଯ୍ୟରେ 


ଆସ୍ଵାଦନ କରିଥାନ୍ତି | ୩ ! 
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୭୬ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ଟି 


ଶ୍ରବ୍ୟ ବା ଦୃଶ୍ୟକାବ୍ୟରେ ବିଭାବ, ଅନୁଭାବ ଓ ସଞ୍ଚାରୀଭାବଦ୍ଵାରା ସହୁ ଦୟ 

ମାନସରେ ଅନାଦିକାଳରୁ ବିଦ୍ୟମାନ ରତ୍ୟାଦି ସ୍ଥାୟୀଭାବ ଯେତେବେଳେ ଉଦ୍ରବୁବଦ୍ଧ, 
ପ୍ରତୀତିଯୋଗ୍ୟ ତଥା ପରିପୁଷ୍ଟ ହୋଇ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ହୁଏ, ସେତେବେଳେ ତାହା ରସରୂପ 
ଧାରଣ କରେ । ଏହି ରୂପରେ ଏହା ଅଖଣ୍ଡ, ସ୍ଵପ୍ରକାଶ, ଆନନ୍ଦମୟ, ଚିନ୍ନୟ, 
ବେଦ୍ୟାନ୍ତରସ୍ପର୍ଶଶୂନ୍ୟ, ବ୍ରହ୍ଲାସ୍ଵାଦ- ସହୋଦର ତଥା ଲୋକୋଉତରଚମକ୍କାର ପ୍ରାଣ ରୂପରେ 
ଆସ୍ଵାଦ୍ଯମାନ ହୋଇଥାଏ !୪। ବିଭାବ, ଅନୁଭବ, ତଥା ସଞ୍ଚାରୀଭାବ ବା 
ବ୍ୟଭିଚାରୀଭାବର ପରସ୍ତର ସଂଯୋଗରେ ରତ୍ୟାଦି ସ୍ଥାୟୀଭାବକୁ ସହୃଦୟ ଆସ୍ବାଦନ 
କରିଥାଏ । ସେଥୁପାଇଁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ମମ୍ମଟ ମତପ୍ରଦାନ କରି କହିଛନ୍ତି - 

କାରଣାନ୍ୟଥ କାର୍ଯ୍ୟାଣି ସହକାରିଣି ଯାନି ଚ 

ଗୁଣାଦେଃ ସ୍ଥାୟିନୋ ଲୋକେ ତାନି ଚେନ୍ନାଟ୍ୟକାବ୍ୟୟୋଃ 

ବିଭାବାଅନୁଭାବାସ୍ତତ୍ଵ କଥ୍ୟନ୍ତେ ବ୍ୟଭିଚାରିଣଃ 

ବ୍ୟକ୍ତଃ ସ ତୈର୍ବିଭାବାଦ୍ୟୈଃ ସ୍ଥାୟୀଭାବୋ ରସଃ ସ୍ମ ତଃ ।୫ା 


ଅର୍ଥାତ୍ଵ ରତ୍ୟାଦି ସ୍ଥାୟୀଭାବ ଲୋକବ୍ଯବହାରରେ ଯେଉଁମାନେ କାରଣ, କାର୍ଯ୍ୟ, 
ସହକାରୀ, ସେହିମାନେ ଦୃଶ୍ୟକାବ୍ୟ ବା ଶ୍ରବ୍ୟକାବ୍ୟରେ ଶହ୍ଦ ସ୍ଵରୂପରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହେଲେ 
ଯଥାକ୍ରମେ ବିଭାବ, ଅନୁଭାବ, ବ୍ୟଭିଚାରୀ ଭାବ ନାମକୁ ଧାରଣ କରନ୍ତି । ସେହି 
ବିଭାବାଦିମାନଙ୍କ ସହ ବ୍ୟକ୍ତ ସହୃଦୟ ହୃଦୟରେ ବାସନା ରୂପରେ ଥୁବା ରତ୍ୟାଦି ଭାବ 
( ଚିଭବୃଭି ) ହେଉଛି ରସ । ଆଲମ୍ବନ ଓ ଉଦ୍ଦୀପନ ବିଭାବଦ୍ଧାରା ସ୍ଥାୟୀଭାବ ଉଦ୍ବବୁଦ୍ଧ 
ହୋଇଥାଏ । ସାଭ୍ବିକ ରୂପ ଅନୁଭାବ ତାହାକୁ ପ୍ରତୀତି ଯୋଗ୍ୟ କରାଏ ଓ ବ୍ୟଭିଚାରୀ ବା 
ସଞ୍ଚାରୀଭାବ ତାହାକୁ ପରିପୁଷ୍ଟ କରିଥାଏ | ଏହି ସମସ୍ତ ଭାବର ସମ୍ମିଳିତ ସଂଯୋଗରେ 
ରତ୍ୟାଦି ସ୍ଥାୟୀଭାବ ଆସ୍ଵାଦନଯୋଗ୍ୟ ହୋଇଥାଏ ! ଏହି ଆସ୍ଵାଦନ ଅବସ୍ଥା ହିଁ ରସ । 
ଉକ୍ତ ଅବସ୍ଥାରେ ବିଭାବାଦିର ପୃଥକ୍‌ ସତ୍ତା ଉପଲବ୍ଧ ହୋଇ ନ ଥାଏ । 


ରସ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ବିଭିନ୍ନ ଭାବର ମହତ୍ତ୍ବ 

ସଂସ୍କୃତରେ ଭାବ”ର ଅର୍ଥ ସ୍ଥିତି। ସାଧାରଣ ଭାବେ କହିଲେ, ବାହ୍ୟ ଜଗତର 
ସମ୍ଭେଦନରେ ମାନବର ହୃଦୟରେ ଯେଉଁ ବିକାର ଉଠିଥାଏ, ତାହା ଏକତ୍ରିତ ହୋଇ 
ଭାବର ସଂଜ୍ଞା ପ୍ରାପ୍ତ କରାଇଥାଏ !୬! ସାଧାରଣତଃ ଲୌକିକ ଜଗତରେ କାରଣକୁ 
ବିଭାବ, କାର୍ଯ୍ୟକୁ ଅନୁଭାବ ଏବଂ ସହକାରୀକୁ ସଞ୍ଚାରୀ ବା ବ୍ୟଭିଚାରୀ ଭାବ କହନ୍ତି 
ରସୋପଉି ନିମିତ୍ତ ଏହି ଭାବଗୁଡ଼ିକର ବିଶେଷ ଭୂମିକା ରହିଥୁବାରୁ ସେଗୁଡ଼ିକର ପୁଙ୍ଖାନୁପୁ୍ଖଂ 
ଆଲୋଚନା ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ ! 

ସ୍ଥାୟୀଭାବ - ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନରେ ଆମେ ଯାହା କିଛି ଦେଖୁ, ଶୁଣୁ ଏବଂ 


ଅନୁଭବ କରୁ, ତା'ର ସଂସ୍କାର ମନ ଉପରେ ପଡ଼ିଥାଏ । ‘ଅନୁଭବଂ କ୍ଷଣ ସମୟ ପରେ 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ରସବାଦ ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ ୭୭ 


ବିନଷ୍ଟ ହୋଇଯାଏ, ମାତ୍ର ଏହି ସଂସ୍କାର ସ୍ଥାୟୀଭାବେ ରହିଥାଏ । ଏହି ସଂସ୍କାର 
ଜନ୍ମନଜନ୍ମାନ୍ତରରେ ମନୁଷ୍ୟ ସହିତ ଆସିଥାଏ । ଏହାର ଅନ୍ୟ ନାମ ବାସନା” । ଉକ୍ତ 
ବାସନା ଯେତେବେଳେ ଉପଯୁକ୍ତ ଉଦ୍‌ ବୋଧକ ସାମଗ୍ରୀକୁ ପ୍ରାପ୍ତ ହୁଏ, ସେତେବେଳେ 
ତାହା ଉଦବୁଦ୍ଧ ହୋଇଥାଏ |! ଉଦ୍ଵବୋଧକ ସାମଗ୍ରୀ ଜନ୍ମାନ୍ତରରେ ମଧ୍ଯ ସଂସ୍କାରକୁ ବା 
ଏହି ଜନ୍ମରେ ମଧ୍ଯ ଦେଶଦେଶାନ୍ତର, କାଳ ଆଦିରେ ବ୍ୟବହିତ ସଂସ୍କାରକୁ ପ୍ରବୃଦ୍ଧ କରିଥାଏ । 
ଯୋଗଦର୍ଶନ ମଧ୍ଯ ଉକ୍ତ ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ଉପନୀତ ହୋଇ କହିଛି । ଏହି ସଂସ୍କାର ଅନାଦି 
କାଳରୁ ଆସିଥାଏ ଓ ଏହାର ଉଦ୍ଧବୋଧ ଜାତି, ଦେଶ, କାଳ, ଆଦିର ବ୍ୟବଧାନ 
ନିର୍ବିଶେଷରେ ହୋଇଥାଏ । ଏହି ସଂସ୍କାର ବା ବାସନାକୁ 'ସ୍ଥାୟୀଭାବ” କହିଥାନ୍ତି ।୭। 
ସମସ୍ତ ଭାବ ମଧ୍ଯରେ ସ୍ଥାୟୀଭାବ ଶ୍ରେଷ୍ଠ । ସେଥୁପାଇଁ ଂନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ୀରେ କୁହାଯାଇଛି — 


ଯଥା ନରାଣାଂ ନୃପତିଃ ଶିଷ୍ୟାଣାଂ ଚ ଯଥା ଗୁରୁଃ 
ଏବଂ ହି ସର୍ବଭାବାନାଂ ଭାବଃ ସ୍ଥାୟୀ ମହାନିହ ।୮। 


ଅର୍ଥାତ୍ଵ ଯେଉଁପରି ମାନବମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ରାଜାଙ୍କର, ଶିଷ୍ୟମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ଗୁରୁଙ୍କର ଶ୍ରେଷ୍ଠତ୍ସ ସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ ସେହିପରି ସର୍ବଭାବ ମଧ୍ଯରେ ସ୍ଥାୟୀଭାବର ଶ୍ରେଷ୍ଠତ୍ୃ 
ସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ । ପଣ୍ଡିତ ଜଗନ୍ନାଥ 'ସ୍ଥାୟୀଭାବ” ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିବାକୁ ଯାଇ “ରସ 
ଗଙ୍ଗାଧର”ରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି ଯେଉଁ ଭାବ ବିରୋଧୀ ଅଥବା ଅବିରୋଧୀ ଭାବଦ୍ଧାରା 
ବିଚ୍ଛିନ୍ନ ହୋଇ ନ ଥାଏ, ସାଗର ପରି ଯାହା ଅନ୍ୟ ଭାବକୁ ନିଜାଧୀନ କରିଥାଏ ଓ ସବୁ 
ସମୟପାଇଁ ରହେ, ବିଭାବାଦି ସହିତ ଗୃଢ଼ ସମ୍ବନ୍ଧ ରଖିଥାଏ ଏବଂ ରସ ରୂପରେ ପରିଣତ 
ହଏ, ଯାହା ସଜାତୀୟ ବା ବିଜାତୀୟ ଭାବଦ୍ଧାରା ବିନଷ୍ଟ ହୋଇ ନ ଥାଏ ଏବଂ ରସର 
ସତ୍ତା ଥୁବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯାହାର ସ୍ଥାୟିତ୍ଵ ରହିଥାଏ, ତାହା ସ୍ଥାୟୀଭାବ ।୯। ଭରତ ତାଙ୍କ 
ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର'ରେ ରତି, ହାସ, ଶୋକ, କ୍ରୋଧ, ଉତ୍ସାହ, ଭୟ, ଜୁଗୁପ୍ସା ଆଦି ଆଠଟି 
ସ୍ଥାୟୀ ଭାବର ନାମୋଲ୍ଲେଖ କରି କହିଛନ୍ତି - 
ରତିର୍ହାସଶ୍ଚ ଶୋକଶ୍ଢ କ୍ରୋଧୋତ୍ସାହୌ ଭୟଂ ତଥା 
ଜୁଗୁପ୍‌ସା ବିସ୍ମୟଶ୍ତେତି ସ୍ଥାୟୀଭାବାଃ ପ୍ରକୀର୍ଭିତାଃ । (୬ଷ୍ଠ ଅଧ୍ୟାୟ) 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ରସର ଏକ ଏକ ସ୍ଥାୟୀଭାବ ରହିଥାଏ | କୌଣସି ରମଣୀୟ ଦୃଶ୍ୟ ବା 
କାବ୍ୟ ପଠନରେ ସହୃଦୟ ହୃଦୟରେ ଯେଉଁ ଅଲୌକିକ ଆନନ୍ଦ ଜାତ ହୋଇଥାଏ, ତାହା 
କ୍ରମଶଃ ସ୍ଥାୟିତ୍ୃ ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇ ରସରୂପ ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ । ସେଥୁପାଇଁ ଅଳଙ୍କାରଶାସ୍ତ୍ରରେ 
ଏହି ଭାବକୁ ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ମାନ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି । 
ବିଭାବ - “ବିଭାବଂ ଶହର ପ୍ରକୃତ ଅର୍ଥ ବିଜ୍ଞାନ | ବ୍ୟୁପୁତ୍ତି ବିଭାବ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଶବ୍ଦର 
ଅର୍ଥ ହେଉଛି ବିଭାବ୍ୟନ୍ତେ”, ଅର୍ଥାତ ଯାହା ବିଶେଷ ଭାବରେ ଜଣାପଡ଼ନ୍ତି । 


ଅନ୍ୟଭାବରେ କହିଲେ ବିଭାବ ସାହାଯ୍ୟରେ ବାକ୍‌, ଅଙ୍ଗ ଓ ଅଭିନୟ ବିଶେଷ ଭାବରେ 
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୭୮ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ଟି 


ପ୍ରତୀତିଗୋଚର ହୋଇଥାଏ । ଲୋକରେ ରତ୍ୟାଦି ଭାବର ପ୍ରକାଶକ ଯେଉଁମାନେ, 
ସେହି ଗୁଡ଼ିକ କାବ୍ୟ ବା ନାଟକରେ ଶବ୍ଦ ଆକାରରେ ସମର୍ପିତ ହେଲେ ଅଲୌକିକ 
ବିଭାବ ଭାବରେ ପରିଚିତ ହୋଇଥାନ୍ତି । ସାଧାରଣ ଭାବରେ କହିଲେ, ସହୃଦୟ 
ହୃଦୟରେ ସଂସ୍କାର ରୂପେ ଥୁବା ରତ୍ୟାଦି ସ୍ଥାୟୀଭାବକୁ ଯେ ଅନୁ ଭବମାର୍ଗକୁ ପ୍ରଥମେ 
ଆଣନ୍ତି, ସେ ବିଭାବ ।୧୦। ବାଚିକ, ଆଙ୍ଗକ ଓ ସାଭ୍ଵିକ ଅଭିନୟଦ୍ଵାରୀ ଚିତ୍ତବୃତ୍ତିର 
ବିଭାବନ ଜ୍ଞାପନ କରିବାର ହେତୁ, କାରଣ ବା ନିମିଭକୁ ବିଭାବ କୁହାଯାଏ । ଏମାନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ବାସନା ରୂପରେ ସ୍ଥିତ ଅତ୍ଯନ୍ତ ସୂକ୍ଷ୍ମ ରତି ଆଦି ସ୍ଥାୟୀଭାବ ଆସ୍ଵାଦନୀୟ 
ହୋଇଥାଏ । ଚିତ୍ତବୂଭିର ଉଦ୍‌ ବୋଧକ ଏହି ବିଭାବ ଦୁଇପ୍ରକାର, ଯଥା - ଆଲମ୍ବନ 
ବିଭାବ ଓ ଉଦ୍ଦୀପନ ବିଭାବ ।୧୧। ଚିତ୍ତବୂଭିର ବିଷୟଭୂତ ବିଭାବକୁ ଆଲମ୍ବନ ବା 
ବିଷୟ କହନ୍ତି । ଜୀଗୃତ ଭାବକୁ ଉଦ୍ଦୀପିତ କରୁଥୁବା ନିମିତ୍ତକାରଣକୁ ଉଦ୍ଦୀପନ ବିଭାବ 
କହନ୍ତି । ରସୋପ୍ବଭି ନିମିତ୍ତ ନାୟକ ନାୟିକା ପରସ୍ପର ଉପରେ ଅବଲମ୍ବନ କରୁଥୁବାରୁ 
ସେମାନେ ଆଲମ୍ବନ ବିଭାବ | ଯେଉଁ ଭାବଗୁଡ଼ିକ ରସକୁ ଉଦ୍ଦୀପିତ କରନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କୁ 
ଉଦ୍ଦୀପନ ବିଭାବ କୁହାଯାଏ । ଚନ୍ଦ୍ର ଚନ୍ଦନ, ଭ୍ରମର ଆଦି ଉଦ୍ଦୀପନ । ଲଳନାଦି 
ଆଲମ୍ବନ ବିଭାବଦ୍ଧାରା ରସ ଅଙ୍କୁରାବସ୍ଥ। ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଥାଏ ଏବଂ ଉଦ୍ଦୀପନ ବିଭାବ 
ସେହି ଅଙ୍କୁରାବସ୍ଥାପନ୍ନ ରସକୁ ପୁଷ୍ଟ କରିଥାଏ । 

ଅନୁଭାବ - ନିଜ ନିଜ କାରଣରୁ ଅଙ୍କୁରିତ ଅବସ୍ଥାକୁ ଯେଉଁ ରତ୍ୟାଦି ଭାବ ଆସିଥାଏ, 
ତାହା ବାହାରେ ପ୍ରକାଶ କରାଇ ଯିଏ ଲୋକରେ କାର୍ଯ୍ୟ ବୋଲାଇଥାଏ, ତାହା କାବ୍ୟ ବା 
ନାଟକରେ ଶବ୍ଦ ଆକାରରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହେଲେ ଅଲୌକିକ ଅନୁଭାବ ନାମ ଧାରଣ କରେ ।୧୨। 
ପଣ୍ଡିତ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ମତରେ - 

ଯାନି ଚ କାର୍ଯ୍ୟତୟା ତାନି ଅନୁଭାବ ଶବ୍ଦେନ 
ଅନୁପଶ୍ଚାତ୍ଵ ଭାବଃ ଉତ୍ପତ୍ତି ଯେଷାମ୍‌, ଅନୁଭାବୟନ୍ତି ବା ବ୍ୟୁପ୍ୃତ୍ତେଃ 

ଅର୍ଥାତଵ ଯେଉଁ ଭାବ ଦୃଶ୍ୟ ଶ୍ରବ୍ୟ କାବ୍ୟାଦିରେ କାର୍ଯ୍ୟରୂପରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୁଅନ୍ତି, 
ସେଗୁଡ଼ିକ ଅନୁଭାବ । ‘ଅନୁ ଉପସର୍ଗର ଅର୍ଥ ପଶ୍ଚାତ । ଭାବକୁ ଯାହା ଅନୁସରଣ କରେ, 
ତାହା ଅନୁଭାବ ¦ ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ମିଳନ ପରେ ସେମାନଙ୍କ ମନରେ ଯେଉଁ ଭାବ ସୃଷ୍ଟି 
ଲାଭ କରେ, ତାହାହିଁ ଅନୁଭାବ | ଏହାଦ୍ଵାରା ଆନ୍ତରିକ ଭାବର ପ୍ରକାଶନ ଘଟିଥାଏ ଓ 
ଭାବିବିଶେଷର ସାକ୍ଷାକ୍ରାର ଘଟିଥାଏ । ସ୍ମିତହାସ୍ୟ, ଭୁଭଙ୍ଗୀ, କଟାକ୍ଷପାତାଦି ତଥା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ଆଙ୍ଗକ, ବାଚିକ ଓ ସାଭ୍ବିକ ଚେଷ୍ଟାମାନ ଅନୁଭାବ ଅନ୍ତର୍ଗତ । 

ବ୍ୟଭିଚାରୀ ଭାବ - “ବି” ଏବଂ ଅଭି ପୂର୍ବକ ‘ଚରୁ? ବା ଚାରି (ଣିଜନ୍ତ ଚର୍‌ ) 
ଧାତୁରେ ଣିନିଂ ପ୍ରତ୍ୟୟଦ୍ଧାରା ବ୍ୟଭିଚାରୀ ଶବ୍ଦ ଗଠିତ ହୋଇଥାଏ | ଏହାର ଅର୍ଥ ଯାହା 


ବିଶେଷ ରୂପେ ସମସ୍ତ ଅଙ୍ଗରେ ବ୍ୟାପ୍ତ ହୋଇ ରତ୍ୟାଦି ସ୍ଥାୟୀଭାବକୁ ଶରୀରରେ ସଞ୍ଚାରିତ 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ରସବାଦ ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ ୭୯ 


କରିଥାଏ ବା ବାରମ୍ବାର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ କରିଥାଏ ଅଥବା ବାକ୍‌, ଅଙ୍ଗ ଓ ସତରେ ଯୁକ୍ତ ହୋଇ 
ନାଟ୍ୟ ପ୍ରୟୋଗରେ ରସକୁ ପ୍ରାପ୍ତ କରାଇଥାଏ ଅଥବା ଯାହା ବିଶେଷରୂପେ ଅଭିମୁଖ 
ହୋଇ ଅଥାତବ କାବ୍ୟ ସମ୍ପାଦନରେ ଅନୁକୂଳ ହୋଇ ସ୍ଵୟଂ ଚରଣଶୀଳ ହୋଇଥାଏ, ତାକୁ 
ବ୍ୟଭିଚାରୀ ଭାବ କୁହାଯାଏ ! ବିଶେଷ ଭାବରେ ରସର ଅନୁକୂଳରେ ଯାଉଥିବାରୁ ଏହା 
ବ୍ୟଭିଚାରୀ ଭାବ ! ୧୩ । ସାଧାରଣଭାବେ କହିଲେ, ଯେଉଁ ଭାବ କିଛି ସମୟପାଇଁ 
ଉଦ୍ରେକ ହୋଇ ରସ ପୁଷ୍ଠଟିରେ ବାଧା ଜନ୍ମାଇବା ପରି ପ୍ରତୀୟମାନ ହେଲେହେଁ, ବାସ୍ତବରେ 
ବାଧା ଜନ୍ମାଏ ନାହିଁ, ତାହା ବ୍ଯୟଭିଚାରୀ ଭାବ । ମାନସିକ ସ୍ତରରେ ସ୍ଵଳ୍ପକାଳ ନିମିତ୍ତ 
ଉଦ୍ରେକ ହୋଇ ପୁଣି ବିଲୀନ ହୋଇଥାଏ । ଭରତ ତାଙ୍କ ‘ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ୀରେ ଏହାର ସଂଖ୍ୟା 
ତେତ୍ରିଶ ବୋଲି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କରିଦେଇଛନ୍ତି - 
ନିର୍ବେଦ ଗ୍ଲାନି ଶଙ୍କାଖ୍ୟାସ୍ତଥାସୂୟାମଦଶ୍ରମାଃ 
ଆଳସ୍ୟଂ ଚୈବ ଦୈନ୍ୟଂ ଚ ଚିନ୍ତାମୋହଃ ସ୍ମ ତିର୍ଧ୍ତିଃ 
ବୀଡ଼ା-ଚପଳତା-ହର୍ଷ ଆବେଗୋ ଜଡ଼ତା ତଥା 
ଗର୍ବୋବିଷାଦ ଓସ୍ତୁକ୍ୟଂ ନିଦ୍ରାପସ୍ମାର ଏବଚ 
ସୁପ୍ତଂ ପ୍ରବୋଧୋ ମର୍ଷଶ୍ଚାପ୍ୟବହିତ୍ଵଥାମଥୋଗ୍ରତା । 
ମତର୍ବୋଧ୍‌ ସ୍ତଥୋନ୍ନାଦସ୍ତଥା ମରଣମେବଚ 
ତ୍ରାସଶ୍ଚୈବ ବିତର୍କଶ୍ଚ ବିଜ୍ଞେୟା ବ୍ୟଭିଚାରିଣଃ ( ୬ଷ୍ଠ ଅଧ୍ୟାୟ ) 
ଅର୍ଥାତ୍ବ ଭରତଙ୍କ ମତାନୁଯାୟୀ ନିର୍ବେଦ, ଗ୍ଲାନି, ଶଙ୍କା, ଅସୂୟା, ମଦ, ଶ୍ରମ, 
ଆଳସ୍ୟ, ଦୈନ୍ଯ, ଚିନ୍ତା, ମୋହ, ସ୍ମତି, ଧୃତି, ବ୍ରୀଡ଼ା, ଚପଳତା, ହର୍ଷ, ଆବେଗ, 
ଜଡ଼ତା, ଗର୍ବ, ବିଷାଦ, ିସୁକ୍ୟ, ନିଦ୍ରା, ଅପସ୍ମାର, ସୁପ୍ତି, ପ୍ରବୋଧ, ଅମର୍ଷ, ଅବହିତୃଥ, 
ଉଗ୍ରତୀ, ମତି, ବ୍ୟାଧ୍‌, ଉନ୍ମାଦ, ମରଣ, ତ୍ରାସ, ବିତର୍କ ଆଦି ହେଉଛି ବ୍ୟଭିଚାରୀ ଭାବ । 
ସ୍ଥାୟୀ ଭାବକୁ ପରିପୁଷ୍ଟ କରି ଏମାନେ ପୁନରାୟ ଅନ୍ତର୍ହିତ ହୋଇଯାଇଥାନ୍ତି । ଭରତଙ୍କ 
ନାଟ୍ୟସୂତ୍ର ଅନୁଯାୟୀ ସ୍ଥାୟୀଭାବ ସହିତ ବିଭାବ, ଅନୁଭାବ ଓ ସଞ୍ଚାରୀ ଭାବର 
ସଂଯୋଗରେ ରସନିଷ୍ଠଭ୍ତି ହୋଇଥାଏ । ରସ ସାଧାରଣତଃ କାବ୍ୟୋଲ୍ଲିଖିତ ନାୟକ- 
ନାୟିକା ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଆଶ୍ରୟ କରି ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଲାଭ କରେ । ସେମାନଙ୍କ 
ରୂପ, ଗୁଣ, କ୍ରିୟାକଳାପ, ଆଚାରବ୍ୟବହାର ତଥା ପରିବେଶର ମନୋଜ୍ଞ ବର୍ଣ୍ଣନା ଚିତ୍ତରେ 
ଏକ ଅଲୌକିକ ସାଧାରଣୀକରଣ ଭାବ ଜାଗ୍ରତ କରି ତନ୍ମୟୀଭବନ -ଯୋଗ୍ୟତା -ସମ୍ପନ 
ସହୃଦୟପାଇଁ ରସ ଆସ୍ଵାଦନର ମାର୍ଗ ପରିଷ୍କାର କରିଦିଏ । ୧୪ ଚିତ୍ତର ଆନନ୍ଦମୟ ସ୍ଥିତି 
ହିଁ ରସ ଓ ଏହାର ଉପଭୋଗ ଏବଂ ଉତ୍ପତ୍ତି ନିମିତ୍ତ ଉପରୋକ୍ତ ଭାବଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା 


ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି ! 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୮୦ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ଟି 


କାବ୍ୟରେ ରସର ପ୍ରୟୋଜନୀୟତା 

କାବ୍ୟରେ ରସର ପ୍ରୟୋଜନ ବା ଉପଯୋଗିତା ସମ୍ପର୍କରେ ଅଧୁକାଂଶ ଆଳଙ୍କାରିକ 
ଏକମତ । କାବ୍ୟର ସ୍ଵରୂପ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଆଲୋଚନା କରିବାକୁ ଯାଇ ଶୌନଦ୍ଧୋଦନି ତାଙ୍କର 
ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଗ୍ରନ୍ଧ ଅଳଙ୍କାର ଶେଖର”ରେ ଲେଖିଥୁଲେ ¬ “କାବ୍ୟଂ ରସାଦିମଦ୍ବବାକ୍ୟଂ ଶ୍ରତଂ 
ସୁଖବିଶେଷକୃତ୍‌' । ଅର୍ଥାତ୍ବ କାବ୍ୟ ହେଉଛି ରସାଦିଯୁକ୍ତ ଯାହା ସୁଖବିଶେଷର ବିଧାନ 
କରିଥାଏ । ଭରତ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ “ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ୀରେ ସ୍ପଷ୍ଟ କରିଦେଇଛନ୍ତି ‘ନହି ରସାଦୃତେ 
କଶ୍ଚି ଦପ୍ୟର୍ଥଃ ପ୍ରବର୍ଭତେ' । ରସ ବ୍ୟତିରିକ୍ତ କୌଣସି ବସ୍ତୁ ଆନନ୍ଦଦାୟକ ନ ହୋଇପାରେ । 
କବିକର୍ଣ୍ଣପୂର ‘ଅଳଙ୍କାର କୌସ୍ତୁଭ'ରେ ଲେଖିଛନ୍ତି 'ଶବ୍ଦାଥରୂପ କାବ୍ୟରେ ଧ୍ଵନି ପ୍ରାଣ ଓ 
ରସ ହେଉଛି ଆତ୍ମା । ଶରୀରଂ ଶବ୍ଦାଥୌ ଧ୍ବନିରସବ ଆତ୍ମା କିଳ ରସଃ' । କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ର 
‘ରସ ଜୀବିତ ଭୂତସ୍ୟ କାବ୍ୟ ସ୍ୟାତ୍ମା ଚମକ୍ୃତିଃ” ଶ୍ଲୋକରେ ରସକୁ କାବ୍ଯର ଆତ୍ମା 
ଭାବରେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ଅଭିନବଗୁପ୍ତଙ୍କ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିବାଦର ମୂଳକଥା ହେଲା ରସହିଁ 
ସମସ୍ତ କାବ୍ୟନାଟ୍ୟର ସାର ! ଏହି ରସ ସାଧାରଣୀକରଣଦ୍ଵାରା ଦର୍ଶକ ବା ପାଠକ 
ହୃଦୟରେ ଅନୁଭବ କରିଥାଏ, ଯେଉଁଥୁରେ କି ଦେଶ, କାଳ ବା ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ ସୀମା 
ପରିହୃତ ହୋଇଯାଇ କେବଳ ଆନନ୍ଦ ମାତ୍ର ଅବଶେଷ ରହେ ' । ୧୫ ରୀତିବାଦୀଗଣ 
କାନ୍ତି କାବ୍ୟଗୁଣ ମଧ୍ଯରେ ରସର ସ୍ଥିତି ସ୍ଵୀକାର କରି କହନ୍ତି 'ଦୀପ୍ତ-ରସତୃଂ କାନ୍ତିଃ” । ୧୬! 


କାବ୍ୟର ଆମ୍ଭ ରୂପେ ବିଭିନ୍ନ ଆଳଙ୍କାରିକ ଭିନ୍ନ ମତ ପରିପୋଷଣ କରୁଥଲେହେ, 
କାବ୍ୟରେ ରସର ପ୍ରୟୋଜନୀୟତା ସମ୍ପର୍କରେ ଅଧୂଵକାଂଶ ଏକମତ । ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥକୁ 
କାବ୍ୟର ଶରୀର ଭାବରେ ଏବଂ ରସକୁ ଆତ୍ମା ଭାବରେ ବହୁ ଆଳଙ୍କାରିକ ମୁକ୍ତକଣ୍ଠରେ 
ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି । ବ୍ୟକ୍ତିବିବେକ”ର ରଚୟିତା ରସାଦି କାବ୍ୟର ଆତ୍ମା ଓ ଅଙ୍ଗୀ - ଏ 
ସମ୍ପର୍କରେ କାହାର ବିରୋଧ ନାହିଁ ବୋଲି ସ୍ପଷ୍ଟୋକ୍ତି କରିଦେଇଛନ୍ତି ।  କାବ୍ୟସ୍ୟାତ୍ମନି 
ଅଙ୍ଗନି ରସାଦିରୂ ପେ ନ କସ୍ଯଚିଦ୍‌ ବିମତିଃ” । ରାଜା ଭୋଜ କାବ୍ୟରେ ରସର 
ପ୍ରୟୋଜନୀୟତା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରିଥୁଲେ | ସେ ରସକୁ ଗୁଣ ଓ ଅଳଙ୍କାରର 
ସମ ମୟ୍ୟାଦା ଦେଇ ଲେଖିଛନ୍ତି - 


ଅଦୋଷଂ ଗୁଣବତ୍ଵ କାବ୍ୟ ମଳଂକାରୈରଳଂକୃତମ୍‌ 
ରସାନ୍ଧିତଂ କବିଃ କୁର୍ବନ୍‌ କୀର୍ଜିଂ ପ୍ରୀତିଂ ଚ ବିନ୍ଦତି | 
ଆନନ୍ଦବର୍ବନ ଧୃନ୍ୟାଲୋକ”ରେ ରସକୁ କାବ୍ୟର ଆମତ୍ମାରୂପେ ସ୍ଵୀକୃତ ପ୍ରଦାନ 
କରିଛନ୍ତି । 'ରସ ଏବ ବସ୍ତୁତଃ ଆତ୍ମା? ଶ୍ଲୋକରେ ସେ ଏହାର ସ୍ପଷ୍ଟ ସଙ୍କେତ ଦେଇଛନ୍ତି । 
ତାଙ୍କ ମତରେ କବିମାନେ ରସାଦି ସଂଯୋଜନାପାଇଁ ସର୍ବଦା ସାବଧାନ ହେବା ଉଚିତ । 


କବିର ରସହୀନ ପ୍ରବନ୍ଧ ମହାନ୍‌ ଅପଶହ୍ଦ । ସେପରି ରସହୀନ ପ୍ରବନ୍ଧ ସଂଯୋଜନ କଲେ 


କବି ଅକବି ପଦବାଚ୍ୟ ହୋଇଥାଏ ଏବଂ କେହି ତାଙ୍କୁ ସ୍ମରଣ କରନ୍ତି ନାହିଁ 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ରସବାଦ ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ ୮ e 


ମୁଖ୍ୟବ୍ୟାପାର ବିଷୟଃ ସତଵକବୀନାଂ ରସାଦୟଃ 
ତେଷାଂ ନିବନ୍ଧନେ ଭାବ୍ୟଂ ତୈଃ ସଦୈବାପ୍ରମାଦିଭିଃ । 
ନୀରସସ୍ତୁ ପ୍ରବନ୍ଧୋ ଯଃ ସୋ *ପଶବ୍ଦୋ ମହାନ୍‌ କବେଃ 
ସ ତେନାକବିରେବ ସ୍ୟାଦନ୍ୟେନାସ୍ମ ତଲକ୍ଷଣଃ । 


ଆନନ୍ଦବର୍ବନ “ଧୃନିବାଦୀ' ହେଲେହେଁ ରସର ଗୁରୁତ୍ୃକୁ କଦାପି ଅସ୍ଵୀକାର 

କରି ନାହାନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ରସ ହେଉଛି କାବ୍ୟର ଆତ୍ମା ଏବଂ ଧ୍ଵନି ରୂପରେ ତା'ର 
ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଥାଏ । ସେଥୂପାଇଁ ସେ ରସକୁ ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ରସ ଧ୍ଵନି ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ 
କରିଛନ୍ତି । ଅଭିନବଗୁପ୍ତ ତାଙ୍କ ପଦାଙ୍କ ଅନୁସରଣପୂର୍ବକ ‘ରସଧ୍ନି' କୁ କାବ୍ୟର ଆତ୍ମାରୂପେ 
ସ୍ଵୀକାର କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଭାବଧ୍ବନି, ବସ୍ୁୁଧ୍ଵନି ଓ ଅଳଙ୍କାରଧ୍ବନିକୁ କାବ୍ୟର ପ୍ରାଣ 
ବୋଲି ‘ଲୋଚନଟୀକା”ରେ ସମଯୁକ୍ତିକ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ 

ରସଧ୍ବନେଃ ଏବ ସର୍ବତ୍ର ମୁଖ୍ୟଭୂତମ୍‌ ଆତ୍ମଚ୍ଧମ୍‌ 

ବ୍ୟଭିଚାରିଣଃ ପ୍ରାଣତ୍ସଂ ଭବତି 

ବସ୍ତୁଳଂକାରଧ୍ବନେଃ ଅପିଜୀବିତ୍ଧମ୍‌ । 

ରାଜଶେଖର କବ୍ୟକୁ ପୁରୁଷ ସହିତ ତୁଳନା କରି ‘ରସଃ ଆମ୍ମା! ରସରୂପ ଧଵନିକୁ 
କାବ୍ୟର ଆତ୍ମାଭାବେ ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି । ବାମନ ରୀତିର ଅଙ୍ଗ ରୂପେ ରସକୁ ଏବଂ 
ଅଙ୍ଗୀରୂପେ ରୀତିକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ରସ ସହାୟତାରେ ରୀତିର ସ୍ଵରୂପ ନିର୍ଣ୍ଣୀତ 
ହୋଇଥାଏ | ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ, ପ୍ରସାଦ ଏବଂ ଓଜଃ ଗୁଣ ରସ ଆସ୍ଵାଦନରେ ସହାୟ ହୋଇଥାନ୍ତି । 
ରସାସ୍ଵାଦନର ମାଧ୍ଯମରୂପେ ରୀତିକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥାଏ । ରସ ହେଉଛି କାବ୍ୟର 
ଅନ୍ତଃସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ରୀତି ବାହ୍ୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବିଧାୟକ | ମମ୍ମଟ ଗୁଣକୁ ରସର ଧର୍ମ ବୋଲି 
କହିଛନ୍ତି । ୧୮। ଗୁଣର ଆଶ୍ରୟ ରସ ! ଗୁଣର ସଂଜ୍ଞା ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିବାକୁ ଯାଇ ସେ କହିଛନ୍ତି 
‘ରସ ହେଉଛି କାବ୍ୟର ଆମ୍ମା । ଆତ୍ମାସ୍ଥାନୀୟ ରସର ଧର୍ମହିଁ ଗୁଣ” । ଉଦ୍‌ ଭଙ୍ଗ 
କାବ୍ୟାଳଙ୍କାର ସାରସଂଗ୍ରହଂରେ ରସବତବ, ଉର୍ଚ୍କସ୍ଵତ୍ଵ, ପ୍ରେୟସ୍ଵଦ୍ଵ ଓ ସମାହିତ ଅଳଙ୍କାର 
ମଧ୍ଯରେ ରସକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ର ତାଙ୍କର ଚିତ୍ୟ ବିଚାର ଚଟା” ଗ୍ରନ୍ଧରେ 
ରସସିଦ୍ଧ କାବ୍ୟକୁ ସ୍ଵୀକୃତି ପ୍ରଦାନ କରିବାକୁ ଯାଇ କହିଛନ୍ତି ଓିଚିତ୍ୟ ରସସିଦ୍ଧସ୍ୟ ସ୍ଥିରଂ 
କାବ୍ୟସ୍ୟ ଜୀବିତମ୍‌ ।” ଗୁଣ, ଅଳଙ୍କାର ଓ ରୀତି ରସର ଉଜୁର୍ଷ ବିଧାନ କରିଥାନ୍ତି । 
ତାଙ୍କର ଏହି ଉଜ୍କର୍ଷ ବିଧାୟକ ଧର୍ମ ହେତୁ ତାହାକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ଯେଉଁ କାବ୍ୟ ରଚିତ 
ହୋଇଥାଏ, ତା'ର ମଧ୍ଯ ଉୂର୍ଷ ବିଧାନ କରିଥାନ୍ତି । ରସହୀନ କାବ୍ୟ, ଯଥାର୍ଥରେ କାବ୍ୟ 
ପଦବାଚ୍ୟ ହୋଇ ନ ପାରେ । ସେଥୁପାଇଁ ଅଧକାଂଶ ଆଳଙ୍କାରିକ କାବ୍ୟରେ ରସର 
ଉପଯୋଗିତାକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଏହାର ବିବିଧ ବିଭାବ ସମ୍ପର୍କରେ ପୁଙ୍ଖାନୁପୁଙ୍ଖଂ 
ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ପଣ୍ଡିତ ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜ କାବ୍ୟରେ ରସର ଏହି ବିଶେଷ 
ପ୍ରୟୋଜନୀୟତା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି “ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ”ରେ ଲେଖିଛନ୍ତି - ବାକ୍ୟଂ ରସାତ୍ମକଂ କାବ୍ୟମ୍‌’ | 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୮୨ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ଟି 


ସଂସ୍କୃତ ଆଳଙ୍କାରିକମାନଙ୍କ ପରି ରୀତିଯୁଗୀୟ କବିଗଣ କାବ୍ୟରେ ରସର ମହତ୍ତ ଓ 
ଉପଯୋଗିତା ସମ୍ପର୍କରେ ବେଶ୍‌ ସଚେତନ ଥୁଲେ । ସେଥୁନିମିତ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟରେ 
ବିଭିନ୍ନ ରସର ଉଚ୍ଛଳ କଲ୍ଲୋଳ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ ! “ଶୃଙ୍ଗାର ରସ”ର ଅବାରିତ ଧାରା 
ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟକୁ ରସମଣ୍ଡିତ କରିଛି । ବିବିଧ ରସର ଅବତାରଣା ଯୋଗୁଁ ବିଶ୍ଵନାଥ 
କବିରାଜଙ୍କ ‘ରସାତ୍ମକ ବାକ୍ୟ କାବ୍ୟର ସାର୍ଥକ ପ୍ରତିପାଦନ ଘଟିଛି ଏହି କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ । 
ଦୀନକୃଷ୍ଣ, ଉପେନ୍ଦ୍ର ଅଭିମନ୍ୟୁ, କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ସଦାନନ୍ଦ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବ୍ରହ୍ମା, ଦେବଦୁର୍ଲଭ, ଯଦୁମଣି, 
ବ୍ରଜନାଥ, ଧନଞ୍ଜୟ, ଲୋକନାଥ, ନରସିଂହ, ଦାଶରଥ୍‌ ଆଦି ପ୍ରମୁଖ ରୀତିକବିମାନଙ୍କ 
କାବ୍ୟରେ ବିବିଧ ରସର ଅପୂରନ୍ତ ଉଛ୍ଛାସ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜ ତାଙ୍କର 
କାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ବିବିଧ ରସ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ପ୍ରତି କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ରସିକବର୍ଗଙ୍କୁ ସମ୍ବୋଧନ କରିଛନ୍ତି କାବ୍ୟରସ ଆସ୍ଵାଦନ ନିମିତ୍ତ । 

ସେ ଚରିତ ନବରସ ବର୍ଣ୍ଣନା ବିଧାନେ - (ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ ୧ / ୧୨ ) 
ସପ୍ରତିରିଶ ପଦେ ପୂରିତ, ବୀର, କାରୁଣ୍ୟ, ହାସ୍ୟ ଅଭୁତ 

ବୀଭସ୍ସ, ଭୟାନକ, ସୁଶାନ୍ତ, ରୌଦ୍ର ଶୃଙ୍ଗାର ଯେ × × × (ସୁ.ପ. ୬/୩୭ ) 
ଶୁଣ ରସିକେ ରସ ମନଦେଇ × × × (ସୁ.ପ. - ୧୧/୧) 

ବିଚାରଇ କରିବି ଉତ୍ତମ ଛାନ୍ଦ ଗୀତ 

ରସସାର ଶୃଙ୍ଗାର ତହିଁରେ ହେବ ଖ୍ୟାତ 

ଅନୁଭବରୁ ପ୍ରଖ୍ୟାତ ମାନସ ରଚନା 

ଶୁଣ ସୁରସିକମାନେ ହୋଇଣ ସୁମନା ( ରସିକ ହାରାବଳୀ - ୧/୫-୬) 
ଉନ୍ମଳ ଉନ୍ମଳରସେ ଗୀତ ହୋଇବ ( ପ୍ରେମ ସୁଧାନିଧ୍‌ ) 

ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ରୀତିଯୁଗୀୟ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାବ୍ୟକାରଗଣ ମଧ୍ଯ କାବ୍ୟରେ ରସର 
ଶ୍ରେଷ୍ଠତାକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି 

କବି ପରମ୍ପରା ରୀତି ଆନ ନୋହି 
ଅଛି ନବରସ ନବରସ- ( ରସକଳା - ଲୋକନାଥ ବିଦ୍ୟାଧର ୪୦/୩୬) 
ନାନା ରସ ମିଶି ହେବ ଅତି ସୁରସ ( ଚିତ୍ରକଳା ଲୋକନାଥ ବିଦ୍ୟାଧର, ୧ମ ଛା. ) 
ରସଧ୍ବନି କବିତାର ତଥା ବନିତାର 
ଭାବଭଙ୍ଗୀ ଆଳୀଜନ କଳନା କର( ଭାବବତୀ - ପଦୁନାଭ ଦେବ ୧୩/୪୧) 
ରସ ଅଙ୍ଗୀ କାବ୍ୟର ଯେ ୟେମନ୍ତ ବିଧାନ 
ରସ ଦୃରାନ୍ତର ନୋହିବ ଅଳଙ୍କାର ବଚନ 
ରସ ଛଡ଼ା ହେବା ଡରେ ମଧ୍ଯରେ ୟେ ରସ 
କିଞ୍ଚତ ମାତ୍ର ହୋଇଲେ ହେଁ ଆସି କଲି ପ୍ରଜାଶ 

n | (ଲୀଳାବତୀ ରଘୁନାଥ ହରିଚନ୍ଦନ ୩୧/୨୭) 
ପୂରିତ ହେଲେ ହେ ନବ ରସରେ ୟେ ଗୀତ 


(ପ୍ରେମଶୀଳା — କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଭୁମରବର ୧/୨୮) 
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ରସବାଦ ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ ୮୩ 


× × × କାବ୍ୟରସେ ଥାଇଁ ସ୍ଥାୟୀ ଭାବ ଶୋଭା ପାଏ 
ଉଦ୍ଦୀପନା ଭାବ ବିଭାବନା ବିନା ରସ 
ଯଦ୍ୟପି ବିହିତ ହିତ କାବ୍ୟରୁ ନୀରସ ( ବ୍ଜବିହାର - ଦାଶରଥ୍‌ ଦାସ୧ମ ଛା.) 
କବି ହୋଇ କରୁଥୁବ ନିର୍ମଳ କବିତ୍ଧ 
କର୍ଣ୍ଣ ଦେଇ ଶୁଣୁଥବ ରସିକ ପଣ୍ଡିତ (ରସକଲ୍ଲୋଳ - ଦୀନକୂଷ୍ଣ ଦାସ ୭/୪୦) 
କବିତ୍ସ ମଳୟ ପବନ ମତ 
କରେ ରସିକ ତରୁ ପଲ୍ଲବିତ (ରସକଲ୍ଲୋଳ - ୩୪/୨୮) 
କବିତ୍ଵ ରସ ଉତ୍ତମ ଗୋକ୍ଷୀର (ର.କ. - ୩୪/୨୯) 
କର ରସ ଜାତ | କରି ଧୂଷଣା ମନ୍ଦର ପର୍ବତ(ର.କ. - ୩୪/୨୪) 
କଥାରେ ଯେଉଁ ଭାବରେ ସେ ଛଳନ୍ତି 
କେଉଁ ରସିକ ରସି କିନୀ ଜାଣିମ କବି ତା? ମନେ ନ କଳନ୍ତି (ର.କ. - ୮/୪) 
କହଇ ଦୀନକୃଷ୍ଣ ରସ କଲ୍ଲୋଳ 
କର୍ଣ୍ଣ ଦେଇ ଶୁଣ ରସିକ ସିହାଣ ବିଷୟରେ ନୋହି ଚଞ୍ଚଳ (ର.କ. - ୮/୩୧) 
କହେ ଆନନ୍ଦ ମନେ ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଏ ରସ (ର.କ. - ୯/୨୪) 
କୁହାକୁହି ହୋଇ ରସ ପ୍ରସଙ୍ଗ × × × (ର.କ. - ୧୧/୫୨) 
କଳଙ୍କ ରହିତ କଳାକରଜିତବଦନୀ ଗୋପ ଯୁବତୀ 
କନ୍ଦର୍ପ ରସରେ ପୂରି ପରସ୍ପରେ ବକ୍ର ବଚନ ଭାଷନ୍ତି (ର.କ. - ୧୩/୧ ) 
ଚିନ୍ତି ଚିତ୍ତେ ଦୁର୍ଗାଦେବୀ ଚରଣ ସାରସ 
କହୁଅି ଯୁବା ଜନେ ଶୁଣ ଏହୁ ରସ ( ହାରାବତୀ - ରାମଚନ୍ଦ୍ର ପଟ୍ଟନାୟକ - ୧ମ ଛା. ) 
ଏଥୁ ଅନନ୍ତରେ ଶୁଣ ରସିକ ନାଗର ( ହାରାବତୀ - ୯/୧) 
ପୁଷ୍ଠବତୀ ଛାନ୍ଦ ୟେହୁ, ରସିକ ଜନ ହୃଦୟେ ରହୁ ( ପରିମଳା- ନରସିଂହ ସେଣ ) 
ରସ ସେ ପୂରିତ ୟେହୁ ଚତୁର୍ଥ ଛାନ୍ଦ 
ରସିକ ¢ ନ ଶୁଣିଣ ହୋଇବ ଆନନ୍ଦ (ପରିମଳା) 
ରସିକ ସୁଜନେ କଣ୍ଢେ ହାର କରିବ ଶ୍ରୀରାଧାକାନ୍ତ ଶରଣ ( ପରିମଳା) 
ଗୋପୀବଲ୍ଲଭ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ସେହ ସ ଜାଣେ 
ଭଣଇ ଶୁଣ ସୁଜନେ ନର < ଣେ ( ପରିମଳା) 
ୟେଥୁ ଅନ୍ତରେ ଶୁଣ ଦିବ୍ୟରସ ( କଳାବତୀ - ୫/୧) 
ଏଥୁ ଅନନ୍ତରେ ଶୁଣସି ରସ ( କଳାବତୀ- ୫/୧) 
ଶୁଣ ସୁବୁି ନିୟମାବଧ୍‌ କଳ୍ପନା ଛାଡ଼ିଲା ମନ 
କ୍ଲିଷ୍ଟ ହୋଇବ ବୁଝି ନୋହିବ ନ ଘେନିବ ସବଜନ 
ଯହିଁ ଯେପରି ରସ ବିଚାରି ନାନା ଜାତିରେ କହିବା 
କାର କେମନ୍ତ ସ୍ଵଭାବ ମତ ସେ ରଙ୍ଗେ ମନ ହରିବା 
( ଯୁଗଳ ରସାମୃତ ଲହରୀ - ସଦାନନ୍ଦ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବ୍ରହ୍ମା - ୩/ ୧-୨ ) 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୮୪ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ି 


ଏହା ବ୍ଯତୀତ ବ୍ରଜନାଥ, ଧନଞ୍ଜୟ, ଅଭିମନ୍ୟୁ, କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ଯଦୁମଣି ଆଦି 
କାବ୍ୟକାରଗଣ ସେମାନଙ୍କ କାବ୍ୟରେ ବିଭିନ୍ନ ରସର ଅବତାରଣା କରିଥୁବା ବିଷୟ 
ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ରୀତିଯୁଗରେ ରଚିତ ଉଭୟ କାଳ୍ପନିକ ଓ ପୌରାଣିକ କାବ୍ୟରେ ଏହି 
ରସ ମୁଖ୍ୟ ସ୍ଥାନ ଲାଭ କରିଥ୍‌ବାରୁ କାବ୍ୟର ଗୌରବ ବୃଵ୍ଧିପ୍ରାପ୍ତ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ପାଠକମାନଙ୍କ ହୃଦୟ ଏକ ଅଲୌକିକ ଆନନ୍ଦରେ ପରିପ୍ଟ୍‌ ତ ହୋଇଉଠିଛି । ଚମକ୍କାରିତା 
ରସର ପ୍ରାଣ ହୋଇଥୁବାରୁ ଏବଂ କାବ୍ୟର ଗୌରବ ବର୍ବନରେ ଏହାର ବିଶେଷ ଭୂମିକା 
ଥିବାରୁ, ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟକର୍ରଭାଗଣ ଏହି ଚମକ୍କାର-ସର୍ବସ୍ଵ ରସକୁ କାବ୍ୟରେ ପ୍ରମୁଖ 
ସ୍ଥାନ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । 


ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟରେ ବିଭିନ୍ନ ଭାବର ଆଲେଖ୍ୟ 

ଭରତଙ୍କ ରସସୃତ୍ର ଅନୁଯାୟୀ ସ୍ଥାୟୀଭାବ ସହିତ ବିଭାବ, ଅନୁଭାବ ଓ ସଂଚାରୀଭାବର 
ସଂଯୋଗ ଘଟିଲେ ରସୋପୂତ୍ତି ହୋଇଥାଏ । ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରର ଏହି ରସସୃୂତ୍ର କାବ୍ୟଶାସ୍ତ୍ 
ନିମିତ୍ତ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ । ରୀତିଯୁଗୀୟ ସାହିତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟାଦର୍ଶଦ୍ଧାରା ପ୍ରଭାବିତ 
ହୋଇଥୁ୍‌ବାରୁ, ଏହି ସମୟସୀମା ମଧ୍ଯରେ ରଚିତ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକର ଉପରୋକ୍ତ ଭାବଗୁଡ଼ିକର 
ଅପୂର୍ବ ସମାବେଶ ସଂଘଟିତ ହୋଇଛି । 

ବିଭାବ - ଲୋକରେ ରତି ଆଦି ସ୍ଥାୟୀଭାବର ଯାହା ଉଦ୍‌ବୋଧକ, କାବ୍ୟ ନାଟକରେ 
ତାହାକୁ ବିଭାବ କୁହାଯାଏ ! ଏହା ଆଲମ୍ବନ ଓ ଉଦ୍ଦୀପନ ଭେଦରେ ଦ୍ଵିବିଧ । ଯାହାଦ୍ଵାରା 
ରସନିଷ୍ପରି ହୋଇଥାଏ, ତାହାକୁ ଆଲମ୍ବନ ବିଭାବ କୁହାଯାଇଥାଏ । ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟରେ 
ନାୟକ ଓ ନାୟିକାଙ୍କୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ରସନିଷ୍ପଭ୍ତି ହେଉଥୁବାରୁ, ସେମାନେ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଆଲମ୍ବନ ବିଭାବ । ଶୃଙ୍ଗାରରସ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ରସରେ ଯେଉଁମାନଙ୍କୁ ଆଶ୍ରୟ କରି 
ସେହି ରସ ପରିପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥାଏ ସେମାନେ ତା'ର ଆଲମ୍ବନ ବିଭାବ । ଉଦ୍ଦୀପନ 
ବିଭାବରେ ଆଲମ୍ବନର ବିଭିନ୍ନ ଚେଷ୍ଟା ସହିତ ଦେଶ, କାଳ, ବାତାବରଣ ଆଦିର ମଧ୍ଯ 
ସମ୍ପୃକ୍ତି ଘଟିଥାଏ । ଏମାନେ ରସକୁ ଉଦ୍ଦୀପ୍ତ କରୁଥ୍‌ବାରୁ ଉଦ୍ଦୀପନ ବିଭାବ ଭାବେ ପରିଚିତ | 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ରସର ଉଦ୍ଦୀପନ ବିଭାବ ସମାନ ହୋଇ ନ ପାରେ | ରସର ଭିନ୍ନତାନୁଯାୟୀ 
ଉଦ୍ଦୀପନ ବିଭାବରେ ଭିନ୍ନତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । କାରଣ ଶ୍ୃଙ୍ଗାରରସର ଉଦ୍ଦୀପନ 
ବିଭାବ ଓ କରୁଣରସର ଉଦ୍ଦୀପନ ବିଭାବ ମଧ୍ଯରେ ସ୍ତଷ୍ଟ ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିଛି । ରସର 
ପ୍ରକାରଭେଦ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିବା ସମୟରେ ବିଭିନ୍ନ ରସର ଉଦ୍ଦୀପନ ବିଭାବ 
ବିଷୟରେ ଆଲୋଚନା ହେବାକୁ ଥୁବାରୁ, ଏଠାରେ ତା'ର ବିଶଦ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ପ୍ରଦାନ 


କରାଗଲା ନାହି ! 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ରସବାଦ ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ ୮୫ 


ଅନୁଭାବ - ‘ଭାବଂକୁ ଯାହା ଅନୁସରଣ କରେ, ତାହା ଅନୁଭାବ । ରସନିଷ୍ପରି 
ଅବସ୍ଥାରେ ଆଶ୍ରୟ ବା ଆଲମ୍ବନର ବିଭିନ୍ନ ଚେଷ୍ଟାକୁ ଅନୁଭାବ କୁହାଯାଇପାରେ । ଏହାକୁ 
ଆଉ ଟିକେ ସ୍ପଷ୍ଟ କରି କହିଲେ, ଆଲମ୍ବନ ବିଭାବ ଆଶ୍ରୟ ( ନାୟକ) ହୃଦୟରେ 
ସ୍ଥାୟୀଭାବକୁ ଅଙ୍କୁରିତ କରେ ଓ ଉଦ୍ଦୀପନ ବିଭାବଦ୍ଧଵାରା ତାହା ଉଦ୍ଦୀପ୍ତ ହୋଇଥାଏ ! ଏହି 
ଭାବ ଉଦ୍ଦୀପ୍ତ ହେବା ପରେ ଆଶ୍ରୟର ଚେଷ୍ଟାଦ୍ଧାରୀ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ହୋଇଥାଏ । ଏହି ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ବା ପରିପ୍ରକାଶକୁ ଅନୁ ଭାବ କୁହାଯାଇଥାଏ । ଏହା କାୟିକ, ବାଚିକ, ମାନସିକ, ଆହାର୍ଯ୍ୟ 
ଓ ସାଢ୍ଵିକ ଭେଦରେ ପଞ୍ଚବିଧ । ରସଭେଦ ଅନୁଯାୟୀ ଅନୁଭାବର ପରିପ୍ରକାଶ ଭଙ୍ଗୀ ମଧ 
ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ହୋଇଥାଏ । 


ସାଵ୍ଵିକ ଭାବ - ଏହା ଅନୁଭାବର ଅନ୍ତର୍ଗତ ହେଲେହେଁ, ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଭାବ ଅପେକ୍ଷା 
ଉକ୍ତ ଭାବର ଅନ୍ୟ ଏକ ବିଶେଷତ୍ଵ ରହିଛି । ସତ୍ସପଦ ମନରୁ ସୃଷ୍ଟି । ଯାହାର ମନ 
ସମାହିତ, ତା ଠାରେ ଏହି ଭାବ ଜାତ ହୋଇଥାଏ | ମନରେ ଏକାଗ୍ରତା ଜାତ ହେଲେ 
ସତ୍ଵର ଉତ୍ପତ୍ତି ଘଟେ । ସ୍ତମ୍ଭ ସ୍ଟେଦ, ରୋମାଞ୍ଚାଦି ମନର ସ୍ଵଭାବ । ଲୋକସାଧାରଣଙ୍କ 
ସ୍ଵଭାବର ଅନୁକରଣ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସତ୍ଗନର ପ୍ରୟୋଜନୀୟତା ଅଭିଳଷିତ ହୋଇଥାଏ । 
“ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର ରେ ଆଠଟି ସାଭ୍ଵିକ ଭାବ ସମ୍ପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି - 

ସ୍ତମ୍ଭଃ ସ୍ବେଦୋଥ ରୋମାଞ୍ଚଃ ସ୍ଵରଭଙ୍ଗୋ*ଥ ବେପଥୁଃ 

ବୈବର୍ଣ୍ଣ୍ୟମଶ୍ର ପ୍ରଳୟ ଇତ୍ୟଷ୍ୌ ସାଜ୍ଵିକାଃ ସ୍ମ ତାଃ ( ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ - ୬ଷ୍ଠ ଅଧ୍ୟାୟ ) 

ସ୍ତମ୍ଭ - ହର୍ଷ, ଭୟ, ରୋଷ, ଶୋକାଦି କାରଣରୁ ଶରୀରର ବା ଅଙ୍ଗର ସ୍ବାଭାବିକ 
ଗତି ବ୍ୟାହତ ହୋଇଥାଏ । ଅଙ୍ଗର ସ୍ଵାଭାବିକ ଗତିର ବ୍ୟାହତ ଅବସ୍ଥାକୁ ସ୍ତମ୍ଭ କୁହାଯାଇଥାଏ ! 

ସ୍ବେଦ - ଢ୍ରୋଧ, ହର୍ଷ, ଲଜା, ପ୍ରେମ ଆଦି କାରଣ ନିମିତ୍ତ ଶରୀରରେ ଘର୍ମ 
ସୃଷ୍ଟିଲାଭ କରିଥାଏ | ଶରୀରର ଏହି ପ୍ରକାର ଅବସ୍ଥାକୁ ସ୍ବେଦ ସାତ୍ସିକ ଅନୁଭାବ କୁହାଯାଇଥାଏ । 

ରୋମାଞ୍ଚ - ପ୍ରେମ ଯୋଗୁଁ ବା ଭୟଙ୍କର ବସ୍ତୁର ସଂସ୍ତର୍ଶ ଯୋଗୁଁ ଶରୀରର 
ରୋମାବଳୀ ରୋମାଞ୍ଚତ ହୋଇଥାଏ ! ଅଙ୍ଗର ଏ ପ୍ରକାର ରୋମାଞ୍ଚତ ଅବସ୍ଥାକୁ ରୋମାଞ୍ଚ 
ସାର୍ିକ ଭାବ କୁହାଯାଏ । 

ସ୍ଵରଭଙ୍ଗ- ହର୍ଷ, ଲଜା, ପ୍ରେମ ଆଦି କାରଣରୁ କଣ୍ଡସ୍ବଵର ବିକ୍ୃତାବସ୍ଥା ପ୍ରାପ୍ତ 
ହୋଇଥାଏ । ଏହାକୁ ସ୍ଵରଭଙ୍ଗ ସାଭ୍ଵିକ ଅନୁଭାବ କୁହନ୍ତି । 

ବେପଥୁ - ପ୍ରେମାଧ୍‌କ୍ୟ କାରଣପାଇଁ ଅଥବା କ୍ରୋଧ ଓ ଭୟ ଯୋଗୁଁ ଶରୀରରେ 
କମ୍ପନ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ । ଏହି ଅନାୟାସ କମ୍ପନ ଭାବକୁ ବେପଥୁ ସାତ୍ିକ ଭାବ କୁହାଯାଏ । 

ବୈବର୍ଣ୍ଣ୍ୟ - କ୍ରୋଧ, ହାସ୍ୟ ବା ଭୟାଦି କାରଣପାଇଁ ଶରୀରର ରଙ୍ଗ ପରିବର୍ଭନ 


ହୋଇଥାଏ । ଏହି ରଙ୍ଗ ପରିବର୍ଭନ ଅବସ୍ଥାକୁ ବୈବର୍ଣ୍ଣ୍ୟ ସାର୍ିକ ଭାବ କୁହାଯାଏ । 
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ଅଶ୍ରୁ - ବିଷାଦ, ଶୋକ, ହର୍ଷ, ପ୍ରେମାଦି କାରଣରୁ ଚକ୍ଷୁରେ ଅନାୟାସ ଅଶ୍ମର 
ପ୍ଲାବନ ଘଟିଥାଏ । ଏହାକୁ ଅଶ୍ରୁ ସାନ୍ଧିକ ଅନୁଭାବ କୁହାଯାଏ । 
ପ୍ରଳୟ - ବେଳେ ବେଳେ କୌଣସି ଭାବଦ୍ଵାରା ତନ୍ମୟ ହେବା ଯୋଗୁଁ ମଣିଷ ନିଜର 
ସ୍ଥିତି ବିସ୍ପ ତ ହୋଇ ଚେଷ୍ଟାରହିତ ହୋଇପଡ଼ିଥାଏ । ମାନବର ଏ ପ୍ରକାର ଅବସ୍ଥାକୁ ପ୍ରଳୟ 
ସାଭ୍ିକ ଭାବ କୁହାଯାଇଥାଏ । 
ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ଉପରୋକ୍ତ ଅଷ୍ଟବିଧ ସାର୍ଚ୍ବିକ 
ଅନୁଭାବର ପ୍ରଚୃର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ଉଦାହରଣ ନିମିତ୍ତ ଏଠାରେ ମାତ୍ର 
ଗୋଟିଏ ଦୁଇଟି ଉଦାହରଣ ପ୍ରଦାନ କରାଗଲା । ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜଙ୍କ କୋଟି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ 
ସୁନ୍ଦରୀ ର ଅଷ୍ଟାଦଶ ଛାନ୍ଦରେ ଏହି ସାତ୍ତ୍ଵିକ ଭାବର ଏକ ଚମକ୍କାର ଉଦାହରଣ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ - 
ସ୍ଥକିତ ତନୁକୁ ଲୋକିତ କରି ଦ୍ବିତୀୟା ବୋଲେ 
ହେମ ପିତୁଳା ତୁଳା ହେଲା ଜାନୁ ବରୁଳା ତୁଳେ ! (ସ୍ତମ୍ଭ) 
ଦେଖୁ ଦେଖୁ ଭଜେ ବିବର୍ଣ୍ଣ ବର୍ଣ୍ଣର ଯେ ଅପରା 
ଏ ଶୋଭା ସଦନ ମଦନ ସୁଧା ଲେପଇ ପରା ।( ବୈବର୍ଣ୍ଣ୍ୟ ) 
ପୁଲକ ଜାଳକ ଚାହିଁ ଯେ ଆଦ୍ୟା କହିଲା ବେଗେ 
ଛୁରିତକ ତରୁ ତରୁଣୀ ପୁଷ୍ଠାଙ୍କୁର ସର୍ବାଙ୍ଗେ ।( ରୋମାଞ୍ଚ) 
ମଧ୍ଯା ଭାଷେ ସତ ଉତ୍ସନ୍ତ ନଭସୂତରେ ଥରି 
ଶୋଭାକର କର ଅଧର ନବ ପଲ୍ଲବ ପରି ।( କମ୍ପ ) 
ଅନ୍ୟା ବୋଲେ ଜାତ ବିରହ-ଜାତବେଦ ସଜୀବେ 
ଜଳେ ପ୍ରଜ୍ଵଳେ ଆର୍ଦ୍ଧ ଭାବୁ ଜଳେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ତା' ଏବେ ।( ସ୍ବେଦ) 
ନୋହୁ ନିବାରି ନେତ୍ରବାରି ଉକ୍ତ ପ୍ରଥମା କରେ 
ନୀଳାବ୍‌ଜେ ମିଳିତ ମିଳିନ୍ଦ ମକରନ୍ଦ ଉଦ୍ଵଗାରେ ।( ଅଶୁ ) 
ବଚନ କରନ୍ତେ ରଚନ ଅଧେ ଦ୍ଵିତୀୟା ଭାଷେ 
କଳକଣ୍ଠ କଣ୍ଠ ଭଜିଛି ଶୋକ -ଘନ ସକାଶେ ।( ସୃରଭଙ୍ଗ ) 
ଜ୍ଞାନ ବିହୀନ ବିହିବଶେ ତାହା ତୃତୀୟା ଚାହିଁ 
ଫୁଙ୍କଲା ଶୁତିକି ଡାକିଲା କିଛି ଚେତନା ନାହିଁ । (ପ୍ରଳୟ) 


(କୋ.ବ୍.ସୁ - ଉପେନ୍ଦ୍ର । ୧୮/୨ ୨-୨୯) 
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ରସବାଦ ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ ୮୭ 


ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ରସକଲ୍ଲୋଳ”ରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଅବରଭମାନରେ ଗୋପାଙ୍ଗନାଙ୍କଠାରେ 
ବିଭିନ୍ନ ସାତ୍ଧିକ ଭାବର ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି - 


କରନ୍ତେ କୃଷ୍ଣ ଭାବନା । କଲା ସାଚ୍ଵିକ ବେଦନା 
କହୁଁ କହୁଁ ଗୋପାଙ୍ଗନା ! ହେଲେ ବିମନା ବିରହେ ।୨୩। 
କେତକୀଦଳ ପ୍ରାୟେ । କ୍ରାହାର ଦିଶ୍ରିଲା କାୟେ 
କେ ନେତ୍ର ଲୁହ ପକାଏ । କେ ସ୍ତମ୍ଭୀ ହୋଏ ବିରହେ। ୨୪। 
କମ୍ପେ କାହା କଳେବର । କେ ଛାଡ଼ିଲା କହିବାର 


କାହା ଅଙ୍କୁ ସ୍ଲେଦନୀର |! ବହେ ପ୍ରଖର । ବିରହେ । ୨୫ । 
କ୍ରଦମ୍ବ ଫ୍ଲ ଆକାର । ଦିଶିଲା କାହା ଶରୀର 
କେ ଚେଷ୍ଟା କରି ଅନ୍ତର । ହୋଇଲା ସ୍ଥିର । ବିରହେ । ୨୬ । 
( ରସକଲ୍ଲୋଳ- ୨୨ ଛାନ୍ଦ ) 
ଉପରୋକ୍ତ ପଦରେ ଯଥାକ୍ରମେ ବୈବର୍ଣ୍ଣ୍ୟ, ଅଶ୍ରୁ, ସ୍ତମ୍ଭ ବେପଥୁ, ସ୍ଵରଭଙ୍ଗ, ସ୍ବେଦ, 
ରୋମାଞ୍ଚ, ପ୍ରଳୟ ଆଦି ଅଷ୍ଟ ସାତ୍ଵିକ ଭାବର ପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ରସକଲ୍ଲୋଳ 
କାବ୍ୟର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ, ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଅଧ୍ବକାଂଶ କାବ୍ୟରେ, ଅଭିମନୁ୍ୟୁଙ୍କ 
ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି, ପ୍ରେମ ଚିନ୍ତାମଣି, ଭକ୍ତଚରଣଙ୍କ ‘ମଥୁରାମଙ୍ଗଳ” ତଥା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବହୁ 
ରୀତିକାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ଏହି ସାଭ୍ିକ ଭାବଗୁଡ଼ିକର ଚମକ୍ରାର ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଥିବାର 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । 
ସଞ୍ଚାରୀଭାବ - ହୃଦୟରେ କ୍ଷଣକାଳପାଇଁ ଆବିଭୂତ ହୋଇ ପୁଣି ତିରୋହିତ 
ହୋଇଯାଉଥ୍‌ବା ଭାବକୁ ସଞ୍ଚାରୀଭାବ ବା ବ୍ୟଭିଚାରୀଭାବ କୁହାଯାଏ ¦ ସଞ୍ଚାରୀଭାବ 
ସର୍ବଦା ସଞ୍ଚରଣଶୀଳ । ଅବସ୍ଥାବିଶେଷରେ ଏହି ଭାବ ଉତ୍ପନ ହୋଇ ନିଜର ପ୍ରୟୋଜନ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସ୍ଥାୟୀ ଭାବକୁ ପୁଷ୍ଟ କରି ଅନ୍ତର୍ବାନ ହୋଇଯାଇଥାଏ । 
ଏମାନଙ୍କର ସଂଖ୍ୟା ତେତ୍ରିଶ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ରସର ସଞ୍ଚାରୀଭାବ ଅନ୍ୟ ରସଠାରୁ ପୃଥକ 
ହୋଇଥୂବାରୁ ରସର ବିଭାଗୀକରଣ ସମୟରେ ଏହାର ବିସ୍ତୃତ ଆଲୋଚନା କରାଯିବ । 
ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟରେ ମୃତ୍ୟୁ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସଞ୍ଚାରୀଭାବର ଉଦାହରଣ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହେଲେହେଁ, ବିଚ୍ଛେଦ ବା ବିରହାବସ୍ଥାରେ ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କଠାରେ ମୃତ୍ୟୁତୁଲ୍ୟ ଅବସ୍ଥା 
ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୋଇଥାଏ । 
ଏଠାରେ କହି ରଖିବା ଉଚିତ, ଭରତଙ୍କ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରୟରେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ହୋଇଥୁବା 
ତେତ୍ରିଶ ସଂଖ୍ୟକ ସଞ୍ଚାରୀଭାବକୁ ଉଣାଅଧ୍‌କେ ସମସ୍ତ ଆଳଙ୍କାରିକ ଗ୍ରହଣ 
କରିଯାଇଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ଏହାର ସଂଖ୍ୟା ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ହୋଇଥ୍‌ବା ଉପରୋକ୍ତ ତେତ୍ରିଶଠାରୁ 
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Cr ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷି 


ବହୁ ଅଧ୍କ ହେବାର ସମ୍ଭାବନା ରହିଛି । ବିଶିଷ୍ଟ ଆଲୋଚକ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଶୁକ୍ଳ ତାଙ୍କର 
ରସମୀମାଂସା' ଗ୍ରନ୍ତରେ ପାଣ୍ତିତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ ଆଲୋଚନା କରି ମତବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି “ଯେଉଁ 
ତେତ୍ରିଶ ସଂଖ୍ୟକ ସଞ୍ଚାରୀଭାବର କଥା କୁହାଯାଇଛି, ତାହା ଉପଲକ୍ଷଣ ମାତ୍ର 
ସଞ୍ଚାରୀଭାବର ସଂଖ୍ୟା ଏହାଠାରୁ ଆହୁରି ଅଧ୍‌୍କ ହୋଇପାରେ । ଯେପରି “ସୁ ତି' 
ଗୋଟିଏ ସଞ୍ଚାରୀଭାବ, ସେହିପରି ବିସୁ ତି? ମଧ୍ୟ ଅନ୍ୟ ଏକ ସଞ୍ଚାରୀଭାବ 
ହୋଇପାରେ ।'? ବିରୋଧ-ଅବରୋଧ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଶୁକ୍ଳ ସଞ୍ଚାରୀଭାବର 
ଚାରୋଟି ଭେଦ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । ସେହି ଭେଦଗୁଡ଼ିକ ହେଲା - ସୁଖାମୂକ, ଦୁଃଖାମୂକ, 
ଉଭୟାମତ୍ମକୁ ଓ ଉଦାସୀନ । 

ସୁଖାମ୍ମକ - ଗର୍ବ, ଞିସୁକ୍ୟ, ହର୍ଷ, ଆଶା, ମଦ, ସନ୍ତୋଷ, ଚପଳତା, ମୃଦୁଳତା, 
ଧୈର୍ଯ୍ୟ। 

ଦୁଃଖାତ୍ମକ - ଲଜ଼ା, ଅସୂୟା, ଅମର୍ଷ, ଅବହିତୂଥା, ତ୍ରାସ, ବିଷାଦ, ଶଙ୍କା, ଚିନ୍ତା, 
ନୈରାଶ୍ୟ, ଉଗ୍ରତା, ମୋହ, ଅଳସତା, ଉନ୍ମାଦ, ଅସନ୍ତୋଷ, ଗଲାନି, ଅପସ୍ମାର, ମରଣ, 
ବ୍ୟାଧ୍‌ । 

ଉଭୟାମ୍ମକ - ଆବେଗ, ସତି, ବିସ୍ୁ ତି, ଦୈନ୍ଯ, ଜଡ଼ତା, ସ୍ପ, ଚିଉ ଚଞ୍ଚଳତା । 


ଉଦାସୀନ - ବିତର୍କ, ମତି, ଶ୍ରମ, ନିଦ୍ଵା, ବିବୋଧ ।୧୯ 


ରସର ପ୍ରକାରଭେଦ 


ରସର ସଂଖ୍ୟାକୁ ନେଇ ଆଚାର୍ଯ୍ୟମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ମତଭେଦ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । 
ପ୍ରଥମେ ଭରତଙ୍କ “ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତୀରେ ରସ ଓ ତା'ର ସଂଖ୍ୟା ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା 
ହୋଇଥଲା । ଭରତଙ୍କ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତୀ ରେ ରସର ସଂଖ୍ୟା ଆଠ ବୋଲି ନିରୂପଣ 
କରାଯାଇଛି । ସେହି ଆଠଟି ରସ ହେଲା - ଶୃଙ୍ଗାର, ହାସ୍ୟ, କରୁଣ, ରୌଦ୍ର, ବୀର, 
ଭୟାନକ, ବୀଭସ ଓ ଅଭୁତ । ୨୦। ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଅଭିନବ, ରୁଦ୍ରଟ, ଆନନ୍ଦବର୍ଷନ, ଜଗନ୍ନାଥ 
ଆଦି ଆଳଙ୍କାରିକଗଣ ଶାନ୍ତରସକୁ ନବମ ରସ ଭାବରେ ସ୍ବୀକୃତି ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି ! 
ସାହିତ୍ୟଦର୍ପଣକାର ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜ ‘ବାସଲ୍ୟରସଂ କୁ ଦଶମ ରସ ଭାବରେ ସ୍ଵୀକାର 
କରିବା ସମୟରେ ଗୌଡ଼ୀୟ ସମ୍ପଦାୟର ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ରୂପଗୋସ୍ବାମୀ ‘ଭକ୍ତିରସ"କୁ 
ଏକାଦଶ ରସ ଭାବେ ମାନ୍ୟତା ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଏହିପରି ରସର ସଂଖ୍ୟା ବଢ଼ି ବଢ଼ି 
ଚାଲିଥୂଲେହେଁ ମୁଖ୍ୟତଃ ନଅଟି ରସ ଅଳଙ୍କାରଶାସ୍ତ୍ରରେ ବିଶେଷ ସ୍ଵୀକୃତି ଲାଭ କରିଛି । 


ଏହି ରସମାନଙ୍କର ଏକ ବିବରଣୀ ପରପୃଷ୍ଠାରେ ପ୍ରଦାନ କରାଗଲା ! 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ରସବାଦ ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ 


ରସ ସ୍ଥାୟୀଭାବ ବର୍ଣ୍ଣ 
ଶୃଙ୍ଗାର ରତି ଶ୍ୟାମ 


ହାସ୍ୟ ହାସ ଶ୍େତ 


ଦେବତା 
ବିଷ୍ଣୁ 


ପ୍ରମଥ 


କରୁଣ ଶୋକ କପୋତ (ବର୍ଣ୍ଣୟ ଯମ 


ରୌଦ୍ର କ୍ରୋଧ ରକ୍ତ 
ବୀର ଉତ୍ସାହ ସ୍ୃର୍ଣ୍ଣ 


ଭୟାନକ ଭୟ କୃଷ୍ଣ 
ବୀଭସ ଜୁଗୁପ୍‌ସା ନୀଳ 


ଅଭୁତ ବିସ୍ମୟ ପୀତ 
ଶାନ୍ତ ଶମ, ଅରୁଣବା 
ନିର୍ବେଦ ଇନ୍ଦୁତୁଲ୍ଯ ଶୁକ୍ଳ 
ବାତ୍ସଲ୍ୟ ବସ୍ଥଳତା ପଢ୍ମକୋଷ 
ସଦୃଶ 


ବୁଦ୍ର 
ଇନ୍ଦ୍ର 


କାଳ 
ମହାକାଳ 


ଗନ୍ଧର୍ବ 
ନାରାୟଣ 


ଗୁଣ 
ପ୍ରସାଦ, 
ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ 
ପ୍ରସାଦ 
ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ 
ଓଜଃ 
ଓଜଃ, 
ପ୍ରସାଦ 


ଓଜଃ 
ଓଜଃ, 
ପ୍ରସାଦ 


ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ 


ଗୌରୀ ଆଦି ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ 


ଷୋଡ଼ଶ 
ମାତୃଗଣ 


୮c 


ରୀତି ବୃତ୍ତ 
ବୈଦଭୀ କୋମଳା, 

ଓ ପାଞ୍ଚାଳୀ ଉପନାଗରିକା 
ପାଞ୍ଚାଳୀ କୋମଳା 


ବୈଦର୍ଭୀ ଉପନାଗରିକା 
ଗୌଡ଼ୀ ପରୁଷା 
ଗୌଡ଼ୀଠ ପରୁଷା ଓ 
ପାଞ୍ଚାଳୀ କୋମଳା 

ଓ ଲାଟୀ 

ଗୌଡ଼ୀ ପରୁଷା 
ଗୌଡ଼ୀ ପରୁଷୀା ଓ 

ଓ ଲାଟୀ କୋମଳା 


ବୈଦର୍ଭୀ ଉପନାଗରିକା 


ବୈଦଭୀ ଉପନାଗରିକା 


ଉପରୋକ୍ତ ରସଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ କେତେକ ରସ ପରସ୍ତରର ମିତ୍ର ଓ ଅନ୍ୟ କେତେକ 
ପରସ୍ତରର ଶତ୍ରୁ ! ଭରତ ପ୍ରଥମରୁ ଚାରୋଟି ରସ, ଯଥା - ଶୃଙ୍ଗାର, ରୌଦ୍ର, ବୀର ଓ 
ବୀଭସ୍ସ ରସକୁ ସ୍ଵୀକାର କରି ତନ୍ମଧ୍ଯରୁ ଯଥାକ୍ରମେ ହାସ୍ୟ, କରୁଣ, ଅଭୁତ ଏବଂ ଭୟାନକ 
ରସର ଉପ୍୍‌ଭି ହୋଇଛି ବୋଲି ମତ ପ୍ରଦାନ କରିଥଲେ । ନିମ୍ନରେ ମିତ୍ରରସ ଏବଂ ତା'ର 
ଶତ୍ରୁରସ ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ବିବରଣୀ ପ୍ରଦାନ କରାଗଲା - 


ରସ 
ଶୃଙ୍ଗାର 
ହାସ୍ୟ 
ରୌଦ୍ର 
କରୁଣ 
ବୀର 
ଭୟାନକ 
ଅଭୁତ 
ବୀଭସ୍ସ 


ମିତ୍ରରସ 
ହାସ୍ୟ 
ଶୃଙ୍ଗାର 
କରୁଣ 
ରୌଦ୍ର 
ଅଭୁତ 
କରୁଣ 
ବୀର 
ଭୟାନକ 


ଶତ୍ରୁରସ 
ବୀଭତ୍ସ 
କରୁଣ 
ଅଭୁତ 
ହାସ୍ୟ 
ଭୟାନକ 
ବୀର 
ରୌଦ୍ର 
ଶୃଙ୍ଗାର 
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ରସ ଏକ ଅଲୌକିକ ଚିତ୍ତବୃତ୍ତି । ଏହା ହୃଦୟକୁ ବିସ୍ତାର କରେ, ସଙ୍କୀର୍ଣ୍ଣତା ବିନାଶ 
କରେ । ଉପରେ ଆଲୋଚିତ ହୋଇଥୁବା ରସଗୁଡ଼ିକର ପୃଥକ୍‌ ପୃଥକ୍‌ ଆଲୋଚନାରୁ 
ସେମାନଙ୍କର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଓ ଲକ୍ଷଣ ସମ୍ପର୍କରେ ସ୍ତଷ୍ଟ ଧାରଣା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇପାରିବ ଏବଂ 
ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ ତା'ର କିପରି ପ୍ରତିଫଳନ ଘଟିଛି, ସେ ସତ୍ନ୍ଧରେ ମଧ 
ସମ୍ୟକ୍‌ ଧାରଣା ହେବ । 


ଶୃଙ୍ଗାର ରସ 

ଶୃଙ୍ଗାରରସ ରସରାଜ । ଆନନ୍ଦବର୍ବନ “ ସ୍ଵୀୟ ଧ୍ବନ୍ୟାଲୋକ”ରେ ଏହି ରସକୁ ମଧୁର 

ରସ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଏହାର ଶ୍ରେଷ୍ଠତ୍ସ ସ୍ଵୀକାର କରି କହିଥୂଲେ - 

ଶୃଙ୍ଗାର ଏବ ମଧୁରଃ ପରଃ ପ୍ରହ୍ଲାଦନୋ ରସଃ 

ତନ୍ମୟଂ କାବ୍ୟମାଶ୍ରିତ୍ୟ ମାଧୂର୍ଯ୍ୟଂ ପ୍ରତିତିଷ୍ଠତି (ଧୂନ୍ୟାଲୋକ - ୨/୭) 

ଭୋଜରାଜ କାବ୍ୟରେ ଶୃଙ୍ଗାର ରସର ମହତ୍ତକୁ ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ସ୍ଥାନ ପ୍ରଦାନ କରିଥୁଲେ । 

ଶୃଙ୍ଗାର ରସର ଉପଯୁକ୍ତ ସନ୍ନିବେଶ ନ ହୋଇ ପାରିଲେ କାବ୍ୟ ରସଶୂନ୍ୟ ହୋଇପଡ଼ିବ 
ବୋଲି ସେ ମତ ପ୍ରଦାନ କରି କହିଥୂଲେ - 

ଶୃଙ୍ଗାରୀ ଚେତଵ କବିଃ କାବ୍ୟେ ଜାତଂ ରସମୟଂ ଜଗତ 

ସ ଏବ ବୀତରାଗଷ୍ଚେନ୍ୀରସଂ ସର୍ବମେବ ତତ୍ଵ । ୨୧ 

ଗୌଡ଼ୀୟ ବୈଷ୍ଣବଗଣ ଶୃଙ୍ଗାର ରସକୁ ' ଉଜ୍ବଳ ରସ” ନାମରେ ନାମିତ କରିଥାନ୍ତି । 

“ଶୃଙ୍ଗ ଏବଂ ‘ଆର୍‌? ଶବ୍ଦର ସଂଯୋଗରେ ଶୃଙ୍ଗାର ଶବ୍ଦ ଗଠିତ ! ‘ଶୃଙ୍ଗ ଶବ୍ଦର 
ଅର୍ଥ କାମୋଦ୍ରେକ ଏବଂ ‘ଆର୍‌? (ର ଧାତୁଦ୍ଵାରା ଗଠିତ )ର ଅର୍ଥ ଗମନ (ପାପି) । ତେଣୁ 
“ଶୃଙ୍ଗାର” ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ କାମୋଦ୍ରେକ, କାମର ସଂବର୍ବନ ଇତ୍ୟାଦି ।  ଅଗ୍ନିପୁରାଣ” ଅନୁଯାୟୀ 
ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ ରସ ଶୃଙ୍ଗାରରସରୁ ଉଦ୍ଭୂତ ହୋଇଛି । ଶୃଙ୍ଗାର ରସ ମଧ୍ଯରେ ଅଧୁକାଂଶ 
ସଞ୍ଚାରୀଭାବ ଆସିଯାଇଥାଏ । 

“ରତି” ଶୃଙ୍ଗାର ରସର ସ୍ଥାୟୀଭାବ । ଅନୁରାଗବତୀ ଉତ୍ତମସ୍ଵଭାବ ନାୟିକା ଓ ଦକ୍ଷିଣାଦି 
ନାୟକ ଏହାର ଆଲମ୍ବନ ବିଭାବ । ଚନ୍ଦ୍ର ଉପବନ, ଧୀର ସମୀର, ପକ୍ଷୀ କୂଜନ, ଭ୍ରମର 
ଗୁଞ୍ଜନ, ଚନ୍ଦନ, ନିଜନ ସ୍ଥାନ ବସନ୍ତ ମନୋହର ବସ୍ତ୍ରାଭୂଷଣାଦି ଉଦ୍ଦୀପନ ବିଭାବ । 
ଅନୁରାଗପୂଣ୍ଠ ଭୁକୁଟୀ, କଟାକ୍ଷପାତ, ସୁମଧୁର ବାଣୀ, ନେତ୍ର ସଞ୍ଚାଳନ, ପ୍ରେମାଳାପ, ଚୁମ୍ବନାଦି 
ଅନୁଭାବ । ଉଗ୍ରତା, ମରଣ, ଆଳସ୍ୟ, ଜୁଗୁପ୍ସା ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ ବ୍ୟଭିଚାରୀଭାବ । 

ନାୟକର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଅନୁଯାୟୀ ଭରତ ଏହାକୁ ତିନିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି, 
ଯଥା- ଧର୍ମଶ୍ୃଙ୍ଗାର ( ସୁପତ୍ନୀ ସହିତ ସମ୍ବନ୍ଧ ), ଅର୍ଥଶୃଙ୍ଗାର ( ଅର୍ଥ ବିନିମୟରେ ପରକୀୟା 
ବା ସାମାନ୍ୟା ସହିତ ସମ୍ବନ୍ଧ) ଓ କାମଶ୍ୃଙ୍ଗାର ( କାମ ପ୍ରବୃତ୍ତି ଅନୁଗତ ନାୟକ ନାୟିକା 


ସମ୍ଚନ୍ଧ) ୨୨ ରୀତିକାଦ୍ୟରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଧର୍ମଶୃଙ୍ଗାରର ଚର୍ଚା କରାଯାଇଛି ¦ ନାୟକ 
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ରସବାଦ ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ ୯୧ 


ଗୃହସ୍ଥଧର୍ମରେ ଦୀକ୍ଷିତ ରହି ନିଜର ବୈଧ ପତ୍ନୀ ସହିତ ଦେହସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନ କରିଛି । 
ଶୃଙ୍ଗାର ଚିତ୍ରଣରେ ଯଥେଷ୍ଟ ଉତ୍ସାହ ଓ ଉତ୍ତେଜନା ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୂଲେ ମଧ୍ୟ ରାଧାକୃଷ୍ଣ 
ପ୍ରେମଲୀଳାମ୍ମକ କାବ୍ୟ ଭିନ୍ନ ଅନ୍ୟତ୍ର ନାୟକ ନାୟିକାହିଁ ଗୃହଧର୍ମର ପବିତ୍ର ବାତାବରଣକୁ 
ଲଙ୍ଘି ନାହାନ୍ତି । ସର୍ବତ୍ର ଲୋକାଚାର ସ୍ବୀକୃତ । ଶ୍ୃଙ୍ଗାରର ରୂପ ଗାହହଁସ୍ଥିକ ।୨୩ । 
ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କର ସମ୍ବନ୍ଧ ଅନୁଯାୟୀ ଶ୍ୃଙ୍ଗାରକୁ ସମ୍ଭୋଗ ଶୃଙ୍ଗାର ଓ ବିପ୍ରଲମ୍ବ 
ଶୃଙ୍ଗାର - ଏହିପରି ଦୁଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଥୁୂବା ବିଷୟ ପଣ୍ଡିତ ଜଗନ୍ନାଥ 
ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି - ତତ୍ର ଶୃଙ୍ଗାରୋ ଦ୍ଵିବିଧଃ, ସଂଯୋଗୋ ବିପ୍ରଲମ୍ଭଶ୍ବଵ ରତେଃ 
ସଂଯୋଗକାଳାବଚ୍ଛିନ୍ନତ୍ତେ ପ୍ରଥମଃ ବିୟୋଗକାଳାବଳ୍ଥିନନଃ ଦ୍ଵିତୀୟତ୍ବ 
(ରସ ଗଙ୍ଗାଧର - ୨୨୨ ) 
ଯେଉଁଠାରେ ରତି ସଂଯୋଗର ପରିପୋଷକ, ସେଠାରେ ସଂଯୋଗ ବା ସମ୍ଭୋଗ 
ଶୃଙ୍ଗାର ଏବଂ ଯେଉଁଠାରେ ରତି ବିୟୋଗର ପୋଷକ, ସେଠାରେ ବିପ୍ରଲମ୍ଭ ଶୃଙ୍ଗାର 
ହେ।ଇଥାଏ | ସଂଯୋଗର ଅନ୍ତର୍ଗତ ରତୁ, ମାଲ୍ୟ, ଅନୁ ଲେପନ, ଅଳଙ୍କାର, 
ରଷ୍ଟଜନାନୁରଞ୍ଜକ, ଉପଭୋଗ, ବନବିହାର, ଶ୍ରବଣ, ଦର୍ଶନ, କ୍ରୀଡ଼ା ଲୀଳାଦି ଏହାକୁ 
ଅଧୂବକ ମନୋରଞ୍ଜନ କରିଥାଏ । ନାୟକ ନାୟିକା ପରସ୍ପରର ଅନୁକୂଳ ହେଲେ ଦର୍ଶନ, 
ସ୍ପର୍ଶ ଓ ସଂଳାପାଦି କାରଣରୁ ଅନୁଭୂୟମାନ ସୁଖ ବା ସମ୍ଭୋଗରୁ ଉତ୍ପନ୍ନ ଆନନ୍ଦକୁ 
ସଂଯୋଗ କହନ୍ତି । ଏଥୁରେ ବହିଃ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ସମ୍ବନ୍ଧର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ରହିଥାଏ । 
ସଂଯୋଗ ବା ସମ୍ଭୋଗ ଶୃଙ୍ଗାରର ବିବିଧ ପକ୍ଷକୁ ନିମ୍ପୋକ୍ତ ଚାର୍ଟ ମାଧ୍ଯମରେ ସୂଚିତ 
କରାଯୀଇପାରେ । ୨୪! 
ସମ୍ଭୋଗ ଶୃଙ୍ଗାର 


ଦର୍ଶନ ସଂଳାପ ସ୍ରର୍ଶ ରତିକ୍ରୀଡ଼ା ବିବିଧ ବିହାର 
ପ୍ରେମାଳାପ ହାସ ପରିହାସ ଚାଟୁକାରିତା 
ପ୍ରାକ୍ରକ୍ରୀଡ଼ା ସୁରତକ୍ରୀଡ଼ା ରତିରଣ ବିପରୀତ ରତି ସୁରତାନ୍ତ 
ଆଲିଙ୍ଗନ ଚୁମ୍ବନ ନଖକ୍ଷତ ଦନ୍ତକ୍ଷତ ରତୃବିହାର ଅଷ୍ଟଯାମ ଅନ୍ୟ ଉଲ୍ଲାସକକ୍ରୀଡ଼ା 


| [- | | ] 
ଫଟୁକ୍ରୀଡ଼ା ଉପବନବିହାର ଜଳକ୍ରାଡ଼ା ଦୋଳକ୍ରୀଡ଼ା ଶରଦକ୍ରୀଡ଼ା 


> ] I | < 
ଚୋରଖେଳ ମଦ୍ଯପାନ କନ୍ଦୁକକ୍ରୀଡ଼ା ସତରଞ୍ଜ ପକ୍ଷୀଉଡ଼ାଣ ଇତ୍ୟାଦ 
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୯୨ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷି 


ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ସମ୍ଭୋଗଶ୍ୃଙ୍ଗାରର ଉପରୋକ୍ତ ବିବିଧ 
ପକ୍ଷଗୁଡ଼ିକ ଚମଜ୍କାର ରୂପ ନେଇ ପରିପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି | ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କର ପରସ୍ପର 
ଦର୍ଶନରେ ଉଭୟଙ୍କର ଉଭୟଙ୍କ ପ୍ରତି ଅନୁରାଗ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ଏହି ଦର୍ଶନ କେତେବେଳେ 
ସାକ୍ଷାତ ଦର୍ଶନର ରୂପ ଗ୍ରହଣ କରିଛି ତ, ଅନ୍ୟ କେତେବେଳେ ଚିତ୍ରପଟ ଦର୍ଶନଦ୍ଵାରା 
ସମ୍ଭବ ହୋଇଛି । ନିମ୍ନରେ କେତୋଟି ଉଦାହରଣରୁ ସମ୍ଭୋଗ ଶୃଙ୍ଗାରର ବିଭିନ୍ନ ପକ୍ଷ 
ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ମିଳିପାରିବ । 
ଦର୍ଶନ -ସାକ୍ଷାତବ ଦର୍ଶନ-ନାୟକର ନାୟିକା ଦର୍ଶନ- 
× × ଭାଗ୍ୟବଶେ ପୁଂସ ନେତ୍ର ପଡ଼ିଲା। ଲୌହ ଚୁମ୍ବକ ପରାୟେ ଜଡ଼ିଲା 
ଦ୍ରବୀଭୂତ ହୋଇଗଲା ହୃଦୟ ! ଯଥା ଚନ୍ଦ୍ରମଣି ଚନ୍ଦ୍ର ଉଦୟ | 
(ରସିକହାରାବଳୀ - ୪/୪) 
ନାୟିକାର ନାୟକ ଦର୍ଶନ - 
× × ରାମାନେତ୍ର ପୁଂସ ପରେ ପତନ 
ଅଠାକାଠି ପ୍ରାୟ ତା'ର ରଞ୍ଜନ | ଲାଗି ରହିଲା ନୟନ ଖଞ୍ଜନ 
ପୁଣି ତାହା ଅଙ୍ଗ ଦେଶ ଉଚିତ । କଲା ପ୍ରବାସ ରାମାମଣି ଚିତ୍ତ । 
(ରସିକହାରାବଳୀ - ୪/୧୧-୧୨) 
ଚିତ୍ରପଟ ଦର୍ଶନ - 
ଅନାଇ ସେ ପଟ ରାଧା ସ୍ତମ୍ଭୀଭୂତ | 
ଅନାୟଭେ କହେ ଏ ଜି ଅଜ଼ୁତ 
ମାନସ ମୋର ନେଲ ତ ଆକରଷି । 
ମାନ ରଖିବ କେ ପୁଣି ଏଥ୍‌ ରସି 
ଅଛି ନା ଏ ରୂପେ ମିଛେ ଦେଖାଇଲ । 
ଅଳ୍ଦିଦ୍ର ଲୋଭ ତ ମୋର ବଢ଼ାଇଲ । 
(ବି. ଚିନ୍ତାମଣି - ଅଭିମନୁୟୁ- ୧୦/୩୪,୩୫,୩୬) 
କୋଟିବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀରେ ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କର ମାୟା ପ୍ରଭାବରେ ମାଙ୍ଗଲ୍ୟାଙ୍କ 
ମଠ, ବନ, ଅଟ୍ାଳିକା ଶୋଭିତ ପବିତୁ ପୀଠରେ ଏକତ୍ରିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଲାବଣ୍ୟବତୀରେ 
ତୀର୍ଥରାଜ ରାମେଶ୍ରଙ୍କଠାରେ ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କର ସାକ୍ଷାତ ଦର୍ଶନ ହୋଇଛି । ବିଷ୍ଣୁଦାସଙ୍କ 
‘କଳାବତୀ” କାବ୍ୟରେ ବ୍ରହ୍ମଚାରୀଙ୍କଦ୍ଵାରା ଅଙ୍କିତ କଳାବତୀ ଚିତ୍ରପଟ ଦର୍ଶନରେ ନାୟକ 
ମନରେ ଅନୁରାଗ ସୃଷ୍ଟିଲାଭ କରିଛି ! ନରସିଂହ ସେଣଙ୍କ ‘ପରିମଳା” କାବ୍ୟରେ ପରିମଳା 


ଚିତ୍ରପଟ ଦର୍ଶନରେ ରାଜକୁମାର ମକରକେତୁ ହୃଦୟରେ ଅନୁରାଗ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ! 
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ରସବାଦ ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ ୯୩ 


'ରସକଲ୍ଲୋଳ 'ରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଦର୍ଶନରେ ଗୋପାଙ୍ଗନାମାନଙ୍କ ହୃଦୟରେ ପ୍ରେମଭାବ 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ' କୋଟିବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ” ରେ ମଧ୍ଯ ଅନୁରୂପ ଚିତ୍ରପଟ ଦର୍ଶନରେ ଅନୁରାଗ 
ବୃଦ୍ଧିର ଉଦାହରଣ ରହିଛି । ଲାବଣ୍ୟବତୀ, ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି ତଥା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ରୀତିଯୁଗୀୟ 
କାବ୍ୟରେ ନାୟକ ନାୟିକା ପରସ୍ପର କଥାବାର୍ରା ଓ ସ୍ତର୍ଶଦ୍ଧାରା ପରସ୍ର ପ୍ରତି ଅଧୁକ 
ଆକୁଷ୍ଠ ହୋଇଛନ୍ତି । ସଂଳାପ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କର ପ୍ରେମାଳାପ, ହାସ 
ପରିହାସ ଓ ଚାଟୁକାରିତା ପରିପ୍ରକାଶିତ, ଯଥା - 
‘ପରିମଳା” କାବ୍ୟରେ ଗନ୍ଧର୍ବ ପରିମଳାକୁ ଚାଟୃୁକରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଉଭୟଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରେମ ସମ୍ଭାଷଣ ଓ ରତିକ୍ରୀଡ଼ା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି । ପରିମଳାକୁ ଗନ୍ଧର୍ବ କହିଛି - 
ମାଳତୀ କୁସୁମେ ଯେହ୍ନେ ଭ୍ରମର ରସେ । 
ଆନ ଫୁଲ ନ ଲଭଇ ତେମନ୍ତ ତୋଷେ 
ମେଘର ବନକୁ ଯେହ୍ନେ ଚାତକ ଆଶେ । 
ଆନ ଜଳ ନ ପିଅଇ ମରେ ଉପବାସେ । 
(ପରିମଳା - ନରସିଂହ ସେଣ-୫/୫୧,୫୨ ) 
‘ଲାବଣ୍ୟବତୀ? କାବ୍ୟରେ ସମ୍ଭୋଗ ଶ୍ୃଙ୍ଗାରର ସମସ୍ତ ପକ୍ଷ ରୂପଲାଭ କରିଛି - 
× × କାନ୍ତ ଦେଖି ଏକାନ୍ତ କରକୁ ଧରି କରେ × × | ୬ | 
ବଲ୍ଲଭ ଚାଟୁ ଆରମ୍ଭେ ଅଧୋମୁଖ ହୋଇ ଯେ । ୭। 
ହେଠକଲେ ବଦନ ଚନ୍ଦ୍ରକୁ କୃଶ କଟି । 
ଆଉ କେହି ଯିବ ମୋର କାମତମ ତୁଟି ଗୋ । 
ତା” ଶରକୁ ନ କଲେ ନୟନ ପ୍ରତିଶର । 
ନିରନ୍ତର ହେଉଥୁବି ସିନା ଜରଜର ଗୋ IF I 
ବାରଣଗତି ଚରଣ ଶରଣ ଜନରେ । 
ଉଚିତ ପ୍ରଭୁ କପଟ ରଖିବା ମନରେ ଯେ 
ତୋ ବାହାରେ ନାହିଁ ଆହା କରିବାକୁ ସାହା | 
ଯାହା ଇଚଛୁ। ତାହା କର ଜଣାଇବି କାହା ଗୋ । ୯। (୩୩ ଛାନ୍ଦ ) 
ପ୍ରାକ୍‌ ରତିକ୍ରୀଡ଼ା ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ଆଲିଙ୍ଗନ, ଚୁମ୍ବନ, ନଖକ୍ଷତ ଓ ଦନ୍ତକ୍ଷତର ଉଦାହରଣ - 
ଅଙ୍ଗହାର କରିହାର କରି ଆଲିଙ୍ଗନ × × ।୧୨। 
ପାନ ତା'ର ଅଧର ପୀନରେ ମତଭ ଲଭେ । 
ରସନାରେ ରସ ଆସ୍ଵାଦନ କରି ଭାବେ ଯେ × × |୧୩। 


× × କରଜ ଚଳାଇ ତନୁ ଶୋଭାକୁ ଚାହିଁଲା । 


ଭାଳେ ଏତେକାଳେ ନୀପପଦ୍ରଲେ ନିସ୍ତାରିଲା ଯେ ।୧୪। 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ଷି 


× × ପୁଂସ କକ୍ଷମୂଳେ ଟିପି ଦେଇ ନଖମୁନ | 

କୁଚାଗ୍ରେ ସମଗ୍ରେ କଲା ରସନା ଚାଳନ ଯେ । ୧୬। 

ଦଶନେ ଦଂଶନ କରି ଗଣ୍ଡମଣ୍ଡଳକୁ | 

ଚାଳିଦେଲେ ଚନ୍ଦ୍ର ଥଲା ଶରୀର ସ୍ଥଳକୁ ଯେ × × ! ୧୭। 
ସୁରତ କ୍ରୀଡ଼ା - 

ନିତମ୍ବେ ହାମ୍ପୋଳି ଠୁଙ୍କୁ ଚେତନା ବସିଲା ! 

ଭିଡ଼ି ମହାମର୍ତେ ରାମା ସୁରତେ ରସିଲା ଯେ | ୨୦। 

ରତିପତି ଛଳେ ରତି ପତି ବିରଚିତ | 

କଙ୍କଣ ନୃପ୍ଲର ନାଦେ ପୁର ଉଛୁଳିତ ଯେ 

ପରସ୍ପରେ ହୋଇଲେ ଅଧର ପିଆପିଇ । 

ଏଣୁ ତେଣୁ ଯହିଁରେ ଚୁମ୍ବନ ଦିଆଦେଇ ଯେ । ୨୧। 
ରତିରଣ - 

ହାର ଜିଣି ମୁରୁଡ଼ି ପଡ଼ିଛି ବାସ ବେନି । 

ସେହି ଯାଇଛନ୍ତି ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଲଜା ଘେନି ଯେ 

କେଳତି ଜନନି ଜରା ଭୀରୁ ଗୁରୁବାଦ ! 

ସାକ୍ଷୀ କରି ରଖିଛନ୍ତି ପ୍ରଦୀପ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଯେ । 9୨ | 

ରାଜସୁତ ରାଜା ହେଲି ବୋଲି ହୋଏ ତୋଷି । 

ସୁତନ୍ସ ବିଶାଳ ଜାନୁ ସିଂହାସନେ ବସି ଯେ 

କେ ନଖରେ କ୍ଷତ କରେ କେ ପୀଡ଼ଇ ଦନ୍ତେ । 

କଲେ ଉତ୍ତାନ-ପାର୍ଶ୍ବଝଂଶୟନ ବନ୍ଧ ଯେତେଯେ । ୨୩। 

ରମଣୀ ଇଷି ବଚନେ ପୁରୁଷ ହୁଂକୃତ | 

ବାଳାନଖକ୍ଷତକୁ ପୁରୁଷ ମୁଷ୍ଚିଘାତ ଯେ × × | ୨୪। 

( ଲାବଣ୍ୟବତୀ ୩୩ ଛାନ୍ଦ ) 

ବିପରୀତ ରତି - 

କୁମର ଯେ ତତକ୍ଷଣେ ତଳଦେଶେ ଶୋଇ 

ନିଜ ହୃଦରେ ବାଳୀକି ଶୁଆଇଲା ନେଇ ( ପରିମଳା - ୧୦/୬୮) 

× × ସତେ ହେଁ ଆରମ୍ଭ କଲେ ବିପରୀତ ରତି ଯେ। ୨୬ | × × 

ରହିଲା ଅଣ ଆୟରେ ସେ ସେହି ଠାଣିରେ | 

ନୃତ୍ୟ ଅଧ୍ବକାର ଦେଲା ନାସିକା ମଣିରେ ଯେ । ୨୭। 

ସେ ରତି ମଧୂକୁ ଏ ଯେ ବରଷା ପ୍ରାୟକ । 

କିଙ୍କିଣୀ - କେକିନାଦରେ ମୂକ ବଳା-ପିକ ଯେ 

ଯୋଷା ମୁଖେ ସ୍ବେଦବିନ୍ଦୁ ଚାହିଁ ପୁଂସ ଲୋଭା । 


ଇନ୍ଦୁ ଅମୃତବିନ୍ଦୁ ବହିଲା ପ୍ରାୟ ଶୋଭା ଯେ 1 ୨୮। 
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କୁଚଗିରି ମାଡ଼ି ପଡ଼ିବାକୁ କରି ଭୟ । 
ବିସ୍ତାରିତ କରିଛି ଛଇଳ କରଦ୍ଧୟ ଯେ 
ଗାଢ଼ ରତେ ଯଥା ଭୀତି ଥୁଲା ଯୁବତୀର । 
'ଭାଜିଯାଇଥାଇ ନିକି ସରୁ କଟି ମୋର ଯେ । ୨୯୮ 
( ଲାବଣ୍ୟବତୀ - ୩୩ ଛାନ୍ଦ ) 
ସୁରତାନ୍ତ - 
ରାମାକୁ କୋଳେ ବସାଇ ଫେଡ଼ି ବାତାୟନ ! 
ରତାନ୍ତେ କରୁ ଅଛନ୍ତି ବ୍ୟଜନ ଚାଳନ ଯେ 
କାହାରି କରରେ ସ୍ନେହେ କେ ନ ଦେଲେ ରଖି । 
ବେନି ତନୁ ଜଡ଼ିତ ଶୟନେ ମହାସୁଖୀ ଯେ ।୩୪। 
(ଲାବଣ୍ୟବତୀ - ୩୩ ଛାନ୍ଦ ) 
ବିବିଧ ବିହାରର ରତୃବିହାର ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସମ୍ଭୋଗ ଶ୍ୃଙ୍ଗାରର ଯେଉଁ ବିଭିନ୍ନ ପକ୍ଷର 
ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି, ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ତା'ର ପ୍ରଚୁର ଉଦାହରଣ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ଏଠାରେ ଅଛ କେତୋଟି ମାତ୍ର ଉଦାହରଣ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇ 
ତା'ର ସତ୍ୟତା ନିରୂପଣ କରାଗଲା । 
ଫଗୁକ୍ରୀଡ଼ା - 
ରଜନୀଶମୁଖୀ ଫଗୁରଜ । ରଙ୍ଗନେ ମାରୁ × × 
(ପ୍ରେମ ସୁଧାନିଧ୍‌ - ଉପେନ୍ଦ୍ର ୧୧/୧୨) 
ଅନୁସରି ଅନୁସରି ଉଚିତ । 
ଚୁଆ ଚନ୍ଦନେ ପିଚିକା ରଚିତ ( ଲାବଣ୍ୟବତୀ-୩୯/୫) 
ପର୍ବ-ଶର୍ବରୀଶ ଗର୍ବ ବିମର୍ଦଦନ ହାସ ବିରାଜିତ ଆନନେ 
ଆଚରି ଚର୍୍ଚରୀ କେଳିକି ମିଳିଲେ ଯାଇ ପାରିଜାତ କାନନେ 
ରବି ବ୍ତରେ । ବିରାଜନ୍ତି ଅବିରତରେ | 
କବି କଞ୍ଜାଟବୀ ମୋଦ ନାନାପରି ବିରଚିଲା ଅବିରତରେ | 
(ପ୍ରବନ୍ଧ ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ଯଦୁମଣି-୩/୮ ) 
ଉପବନ ବିହାର - 
ବାହୁ କରେ ଧରି ହେଉଁ ଆରାମ ପ୍ରବେଶୀ 
ବାରିଦେ ପଶିଲା ପ୍ରାୟେ ଏକ ତାରା ଶଶୀ ଯେ - 
( ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ - ଉପେନ୍ଦ୍ର ୧୬/୪୧) 
ଜଳକ୍ରୀଡ଼ା - ୨ 
ସରୋବରେ କେଳି କରିବା ସମୟେ ତାକୁ ମୁଁ ପ୍ରଶଂସ କହଇ 
( ପ୍ରେମ ସୁଧାନିଧ୍‌ - ୧୨/୧୫) 
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ରସୋଦୟ ବନେ କାବେରୀ କୂଳେ । 
କୁମାର କୁମାରୀ କ୍ରୀଡ଼ନ୍ତି ଭୋଳେ ! (ଲାବଣ୍ୟବତୀ - ୩୯/୩) 
ପିଚକାରୀ ଖେଳ - 
କେ ବସି ଏକାନ୍ତେ କାମିନୀ ସଙ୍ଗତେ ଚନ୍ଦନ ପିଚିକା ମାରନ୍ତି 
(ରସକଲ୍ଲୋଳ - ଦୀନକୃଷ୍ଣ- ୧୫/୧୦ ) 
ଅନୁସରି ଅନୁସରି ଉଚିତ । ଚୁଆଚନ୍ଦନେ ପିଚିକା ରଚିତ 
(ଲାବଣ୍ୟବତୀ - ୩୯/୫) 
ପଶାଖେଳ - 
ସୁରତ ହୃଡ଼ କରି ପଶାଖେଡ଼, ସରଚିତ କରି ଆନନ୍ଦ ବଡ଼ 
× × ( ସୁଭଦ୍ଵା ପରିଣୟ - ଉପେନ୍ଦ୍ର ୧୭/୧୫) 
ଦିନେ କି ଅନ୍ଧାର ଧାର ପତନେ ପଶାର ସାର ଅଣାଇଲା ସନ୍ମିଧ୍ୂର ଧୀର 
ପୂରୁଷ ବିହାର ହାରଜିଣେ ହୁଡ଼ କର କର ବୋଲୁ କଲା ସେ ବାହାର ହାର ହେ - 
(ପ୍ରେମ ସୁଧାନିଧୂ - ଉପେନ୍ଦ୍ର ୧୩/୬) 
ଖେଳିବା ଗୋ ପଶା ତପସ୍ୟା-ଭଙ୍ଗନୀ ସଙ୍ଗିନୀ କି ଚାହିଁ ବୋଲଇ 
( କୋଟିବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ - ଉପେନ୍ଦ୍ର ୧୦/୧) 
ଦିନେ ଯେ ପାଶକୁ ଅଣାଇ ପଶା | 
ଖେଳିବା କି ବୋଲି ବୋଇଲା ଯୋଷା 
ମୁହିଁ ବୋଇଲି ବସି ହୁଡ଼ କର ! 
ଶୁଣି ସୁନ୍ଦରୀ ଦେଖାଇଲା ହାର × × (ଲାବଣ୍ୟବତୀ - ୪୧/୨୨) 
ନୌବିହାର - ସୁଜନେ, କେ କରେ ନଉକା ବିହାର 
(ରସକଲ୍ଲୋଳ - ଦୀନକୃଷ୍ଣ- ୧୫/୧୦) 
ଗୁଡ଼ି ଉଡ଼ାଇବା - ବର କାକତ ଚଳି, ବିଲୋକନ୍ତି ଯେମନ୍ତ କୁତୁକୀ 
(ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ - ଉପେନ୍ଦ୍ର ୧୭/୪୭) 
ଶରଦକ୍ରୀଡ଼ା - 
ଶରତ ରତୁରେ ଚତୃରେ ଭ୍ରମନ୍ତି କର ଧରାଧରି ହୋଇ 
ମାଳତୀ ମଧୁପ ପ୍ରୀତିକି ନିନ୍ଦନ୍ତି ଏହି ନାମ ଛଳି ଦେଇ 
( ଲାବଣ୍ୟବତୀ - ୩୬/୨୭) 
ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ରତୁକ୍ରୀଡ଼ାର ଚିତ୍ର ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ ରୀତି ସାହିତ୍ୟରେ ଉପଲବ୍ଧ 
ହୋଇଥାଏ | କାମଶାସ୍ତ୍ର ସମ୍ମତ ସମ୍ଭୋଗଶ୍ୃଙ୍ଗାରର ଅପୂର୍ବ ବିଳାସ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟର 
ଛତ୍ରେ ଛତ୍ରେ ପ୍ରତିଫଳିତ । ସମ୍ଭୋଗଶ୍ୃଙ୍ଗାରର ବିଭିନ୍ନ ପକ୍ଷ ଆଲୋଚନା ସମୟରେ ଓଡ଼ିଆ 
ରୀତିକାବ୍ୟମାନଙ୍କରୁ ଯେଉଁ ଉଦାହରଣମାନ ଉଦ୍ଧାର କରାଯୀଇଛି, ତାହାହିଁ ସମ୍ଭୋଗ 
ଶୃଙ୍ଗାରର ଦ୍ରଷ୍ଟାନ୍ତ 
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ବିପ୍ରଲମ୍ଭ ଶୃଙ୍ଗାର - 
ବିପ୍ରଲମ୍ଭ ଶୃଙ୍ଗାରକୁ ବିୟୋଗ ଶୃଙ୍ଗାର କୁହାଯାଇଥାଏ ! ଭୋଜରାଜଙ୍କ ମତରେ - 
ଭାବୋ ଯଦା ରତିର୍ନାମ ପ୍ରକର୍ଷମଧୂଗଳଚଛତି 
ନାଧୂଗଚ୍ଛତି ଚାଭୀଷ୍ଟଂ ବିପ୍ରଲମ୍ଭସ୍ତଦୋଚ୍ୟତେ ( ସରସ୍ବତୀ କଣ୍ଠାଭରଣ - ୫/୪୫) 
ଅର୍ଥାତ୍ଵ ରତି (ଭାବ) ଯେତେବେଳେ ଉଜ୍ସର୍ଷ ଲାଭ କରି ନିଜର ଅଭୀୀଷ୍ଟ ପ୍ରାପ୍ତି 
କରିପାରେ ନାହିଁ, ସେତେବେଳେ ବିପ୍ରଲମ୍ଭ ଶୃଙ୍ଗାର ହୋଇଥାଏ ! ବିପ୍ରଲମ୍ଭର ଉପଭେଦ 
ଭାବରେ ମମ୍ମଟ ଆଦି ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଅଭିଳାଷ, ରର୍ଷା, ବିରହ, ପ୍ରବାସ ଓ ଶାପ ୨୫ 
ଏହିପରି ପାଞ୍ଚଟି ଭେଦକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିଥବା ସମୟରେ “ସରସ୍ଵତୀକଣ୍ଠାଭରଣ', 
ଅଗ୍ନିପୂରାଣ”? ଓ “ସାହିତ୍ୟଦର୍ପଣ” ପ୍ରଭୃତିରେ ଏହାର ଚାରୋଟି ଭେଦର ପରିକଳ୍ପନା 
କରାଯାଇଛି । ସେହି ଚାରୋଟି ଭେଦ ହେଉଛି ପୂର୍ବରାଗ, ମାନ, ପ୍ରବାସ ଓ କରୁଣ, ଯଥା - 
ପୂର୍ବାନୁରାଗୋ ମାନଶ୍ଚ ପ୍ରବାସଃ କରୁଣଶ୍ଚସଃ 
ପୁରୁଷଃ ସ୍ତ୍ରୀ ପ୍ରକାଣ୍ଡେଷୁ ଚତୁଷ୍ଠାଣ୍ଡ ପ୍ରକାଶକଃ | 
( ସରସ୍ବତୀକଣ୍ଠାଭରଣ - ୫/୪୬) 
ବିପ୍ରଲମ୍ଭାଭିଧାନୋ ଯଃ ଶୃଙ୍ଗାରଃ ସ ଚତୁର୍ବିଧଃ 
ପୂର୍ବାନୁରାଗମାନାଖ୍ୟଃ ପ୍ରବାସ କରୁଣାମ୍ମକଃ । 
( ଅଗ୍ିପୁରାଣ - ଅଳଙ୍କାର ଖଣ୍ଡ - ୬/୫) 
ସ ଚ ପୂର୍ବରାଗ ମାନ ପ୍ରବାସ କରୁଣାତ୍ମକଶ୍ଚତୁର୍ଧୀ ସ୍ୟାତବ 
(ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ - ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜ ! ୩ୟ ପରିଚ୍ଛେଦ ) 
ପୂର୍ବରାଗ 
ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜଙ୍କ ମତାନୁଯାୟୀ ଶ୍ରବଣ, ଦର୍ଶନ (ଚିତ୍ରପଟ, ଇନ୍ଦ୍ରଜାଲ, ସ୍ଵପ୍ନ, 
ଆକସ୍ମିକ ସାକ୍ଷାତ, ଦୂତଦୂତୀଦ୍ଵାରା ସ୍ତୁତି ଶ୍ରବଣ ) ଦ୍ଵାରା ନାୟକ ଏବଂ ନାୟିକା ବହୁତ 
ଦୂର ଅଗ୍ରସର ହୋଇଯାଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ, କୌଣସି କାରଣବଶତଃ ପରସ୍ତରକୁ ଲାଭ କରି ନ 
ପାରି ଯେଉଁ ଅବସ୍ଥାବିଶେଷ ଅନୁଭବ କରିଥାନ୍ତି, ତାହାକୁ ପୂର୍ବରାଗ କୁହାଯାଇଥାଏ - 
ଶ୍ରବଣାଦର୍ଶନାଦ୍ବ ବାପି ମିଥଃ ସଂରୂଢ଼ ରାଗୟୋଃ 
ଦଶାବିଶେଷୋ ଯୋ ପ୍ରାପ୍ତଃ ପୂର୍ବରାଗଃ ସ ଉଚ୍ୟତେ 
(ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ-୩ୟ ପରିଚ୍ଛେଦ ) 
ରୂପଗୋସ୍ବାମୀଙ୍କ ମତ ଅନୁଯାୟୀ ସଙ୍ଗମ ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ରତିର ନାମ ପୂର୍ବରାଗ - 
ରତିର୍ଯା ସଙ୍ଗମାତ୍ଵ ପୂର୍ବଂ ଦର୍ଶନଶ୍ରବଣାଦିଜା 


ତୟୋଗରୁନ୍ମୀଳିତଃ ପ୍ରାଞ୍ପୈଃ ପୂର୍ବରାଗଃ ସ ଉଚ୍ୟତେ 
{ ଉନ୍ମଳ ନୀଳମଣି -ବିପ୍ରଲମ୍ଭ- / ୫ ) 
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(କ) ଚିତ୍ରପଟ - ଦର୍ଶନରେ ଅନୁରାଗ (ପୂର୍ବରାଗ) - ନରସିଂହ ସେଣଙ୍କ 
‘ପରିମଳା” କାବ୍ୟରେ ନାୟକ ମକରକେତୁ ଚାରଦ୍ଵାରା ପ୍ରଦଶିତ ନାୟିକାର ଚିତ୍ରପଟ 
ଦର୍ଶନରେ କାମପୀଡ଼ିତ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ହୃଦୟରେ ପୂବରାଗ ସୃଷ୍ଟିଲାଭ କରଛି - 

ମକ୍ରକେତୃ ପଟ ଫେଡ଼ି ଦେଖି ତନୁ ପୀଡ଼ିଲା ମଦନଶର 
ହୃଦୟ ଦୁଲୁ ଦୁଲୁ ହୁଅଇ ଟାଙ୍କୋରିଲା ସର୍ବ ଶରୀର (ପରିମଳା - ୨/୩୩) 
ଅଭିମନ୍ୁଙ୍କ ପ୍ରସିଦ୍ଧ କାବ୍ୟ “ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି”ରେ ନାୟିକା ଶ୍ରୀରାଧା ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ଚିତ୍ରପଟ ଦର୍ଶନରେ ତାଙ୍କ ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଠା ହୋଇଛନ୍ତି - 
ଅନାଇ ସେ ପଟ ରାଧା ସ୍ତମ୍ଭୀଭୂତ । 
ଅନାୟରେ କହେ ଏ କି ଅଭୁତ 
ମାନସ ମୋର ନେଲତ ଆକରଷି । 
ମାନ ରଖିବ କେ ପୁଣି ଏଥ୍‌ ରସି 
ଅଛି ନା ଏ ରୂପେ ମିଛେ ଦେଖାଇଲ । 
ଅଛିଦ୍ଵ ଲୋଭ ତ ମୋର ବଢ଼ାଇଲ (ବି. ଚିନ୍ତାମଣି- ୧୦ /୩୪,୩୫,୩୬ ) 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ “ଲାବଣ୍ୟବତୀ କାବ୍ୟରେ ବ୍ରହ୍ମଚାରୀ ନିକଟରୁ ନାୟିକାର ଚିତ୍ରପଟ 
ଦର୍ଶନ କରି ନାୟକ ଚନ୍ଦ୍ରଭାନୁର ନାୟିକା ପ୍ରତି ଆକର୍ଷଣ ବ୍ରଦ୍ଧି ପାଇବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ତାଙ୍କୁ 
ପାଇବା ନିମିତ୍ତ ସେ ଅସ୍ଥିର ହୋଇଉଠିଛନ୍ତି - 

ଚିର ନ ଛାଡ଼ିଲା ଏହି କାତର । ମାଗନ୍ତି ସୁଗତି ସଙ୍ଗତି ବର 

ଦମ୍ଭକୁ ହେଲା ତାହାର କାରଣ । ସ୍ଵରୂପରୁ ଛାଡ଼ିଯିବାର ଜାଣ । 

ସେ ସୁନ୍ଦର | କଲା ଏହି ଭରସା | ପ୍ରାପତ ମୋତେ ହୋଇବ ସୁଦଶା ( ୧୦ମ ଛା. ) 

ବିଷ୍ଣୁଦାସଙ୍କ ‘ କଳାବତୀ” କାବ୍ୟରେ ବ୍ରାହ୍ମଣ ହସ୍ତରେ ମଧୁବନଦେଶର ରାଜକୁମାର 
ନାୟିକାର ଚିତ୍ରପଟ ଦଶନରେ କାମପୀଡ଼ିତ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ କଳାବତାୀ ପ୍ରାପ୍ତି ନିମିତ୍ତ 
ଲାଳାୟିତ ହୋଇଉଠିଛି - 

ପଟ ଦେଖି ପଚାରିଲା ଆହେ ବ୍ରାହ୍ମଣ । 

ପଟ ଘେନି ବୁଲୁଅଛ କେଉଁ କାରଣ 

ୟେ ପଟ ଦେଖି ତୁମ୍ଭକୁ ପୁଛିବି କିଛି । 

ସତେ ହେ କି ସ୍ଵରୂପେ ମାନବେ ଅଛି 

ପୁଣି ସମସ୍ତ କହିଲା ଶୁଣି କୁମର । 

ମଦନ ବେଦନାରେ ହୋଇଲା ଆତୁର ( ୧/୨୩,୨ ୪,୨୫) 
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( ଖ) ଇନ୍ଦ୍ରଜାଲ ଦର୍ଶନ - ଲାବଣ୍ୟବତୀ କାବ୍ୟରେ ଚନ୍ଦ୍ରଭାନୁ ପ୍ରତି ଲାବଣ୍ୟବତୀର 
ଅନୁରାଗ ବୃବି ନିମିତ୍ତ ଏନ୍ଦ୍ରଜାଲିକ ବିନୋଦ ଓ ନଟୀ ପ୍ରେମରୂପାଦ୍ଧାରା ଇନ୍ଦ୍ରଜାଲ ପ୍ରଦର୍ଶିତ 
ହୋଇଛି ଓ ନାୟିକା ଲାବଣ୍ଯବତୀ ଏତଦ୍ଵାରା ନାୟକ ପ୍ରତି ଅଧ୍ବକ ଆକୃଷ୍ଣ ହୋଇଛି - 

ଦେଖାଉଁ ଦେଖାଉଁ ଅଭିଷେକ ମହୋସବ 

ଚନ୍ଦ୍ର ଆନନୀକି ଦେଖାଇଲା ଆନ ଭାବ ଯେ 

କର୍ଣ୍ଣାଟ ରାଜନନ୍ଦନ ରାମ ଆଗେ ଉଭା 

ବିଶ୍ଵମ୍ଭର ଆଗେ ବିଶ୍ବକେତୁ ଯଥା ଶୋଭା ଯେ 

କୁମାରୀକି ଶୁଭୁଛି ଏମନ୍ତ ଜଣାଉଛି 

ଆନ ବରେ ମୋର ପ୍ରୟୋଜନ ନାହିଁ କିଛି ଯେ 

ହେ ରାମ ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ଅଛ ଦତ୍ତ କରି 

ସୁଗ୍ରୀବକୁ ତାରା ବିଭୀଷଣେ ମନ୍ଦୋଦରୀ ଯେ 

ଲାବଣ୍ୟବତୀ ଯୁବତୀ -ଶିରୋମଣି ମୋର 

ମନୋହାରୀ ହୋଇବ ଏମନ୍ତ କୃପା କର ହେ ( ୧ ୫/୩୦,୩୧) 


କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳଦେବ ରଥଙ୍କ ଚନ୍ଦ୍ରକଳା? କାବ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ଇନ୍ଦ୍ରଜାଲ ପ୍ରଦର୍ଶନଦ୍ଵାରା 
ଅନୁରାଗ ବ୍ୂଦ୍ଧି ନିମିତ୍ତ ଚେଷ୍ଟା କରାଯାଇଛି । 

(ଗ) ସପୁଦର୍ଶନ - ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟରେ ସ୍ଵପ୍ନଦ୍ଧାରା ନାୟକ ନାୟିକା ପରସ୍ତର 
ପ୍ରତି ଆକର୍ଷିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଶିଶୁଶଙ୍କରଙ୍କ ‘ଉଷାଭିଳାଷ” କାବ୍ୟରେ ନାୟିକା ଉଷା 
ସ୍ବପ୍ନରେ ନାୟକର ସ୍ତର୍ଶ ଲାଭ କରି ବିରହକାତରା ହୋଇପଡ଼ିଛି । 

ପଲଙ୍କ ତେଜିଣ ଉଠିଲା ସୁମୁଖୀ ସପନ ସଙ୍କେତ ପାଇଣ 
ଆହା ପ୍ରାଣନାଥ କେଣେ ଗଲୁ ବୋଲି ଉଚ୍ଚସ୍ଵରେ କରେ କାରୁଣ୍ୟ ( ୫/୧) 

ବିଷ୍ଣଦାସଙ୍କ 'କଳାବତୀ” କାବ୍ୟରେ ନାୟିକା ସ୍ବପ୍ନରେ ନାୟକକୁ ଦର୍ଶନ କରିବା ଓ 
ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କ ନିକଟକୁ ନାୟକ ସମ୍ପର୍କରେ ସମସ୍ତ ବିଷୟରେ ଅବଗତ ହେବା ଇତ୍ୟାଦି ପୂର୍ବରାଗ 
ଅନ୍ତର୍ଗତ । ଲୋକନାଥ ବିଦ୍ୟାଧରଙ୍କ ସର୍ବାଙ୍ଗସୁନ୍ଦରୀ? କାବ୍ୟରେ ସ୍ବପ୍ନରେ ନାୟକର 
ଅଙ୍ଗସ୍ଥର୍ଶ କାରଣରୁ ନାୟିକା ବିରହବିଧୂରା ହୋଇଛି । ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ଲାବଣ୍ୟବତୀ” 
କାବ୍ୟରେ ନାୟିକାର ସ୍ଵପ୍ନ ଦର୍ଶନ ପ୍ରସଙ୍ଗ ପୂର୍ବରାଗର ଅନ୍ୟତମ ନିଦର୍ଶନ । 

ଚେତି ଚତୁରୀ ଚାହିଁଲା ନିଶି ନାଶେ ପାଶେ ନାହିଁ ଦିବ୍ୟ ତରୁଣ 

ମାରି ହୃଦେ ହାତ ନାଥ ନାଥ ବୋଲି ଅତି ଉଚ୍ଚେ କଲା କାରୁଣ୍ୟ 

ଖୋଜେ ଅଧୀରେ । ଚେତନା ହତ ସେ ବିଧୂରେ × × (୧୨/୧) 
ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନାଙ୍କ ‘ଅମ୍ବିକା ବିଳାସ” କାବ୍ୟରେ ସ୍ଵପ୍ନ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଏହି ପୂର୍ବରାଗର 


ଅନ୍ୟତମ ଉଦାହରଣ ! 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧୦୦ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ି 


(ଘ ) ଆକସ୍ମିକ ସାକ୍ଷାତ - ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟର ଅଧ୍ବକାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନାୟକ 
ନାୟିକାଙ୍କର ଆକସ୍ମିକ ସାକ୍ଷାତ୍ରୁ ପରସ୍ପର ପ୍ରତି ପୂର୍ବରାଗ ସୃଷ୍ଟି ଲାଭ କରିଛି ! ଅର୍ୁନଦାସଙ୍କ 
“ରାମବିଭା' କାବ୍ୟରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସାକ୍ଷାତ୍ଵବରେ ସୀତାଙ୍କ ହୃଦୟରେ ତାଙ୍କ ପ୍ରତି ଆକର୍ଷଣ 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦାସଙ୍କ କାଞ୍କାବେରୀ” କାବ୍ୟରେ ମାଣିକୀର ଜଗନ୍ନାଥ 
ଓ ବଳଭଦ୍ରଙ୍କ ଦର୍ଶନରେ କାମଭାବ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ପୂର୍ବରାଗର ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରିଛି । 
ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜଙ୍କ ' ଇଚଛୁ|ବତୀ? କାବ୍ୟର ନାୟକ ନାୟିକା କାପାଳୀ ମଠରେ ପରସ୍ଥରର 
ସାକ୍ଷାତ୍ୂବରେ ଆକୃଷ୍ଣ ହୋଇ ପଡ଼ିଛନ୍ତି । ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ରସଲେଖା”ରେ ନାୟକ ନାୟିକା 
ପୁଷ୍ପଠବନରେ ପରସ୍ପର ସାକ୍ଷାତ୍ବରେ ଅନୁରାଗୀ ହୋଇଉଠିଛନ୍ତି । “ରସିକ ହାରାବଳୀ”ରେ 
ନାୟକ ନାୟିକା ସାକ୍ଷାତ୍ବରେ ପରସ୍ପର ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ ହୋଇଛନ୍ତି - 

ଭାଗ୍ୟବଶେ ପୁଂସ ନେତ୍ର ପଡ଼ିଲା । ଲୌହ ଚୁମ୍ବକ ପରାୟେ ଜଡ଼ିଲା । 
ଦ୍ରବୀଭୂତ ହୋଇଗଲା ହୃଦୟ ! ଯଥା ଚନ୍ଦ୍ରମଣି ଚନ୍ଦ୍ର ଉଦୟ | 

× × ରାମାନେତ୍ର ପୁଂସ ପରେ ପତନ 

ଅଠାକାଠି ପ୍ରାୟ ତା'ର ରଞ୍ଜନ | 

ଲାଗି ରହିଲା ନୟନ ଖଞ୍ଜନ ( ୪/୪-୧ ୧-୧୨) 

“ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ” କାବ୍ୟରେ ନାୟକ ଅର୍ଜୁନଙ୍କର ସାକ୍ଷାତ ମାତ୍ରେ ନାୟିକା ସୁଭଦ୍ରା 

ତାଙ୍କ ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ ହୋଇପଡ଼ିଛନ୍ତି 
ସାନୁମାନ ଉରଜା ଦନୁଜାରି ସାନୁଜା ଭାନୁ-ତନୁଜା ଜିତକେଶୀ 
ସୁନଶାୟକ ବତ ନାୟକ ବିଲୋକିତ ବଶରେ ସ୍ମରଶରେ ତ୍ରାସି ସେ 
ସୁକୁମାରୀ । ସଭଳିତ ଚରଣ ହେଲା । ସର୍ବା୍ଗେ ପୁଲକ ପୂରିଲା । 
ସ୍ଵପ୍ରିୟ ଦରଶନୁ ପ୍ରିୟକ ତୁଲ ତନୁ ପ୍ରିୟକ ଫୁଲ ପ୍ରାୟ ହେଲା ସେ । ( ୮/୧) 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କଳାକଉତୁକ”ର ନାୟିକା ଚନ୍ଦ୍ରାବଳୀ ଯମୁନାରୁ ସ୍ଵାନାନ୍ତେ ଫେରୁଥିବା ସମୟରେ 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ସହତ ସାକ୍ଷାତ୍ଵବରେ ସେ ଆକୃଷ୍ଠା ହୋଇପଡ଼ନ୍ତି - 
କଦର୍ଥେ ଅତି ମନ୍ଦ୍ରରେ ଯାଇ ବାଳା ସ୍ଵପୁରେ ପଠକ 
କରେ ଛନ ଛନ ମନ ଯଥା ଧନ ଠକିଲା କି ଠକ ( ୬/ ୧୩) 
'ପ୍ରେମଲୋଚନା' କାବ୍ୟର ନାୟକ ସୁଧାକର ବସନ୍ତୋତ୍ସବରେ ନାୟିକାର ସାକ୍ଷାତ 
ଦର୍ଶନରେ ହୃଦୟ ଅନୁରାଗ -ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଉଠିଛି । ଏହି ସାକ୍ଷାତ୍ଵ ଦର୍ଶନ ପୂର୍ବରାଗର 
ଅନ୍ୟତମ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ - 
ନୃପତି ନୟନେ ପଡ଼ିଲା ନୀରଜ-ନୟନୀର ନେତ୍ର ବିକାର 
ନିମିଷେ ମାତ୍ର ପାଇ ସାହା ନୟନେ ଭେଦିଲା ଅଙ୍ଗେ କାମକ୍କର × × 


( ପ୍ରେମଲୋଚନା-ବିଷ୍ଣୁ ଦାସ- ୧୦/୧୩) 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ରସବାଦ ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ e୧୦୧ 


(ଡ) ଦୂତ ଦୂତୀ ବା ଅନ୍ୟ ସହାୟତାରେ ସ୍ତୁତି ଶ୍ରବଣ - ଉପରୋକ୍ତ ଚାରୋଟି 
କାରଣ ବ୍ୟତୀତ ବିଭିନ୍ନ ମାଧ୍ଯମରୁ ନାୟକ ନାୟିକା ପରସ୍ପରର ସ୍ତୁତି ବା ପ୍ରଶଂସା ଶ୍ରବଣରେ 
ପରସ୍ପର ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଣ ହୋଇଥାନ୍ତି । ଅନ୍ୟଦ୍ଧାରା ସ୍ତୁତି ଶ୍ରବଣପୂର୍ବକ ପରସ୍ପର ପ୍ରତି ଅନୁରାଗୀ 
ହେବା ପୂବରାଗର ଅନ୍ୟତମ ଲକ୍ଷଣ ! ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟରେ ଏପ୍ରକାର ବହୁ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 
ଉପଲନ୍ଧ ହୋଇଥାଏ - ନାୟିକା ପ୍ରେମଲୋଚନା ହଂସୀମୁଖରୁ ନାୟକର ପ୍ରଶଂସା ଓ 
ବୃତ୍ତାନ୍ତ ଶୁଣି ଏପରି ଅନୁରାଗପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଉଠିଛନ୍ତି ଯେ, ତାଙ୍କ ବ୍ୟତିରେକେ ଅନ୍ୟ 
କାହାକୁ ପତିରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ଇଚ୍ଛା ପ୍ରକାଶ କରି ନାହାନ୍ତି - 

ତା” ବିନୁ ଆନ ମୁଁ ନ ଚାହିଁ, ଧରି ମୁଁ ନିକି ଥ୍ବି ଦେହୀ 
× × ( ପ୍ରେମଲୋଚନା-ବିଷୁ ଦାସ- ୧୧/୫୩) 
ଧନଞ୍ଜୟଙ୍କ ‘ରତ୍ୃମଞ୍ଜରୀ? କାବ୍ୟରେ ନାୟିକା ହଂସୀଠାରୁ ନାୟକର ଅପରୂପ ଓ ଗୁଣାଦି 
ଶ୍ରବଣ କରି ସମ୍ପୂର୍ଣ ତଦ୍‌ ଗତପ୍ରାଣା ହୋଇପଡ଼ିଛନ୍ତି । 
ଯେବେ ମୋର ଭାଗ୍ୟ ଥୁବ ଧରିବି କୁମର କର 
ଦରିଦ୍ର ହାତରେ ନିଧୂ ହୁଏକି ଆସି (ରତୃମଞ୍ଜରୀ-୭ / ୧୯) 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ' କୋଟିବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ” ରେ ନାୟିକା ମାଙ୍ଗଲ୍ୟାଙ୍କଠାରୁ ନାୟକ ବୃତ୍ତାନ୍ତ ଶ୍ରବଣରେ 
ଆକୃଷ୍ଠ ହୋଇଥ୍‌ବା ସମୟରେ ନାୟକ ଜନୈକ କବିଙ୍କଠାରୁ ନାୟିକାର ପ୍ରଶସ୍ତି ଶୁଣି 
ଆକୃଷ୍ଠ ହୋଇଛନ୍ତି । “ରସିକହାରାବଳୀ'ର ନାୟକ ବ୍ରାହ୍ମଣ ମୁଖରୁ ନାୟିକା ସମ୍ପର୍କରେ 
ଶୁଣିବାମାତ୍ରେ ହୃଦୟରେ ପୂର୍ବରାଗ ସୃଷ୍ଟିଲାଭ କରିଛି - 
ପୂର୍ବେ କୋଶଳ ଦେଶରେ ନରେଶ କୁମାର | 
ଦ୍ବିଜଙ୍କ ବଦନୁ ଶୋଭା ଶୁଣୁଥାଇ ତା'ର 
ଗୁଣୁଥାଇ ମୋର ସେ କି ହୁଅନ୍ତା ବାନ୍ଧବୀ 
କରନ୍ତି ମୁଁ ପଦତଳେ ମହତ ପଦବୀ ( ୧/ ୨୮-୨୯) 
ଲାବଣ୍ୟବତୀ” କାବ୍ୟରେ ବୋଇତିଆଳ ମୁଖରୁ ନାୟିକାର ପ୍ରଶସ୍ତି ଶୁଣି ନାୟକ ପ୍ରେମବଶ 
ହୋଇପଡ଼ିଛନ୍ତି । ପୁଣି ଶୁକପକ୍ଷୀ ମୁଖରୁ ଲାବଣ୍ୟବତୀର ଅପୂର୍ବ ଶୋଭା ଶ୍ରବଣରେ 
ନାୟକ ନିଜର ସ୍ଥିତି ବିସ୍ମତ ହୋଇ ନାୟିକାପ୍ରାପ୍ତି ନିମିତ ଉଜ୍କଣ୍ଠିତ ହୋଇଛନ୍ତି - 
ଶୁଣି ଚଞ୍ଚ୍‌ ଚରଣକୁ ଧରି ତା'ର । 
ପୁଣ ଧଇଲା ବୋଇତିଆଳ କର 
ରାମା ନାମ ମୋହନ ଉଚ୍ଚାଟ ଘର । 
ରୂପେ କି ଥୂବ ନୋହୁଛି ସେ ଗୋଚର (9/r୫-୮୬) 
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୧୦୨ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ଟି 


ଯଦୃମଣିଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧ ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ରୀ କାବ୍ୟରେ ଭାଟମୁଖରୁ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ପ୍ରଶଂସା ଶ୍ରବଣ କରି 
ନାୟିକା ରୁକ୍ମିଣୀ ତାଙ୍କ ପ୍ରତି ଅତ୍ୟଧଵକ ଆକୃଷ୍ଟ ହୋଇ ପଡ଼ିଥ୍ବାର ଲକ୍ଷଣ ତାଙ୍କ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀରୁ 
ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଯାଇଥାଏ - 
ଅବରୋଧ ପ୍ରିୟ ସଙ୍ଗୀ ସାଙ୍ଗରେ 
ତୁଙ୍ଗ ଅଟ୍ଟାଳୀ ଉତ୍ସଙ୍ଗେ ରଙ୍ଗରେ 
ଥଲେ ଯେ ରୁକ୍ନିଣୀ କର୍ଣ୍ଣେ ବାଜିଲା | 
ଉଲ୍ଲାସ ତା ଭୁଲତାରେ ରାଜିଲା 
ସମତେ ସଖୀଙ୍କୁ । 
ଚାହିଁ କର୍ଶ୍ଠାୟତ କଲେ ଅକ୍ଷିକୁ (9/୪୮) 
ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି” କାବ୍ୟରେ ଉଭୟେ ଶ୍ରୀରୀଧା ଓ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ପରସ୍ପରଙ୍କ ବିଷୟରେ ବିଭିନ୍ନ 
ସୂତ୍ରରୁ ଜାଣି ଆକୃଷ୍ଟ ହୋଇପଡ଼ିଛନ୍ତି । ବିଭିନ୍ନ ସୂତ୍ରରୁ ପରସ୍ପରଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଜ୍ଞାନ ଲାଭ ଓ 
ଅନୁରାଗ ବୃଦ୍ଧି ପୂ୍ବରାଗର ଲକ୍ଷଣ । 
ପୂର୍ବରାଗ ବିପ୍ରଲମ୍ଭରେ ଅଭିଳାଷ, ଚିନ୍ତା, ସୁ ତି, ଗୁଣ କଥନ, ଉଦ୍‌ବେଗ, ସଂପ୍ରଳାପ, 
ଉନ୍ମାଦ, ବ୍ୟାଧ୍‌, ଜଡ଼ତା ଓ ମରଣ - ଏହି ଦଶ ଗୋଟି କାମଦଶା ସୃଷ୍ଟିଲାଭ କରିଥାଏ । 
ଓଡ଼ିଆ ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ଯରେ ଏହାର ପ୍ରଚୁର ଦ୍ୂଷ୍ଟାନ୍ତ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । 
‘ରସକଲ୍ଲୋଳ' କାବ୍ୟର ଚତୃସ୍ତିଂଶ ଛାନ୍ଦରେ ଉଦ୍ଧବଙ୍କ ମୁଖରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ବିରହରେ 
ଗୋପାଙ୍ଗନାମାନଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ କାମଦଶା ବର୍ଣ୍ଣିତ । 
କେ ପାଇ କନ୍ଦର୍ପ ପ୍ରଥମ ଦଶା । କରିଛି ତୃମ୍ଭ ଅଙ୍ଗସଙ୍ଗ ଆଶା 
କେ ଅବା ଦ୍ବିତୀୟ ଦଶାକୁ ପାଇ | କେବଳ ତୁମ୍ଭରି ଚିନ୍ତା କରଇ 
କେବା ସୁମରଇ । କାମ ତୃତୀୟ ଅବସ୍ଥାକୁ ପାଇ 
କେ କରେ ଚତୁର୍ଥେ ଗୁଣ କୀର୍ଭନ । କେ କରେ ପଞ୍ଚମେ ଉଦ୍ବବେଗ ମନ । 
କେ ଷଷ୍ଠକୁ ପାଇ ବିଳାପ କରେ । କେହୁ ଉନ୍ମତ୍ତ ହୋଏ ସପ୍ତମରେ 
କେହି ବ୍ୟାଧବବନ୍ତ ¦ କରିଛି ଅଷ୍ଟମ ଦଶା ଏମନ୍ତ । 
କେ ନବମରେ ଜଡ଼ତାକୁ ପାଇ । କେବଳ ଅଛି ଅବନୀରେ ଶୋଇ 
କାହା ସାହସିକ ହିମରତୁ ପ୍ରାୟେ । କମ୍ପାଉଛି ଏହି ଘେନି ତାଂ କାୟେ 
× × ( ରସକଲ୍ଲୋଳ-୩୪/୫- ୬-୭) 
‘କୋଟିବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ” ରେ କାମର ଏହି ଦଶଦଶାର ଅବିକଳ ପରିସ୍ତଟନ ଘଟିଥୁବାର 


ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇଥାଏ - 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ରସବାଦ ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ 


ସେ କମଳା ଏହାଙ୍କ ଏ ଚିନ୍ତା ସେହି ଦିନୁ । 


ମୁଁ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ କେହି ମଣ୍ଡିବ ମୋ ଜାନୁ । ୪୫ | 


ଶ୍ରୀ ମୁଖ ବକ୍ର-ବିଜୁମ୍ଭ ତାରକ ପ୍ରସନ୍ନ | 


ସ୍ମ ତି ଘେନି ପବିତ୍ର ହୃଅଇ ପ୍ରତିଦିନ ।୪୬। 
ମହୀମଣ୍ଡନା ମହିଳା ଶଶୀ ତୋ ବିହୀନ । 
ନ ଥୁଲା ନୋହିବ ନାହିଁ ଏ ଗୁଣ କଥନ ! ୪୭। 


ବିଷୟ ହେଲାଣି ପ୍ରାନ୍ତ ହତ ଯେଉଁ ଦିଗେ । 
ମୃଦୁଧ୍ଵବନି ଶୁଭେ ଶ୍ରୁତି ଟେକଇ ଉଦ୍ଵବେଗେ । ୪୮। 


ପ୍ରତି ଆଶାରେ ସେ ରାମା ରୂପେ ଦିଶିଗଲେ । 


ଆସ ଆସ ବସ କୋଳେ ପ୍ରଳାପରେ ବୋଲେ | ୪୯ । 


କଳକଣ୍ଠ ଦୂତ କରେ ଉଡ଼ିଗଲେ ସେହି । 
ଉନ୍ମାଦେ ହସି ଭାଷଇ ଗଲା ବାଉଁ। କହି । ୫୦। 


ବୋଲେ ତନୁ ହରିଣକୁ ଚାହିଁ ଯେବେ ପୁଚି । 


କ୍ଷତ୍ରିୟ ଜନ୍ଯ ଏ ବ୍ୟାଧ୍‌ ପୁଷ୍କର କାହିଁଛି । ୫୧। 
କଳ ଆନ ପ୍ରତିମା ପରାୟେ କ୍ଷଣେ କ୍ଷଣେ | 
ଶ୍ଲାସ ବଡ଼ ଜଡ଼ ଭାବ ନାହିଁ ଗତି ଭ୍ଗେ । ୫୨। 


୧୦୩ 


(କୋ. ବ୍ର. ସୁ.- ୧୯ ଛାନ୍ଦ) 
ପୂର୍ବର|ଗ ପୁନରାୟ ନୀଳୀ, କୂସୁମ୍ଭ ଓ ମଣ୍ଜିଷ୍ଠା ଭେଦରେ ତି,ବିଧ। 
'ସାହିତ୍ୟଦର୍ପଣ”ରେ ଏ -ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇ କୁହାଯାଇଛି ‘ନୀଳୀ କୁସୁମ୍ଭଂ 


ମଞ୍ଜିଷ୍ପା ପୂର୍ବରାଗୋ ପି ଚ ତ୍ରିଧା' 


(¦) ନୀଳୀରାଗ - ଯେଉଁ ପ୍ରେମ ଅତ୍ୟନ୍ତ ମନୋରଞ୍ଜକ ନ ହେଲେହେଁ ଉଭୟ 
ନାୟିକା ନାୟକଙ୍କ ହୃଦୟରୁ କଦାପି ଦୂର ହୋଇ ନ ଥାଏ, ତାକୁ ନୀଳୀରାଗ କୁହାଯାଏ - 


ତତ୍ର ନାଚାତି ଶୋଭତେ ଯନ୍ନାପୈତି ପ୍ରେମ ମନୋଗତମ୍‌ 
ତନ୍ନୀଳୀ ରାଗ ମାଖ୍ୟାତଂ ! (ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ - ୩ୟ ପରିଚ୍ଛେଦ ) 


ବୈଷ୍ଣବ ଶାସ୍ତ୍ରାନୁଯାୟୀ ଯେଉଁ ରାଗର ତିରୋଧାନ ହେବାର ସମ୍ଭାବନା ନ ଥାଏ, ଯାହା 
ବାହ୍ୟ ପ୍ରକାଶ ନୁହେଁ ଏବଂ ଯାହା ଅବହିତଵଥାଦ୍ଵାରା ସ୍ଵାଲଗ୍ଧନ ଚାପଳ, ଅମର୍ଷ, ମଦ, 
ଅସୂୟା ଆଦି ଭାବକୁ ଆଛୁଦନ କରିଥାଏ, ତାହା ନୀଳୀରାଗ ଭାବରେ ଖ୍ୟାତ | ୨୬ା 


ଚନ୍ଦ୍ରାବଳୀଙ୍କର ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରତି ରାଗ ହେଉଛି ନୀଳୀରାଗ । 
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୧୦୪ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ଟି 


(¡¦) କୁସୁମ୍ଭ ରାଗ - ଯେଉଁ ପ୍ରେମ ମନୋରଞ୍ଜକ ହେଲେହେଁ ଅଛ୍ଧକ୍ଷଣ ସ୍ଥାୟୀ, ତାହା 

କୁସୁମ୍ଭ ରାଗ । 
କୁସୁମ୍ଭରାଗଂ ତତ୍ଵ ପ୍ରାହୁର୍ଯଦପୈତି ଚ ଶୋଭତେ 

( ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ-୩ୟ ପରିଚ୍ଛେଦ ) 

ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଏବଂ ଶ୍ୟାମଳାଦି ୟୂଥଙ୍କ ରାଗ କୁସୁମ୍ଭ ରାଗ ପର୍ଯ୍ୟାୟର । 

(1) ମଞ୍ଜଷ୍ପା ରାଗ - ଯେଉଁ ରାଗ ଅତିଶୟ ଶୋଭନ ଏବଂ କେବେ ଦୂର ହୁଏ 
ନାହିଁ, ତାହା ମଞ୍ଚଜିଷ୍ଠା ରାଗ | ମଞ୍ଜିଷ୍ଠା ରଙ୍ଗ ଫିକା ନ ପଡ଼ି ପୁରୁଣା ହେଲେ ଯେପରି ତା'ର 
ରଙ୍ଗ ବ୍ରଦ୍ଧି ପାଇଥାଏ, ଉକ୍ତ ରାଗ ତଦନୁରୂପ | 

ମଞ୍ଜଷ୍ପା ରାଗ ମାହୁସ୍ତଦ ଯନ୍ନାପୈତ୍ୟତି ଶୋଭତେ 

( ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ-୩ୟ ପରିଚ୍ଛେଦ ) 

ବୈଷ୍ଣବ ଶାସ୍ତ୍ରମାନଙ୍କରେ ଏହି ରାଗର ଭୂୟସୀ ପ୍ରଶଂସା ରହିଛି । ଶ୍ରୀରାଧା ଓ 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ରାଗ ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟର । 

ମାନ - ସାହିତ୍ୟଦର୍ପଣ” କାର ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜଙ୍କ ମତରେ ପ୍ରଣୟ ଅଥବା 
ରଷାରୁ ଜାତ କୋପକୁ ମାନ କୁହାଯାଇଥାଏ ! ନାୟକ ନାୟିକା ମଧ୍ୟରେ ଅତିଶୟ ପ୍ରେମ 
ହେତୁ ପ୍ରଣୟମାନ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ । ପୁନରାୟ କୌଣସି କାରଣ ନ ଥାଇ ମଧ୍ଯ 
ସ୍ବେହାଧଵକ୍ୟରୁ ଏହି ମାନ ଜନ୍ମ ନେଇଥାଏ । ନାୟକ ନାୟିକାମାନଙ୍କର ଏକକାଳୀନ 
ପ୍ରଣୟମାନ ମଧ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇପାରେ । 

“ମାନଃ କୋପଃ ସ ତୁ ଦ୍ଵେଧା ପ୍ରଣୟେର୍ଷ୍ୟା ସମୁଦ୍ଧ ଭବଃ 
ଦୃୟୋଃ ପ୍ରଣୟମାନଃ ସ୍ୟାତ୍ଵ ପ୍ରମୋଦେ ସୁମହତ୍ୟପି'' 

( ସାହତ୍ୟଦର୍ପଣ-୩ୟ ପରିଚ୍ଛେଦ ) 
ଧନଞ୍ଜୟ ‘ଦଶରୂପକ”ରେ ମାନକୁ ପ୍ରଣୟଜନ୍ୟ ଓ ଇର୍ଷାଜନ୍ୟ ଭାବେ ଦୁଇ ଭାଗରେ 
ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । 

(¦) ପ୍ରଣୟମାନ - ଅତ୍ୟଧୁକ ସ୍ବେହ ଓ ଗଭୀର ପ୍ରୀତିରୁ ଏହି ମାନ ସୃଷ୍ଟିଲାଭ 
କରିଥାଏ । ‘ ଉଷାଭିଳାଷ” କାବ୍ୟରେ ଚିତ୍ରଲେଖାର ମନ୍ତ୍ରଦ୍ଧାରୀ ନାୟକ ଅନିରୁଦ୍ଧ ନାୟିକା 
ଉଷାଙ୍କ ନିକଟରେ ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଲନ୍ନା, ଖୁସିରେ ନାୟିକା ମାନବତୀ ସାଜିଛି । 
କିଛି କହିବା ନିମିତ୍ତ ଚେଷ୍ଟା କରି ମଧ୍ଯ କହିପାରୁ ନାହିଁ । ନାୟକର ଚାଟୁବାଣୀ ପରେ ସେ 
ସ୍ଵାଭାବିକ ଅବସ୍ଥାକୁ ଫେରିଆସିଛି । ଦୀର୍ଘଦିନର ପ୍ରବାସ ପରେ ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍‌ ନାୟକର 


ଗୃହ ପ୍ରତ୍ୟାବ୍ନ ହୋଇଛି । ନାୟିକା କାନ୍ତ ଦର୍ଶନରେ ମାନବତୀ ସାଜିଛି । ନାୟକର 


ଚାଟୁବାଣୀରେ ତା'ର ମାନ ଖଣ୍ଡନ ହୋଇଛି - 
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ରସବାଦ ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ ୧୦୫ 


ପତି କାନ୍ତ ପ୍ରିୟ ବଚନକୁ କର୍ଣ୍ଣେ ଶୁଣି 

କୋପମାନ ନାଶ କଲା ରାମା ଶିରୋମଣି ( ୧୬/୧ ) 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜଙ୍କ “ ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ”ରେ ଏହି ମାନ ଅଧୁକ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ । ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାତା 
ନାୟିକା ସୁଭଦ୍ରା ବର୍ଭମାନ ନାୟକର ଚାଟୁରେ ମାନବତୀ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ - 

ସକୋପିତ ହୋଇଲା ପରା ବସି । 

ସେ ହରିଣନୟନା ଏହା ଭାଷି 

ସ୍ବାହାଧବ ଯୋଗୁଁ ନାଶ ଶଲଭେ । 

ସୈଂହିକେୟ ଦ୍ବିଖଣ୍ଡ ସୁଧାଲୋଭେ 

ସୁରଦୀର୍ଘିକାରେ ହୋଇ ଲାଳସୀ । 

ସୁନାସୀର ବାରଣ ଗଲା ଭାସି( ୧୧/୯୪-୯୫-୯୬) 

ଏହା ବ୍ୟତୀତ ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି, ପ୍ରେମ ଚିନ୍ତାମଣି, ଲାବଣ୍ୟବତୀ, କୋଟିବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ 
ସୁନ୍ଦରୀ, ରସିକ ହାରାବଳୀ ଆଦି କାବ୍ୟରେ ନାୟକର ଚାଟୁକାରିତା ଓ ନାୟିକାର ମାନବତୀ 
ରୂପର ଚଟୁଳ ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରଦତ୍ତ । 

(¦) ଲର୍ଷାମାନ - ପ୍ରଣୟମାନ ହେତୃହୀନ ହୋଇଥୁବା ସମୟରେ ଲର୍ଷାମାନ 
ସହେତୁକ | ନାୟକର ଅନ୍ୟ ନାରୀପ୍ରତି ଦୁର୍ବଳତା ବା ଆସକ୍ତି ଥ୍ବାର ଜାଣିଲେ, ଶୁଣିଲେ 
ଅଥବା ଅନୁମାନ କଲେ, ଲର୍ଷାମାନ ସ୍ଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ | ଅନ୍ୟଭାବରେ କହିଲେ ଦର୍ଶନ 
ଦ୍ଵାରା, ଅନୁମାନଦ୍ଵାରା ଅଥବା ଅନ୍ୟଠାରୁ ଶ୍ରବଣଦ୍ଧାରା ନାୟକର ଚାରିତ୍ରିକ ସ୍ବଳନ ସମ୍ପକରେ 
ଅବଗତ ହେଲେ ନାୟିକା ଇର୍ଷାତୂରା ହୋଇଥାଏ । 

ନାୟିକା ନାୟକଠାରେ ଅନ୍ୟ ନାରୀର ସମ୍ଭୋଗଚିହ୍ନ ଦେଖିଲେ ଅଥବା ନାୟକର 
ଅତି ନିକଟରେ ଅନ୍ୟ ଜଣେ ନାରୀ ଉପବେଶନ କରିଥ୍‌ବାର ଦର୍ଶନ କଲେ 
ଦର୍ଶନ-ହେତୁକ ୍ତର୍ଷା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ । ‘ପ୍ରେମ କଳ୍ପଲତା” କାବ୍ୟରେ ନାୟକ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ 
ଚନ୍ଦ୍ରାବଳୀ ସହିତ ସମ୍ଭୋଗ କ୍ରୀଡ଼ାର ଚିହ୍ନ ଧାରଣ କରି ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ନିକଟରେ ଉପସ୍ଥିତ 
ହୁଅନ୍ତେ, ଶ୍ରୀରାଧା ଶର୍ଷାତୂରା ହୋଇ ଅଭିମାନିନୀ ସାଜିଛନ୍ତି - 

ସେ ଶ୍ୟାମ ସୁନ୍ଦର ଶ୍ରୀଅଙ୍ଗେ ପ୍ରଚୁର ରତି ଚିହ୍ନମାନ ଦେଖି 
କର କପୋଳରେ ଦେଇ ମାନଭରେ ବସିଲେ ଚନ୍ଦ୍ରମାମୁଖୀ 
× × ( ପ୍ରେମ କଳଲତା-ହରିବଂଶ ରାୟ | ୩ୟ ପଲ୍ଲବ, ୨ୟ ଛାନ୍ଦ ) 
ଅନୁରୂପଭାବେ ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନାଙ୍କ ‘ଅମ୍ବିକା ବିଳାସ” କାବ୍ୟରେ ପାର୍ବତୀ ଶିବଙ୍କ 
ସହିତ କେଳିବିଳାସ କାଳରେ ତାଙ୍କ ଜଟାଜୂଟରେ ଅପରୂପବତୀ ଗଙ୍ଗାଙ୍କୁ ଦର୍ଶନ କରି 
ସପତ୍ନୀ ସନ୍ଦେହରେ ୍ତର୍ଷାନ୍ତିତା ହୋଇଉଠିଛନ୍ତି ଏବଂ ଭୂମିରେ ଶୟନ କରିଛନ୍ତି । 
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୧୦୬ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ଷି 


ଅର୍କୁନ ଦାସଙ୍କ 'ରାମବିଭା” କାବ୍ୟରେ ସୀତାଙ୍କ ସହିତ ପରିଣୟ ପରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର 
ଅଯୋଧା ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଭନ ସମୟରେ ପର୍ଶୁରାମଙ୍କ ଆହ୍ବାନରେ ଧନୁ ଆମଞ୍ଚନ କରିବାର 
ଦେଖି, ସୀତା ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଅନ୍ୟ ଏକ କନ୍ୟାର ପାଣିଗ୍ରହଣର ଆୟୋଜନ କରୁଛନ୍ତି ବୋଲି 
ଭାବି ଅଭିମାନିନୀ ହୋଇଛନ୍ତି । ସୀତାଙ୍କର ଏ ପ୍ରକାର ଅଭିମାନକୁ ଅନୁମାନ- ହେତୁକ 
ରର୍ଷା ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ | 
ଧନୁ ଆମଞ୍ଚନ ଦେଖି ସୀତା ମାନ କଲା 
ଏକପତ୍ନୀନ୍ତତ ମୋର ଏହିଠାରୁ ଗଲା | (ରାମବିଭା- ୧୨/୧୨୫) 
ଚିତ୍ରକଳା କାବ୍ୟର ନାୟକ ସୁଦର୍ଶନ ନାୟିକା ଚିତ୍ରକଳାକୁ ବିଚିତ୍ର କଳା ବୋଲି 
ଅନୁରାଗରେ ଡାକିବାରୁ ସପତ୍ନୀ ଭୟର ଅନୁମାନ କରି ନାୟିକା ଭର୍ଷାତୃରା ଓ 
ଅଭିମାନିନୀ ସାଜିଛି - 
ଦିନେ ଦିନଶେଷ ସମୟେ ରାଜନ ଫ୍ରଲବନ ମଣ୍ଡପେଣ 
ଡାକିଲେ ପ୍ରିୟାକୁ ଅନୁରାଗ ଭରେ ବିଚିତ୍ରକଳା ବୋଲିଣ 
ଏମନ୍ତ ବଚନ କାନ୍ତ ବଦନରୁ ଶୁଣିଲା ଯେଣୁ ସେ କାନ୍ତା 
ସପତଣୀ ଭୟେ ଅଧୋମୁଖେ ବସି ଲଭିଲା ଦୁଃସହ ଚିନ୍ତା । 
( ଚିତ୍ରକଳା-ଲୋକନାଥ ବିଦ୍ୟାଧର - ୧୧ /୩୩-୩୪ ) 
ରହସ୍ୟମଞ୍ଜରୀ କାବ୍ୟର ନାୟକ ଶ୍ରୀକ୍ରଷ୍ଣଙ୍କର ବିଷାଦିତ ଅବସ୍ଥା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରି 
ଅଷ୍ଟପାଟବଂଶୀ ଏହି କାରଣ ଜାଣିବା ନିମିତ୍ତ ଉଦ୍ରଗ୍ରୀବା ହୋଇପଡ଼ିଛନ୍ତି । ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ 
ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ତି ବାଢ଼ି ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି, ରାଧାଙ୍କ ବିଚ୍ଛେଦଜନିତ କାରଣରୁ ତାଙ୍କର ଏପରି 
ଅବସ୍ଥା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ! ଅଷ୍ଟପାଟବଂଶୀଗଣ ଏହା ଶ୍ରବଣମାତ୍ରେ ମାନମୟୀ ହୋଇଉଠିଛନ୍ତି । 
ଅଷ୍ଟପାଟବଂଶୀଙ୍କ ଏ ପ୍ରକାର ମାନକୁ ଶ୍ରବଣ-ହେତୁକ ଲର୍ଷାମାନ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇପାରେ - 
ନିକର ନୃପନନ୍ଦିନୀ ତ୍ରିଜଗଜନ ବନ୍ଦିନୀ 
ମାନ-ଅଗ୍ନି ଦହୁଅଛି ସବୁରି ଅଙ୍ଗ 
କ୍ଷଣେ କ୍ଷଣେ ଉଦବୋଧ କ୍ଷଣେ କ୍ଷଣେ ଉଠେ କ୍ରୋଧ 
କ୍ଷଣେ କ୍ଷଣେ ଆନୁ ଆନ ହୃଦେ ପ୍ରସଙ୍ଗ 
କାନାକାନି ହୋଇ ଯୁବତୀ 
ଏକକୁ ଆରେକ କଥା ସନ୍ଧି ପୁଚୁନ୍ତି | 


(ରହସ୍ୟ ମଞ୍ଜରୀ -ଦେବଦୃର୍ଲଭ ଦାସ-୭/ ୧) 


ଚାନ୍ଦଦାସଙ୍କ 'ଗୋପୀଚନ୍ଦନ? କାବ୍ୟରେ ଏହି ଶ୍ରବଣଜନିତ ଇର୍ଷାମାନ ଚମକ୍ରାରରୂପେ 
ବର୍ଣ୍ଣିତ 
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ରସବାଦ ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ ୧୦୭ 


ପ୍ରବାସ -ଭୋଜରାଜଙ୍କ ‘ସରସ୍ବତୀ କଣ୍ଠାଭରଣ”ରେ ଲେଖାଯାଇଛି - 
ଦେଶାନ୍ତରାଦିଭିର୍ଯୂନୌ ର୍ବ୍ୟବଧାନଂ ଚିରାୟ ଯତ୍ବ 
ନବେ *ନୁରାଗଃ ପ୍ରୌଢ଼େ ବା ପ୍ରବାସଃ ସୋ ଭିଧୀୟତେ ( ୫/୪୯) 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ଯୁବକ ଯୁବତୀଙ୍କର ନବାନୁରାଗ ବା ପ୍ରୌଢ଼ାନୁରାଗରେ ଦେଶାନ୍ତର କାରଣ 
ନିମିତ୍ତ ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଚିରକାଳର ଯେଉଁ ବ୍ୟବଧାନ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ, ତାକୁ ପ୍ରବାସ 
କୁହନ୍ତି । ଧନଞ୍ଜୟଙ୍କ ମତାନୁଯାୟୀ ପ୍ରବାସର ତିନୋଟି କାରଣ ହୋଇପାରେ - 
କାର୍ଯ୍ୟତଃ ସମ୍ଭମାଛ୍ାପାତଵପ୍ରବାସୋ ଭିନ୍ନଦେଶତା ( ଦଶରୂପକ - ୪/୬୪) 
ଏହି ପ୍ରବାସ ବିରହରେ ଅଙ୍ଗ ସଂସ୍କାରାଭାବ, ତାପ, ପାଣ୍ଡତା, କୃଶତା, ଅରୁଚି, ଅଧୂତି, 
ଅନାଲନ୍ବ ( ନିରାଶ୍ରୟତା ), ଉନ୍ମାଦ, ମୂ ଓ ମୃତ୍ୟୁ ଆଦି କାମଦଶାମାନ ଦେଖାଯାଇଥାଏ | 
କାର୍ଯ୍ୟବଶତଃ, ଭୁମବଶତଃ ଓ ଶାପବଶତଃ ପ୍ରବ।ସ ମଧ୍ଯରୁ ଓଡ଼ିଆ 
ରୀତିକାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ମୁଖ୍ୟତଃ କାର୍ଯ୍ୟବଶତଃ ପ୍ରବାସର ଉଦାହରଣ ଅଧକ । ବୈଷ୍ଣବ 
କାବ୍ୟମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଦୀନକୁଷ୍ଣଙ୍କ “ରସକଲ୍ଲୋଳ” , ଦେବଦୁଲଭ ଦାସଙ୍କ ‘ରହସ୍ୟ ମଞ୍ଜରୀ, 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ଛାନ୍ଦଭୂଷଣ”, ଭକ୍ତଚରଣ ଦାସଙ୍କ ‘ମଥୁରାମଙ୍ଗଳ” ଆଦି କାବ୍ୟରେ 
ନାୟକ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ କାର୍ଯ୍ୟୋପଲକ୍ଷେ ପ୍ରବାସୀ ହୋଇଛନ୍ତି ଓ ତାଙ୍କ ବିରହରେ ରାଧା ଏବଂ 
ଗୋପାଙ୍ଗନାଗଣ ବିରହଜ୍ଵାଳାରେ ପୀଡ଼ିତା ହୋଇଛନ୍ତି । ଦେବଦୁଲଭ ଦାସଙ୍କ ‘ରହସ୍ୟ 
ମଞ୍ଜରୀ'ରେ ଗୋପାଙ୍ଗନାଗଣଙ୍କର ବିରହ ପ୍ରବାସର ଚିତ୍ର ଅତ୍ୟନ୍ତ ଚମକ୍କାର - 
ତରୁଲତା ଚାହିଁ ରୋଦନ କରନ୍ତି 
ହା କୃଷ୍ଣ ହା କୃଷ୍ଣ ବୋଲି 
କ୍ରୀଡ଼ା ସ୍ଥାନ ଚାହିଁ ଉଠନ୍ତି ବୋବାଇ 
ଅଛି କି ହେ ବନମାଳୀ |! ଦଇବ ହେ 
ନାହିଁତ ବୋଲି ମସ୍ତକେ କର ମାରି 
ପଡ଼ନ୍ତି କଚାଡ଼ି ହୋଇ 
ଧାଇଁପଡ଼ି ସଖୀ କୋଳ କରି ଧରି 
ସେହି ଉଠଇ ବୋବାଇ, ଦଇବ ହେ 
× × (ରହସ୍ୟ ମଞ୍ଜରୀ- ୯/୫୫-୫୬) 
ପୁନରାୟ ' ରହସ୍ୟ ମଞ୍ଜରୀ”ର - 
ଗୃହେ ନ ପଶନ୍ତି କେଶ ନ ବାନ୍ଧନ୍ତି 
ନ ପିନ୍ଧନ୍ତି ଝିନ ବାସ 
ନ ରାନ୍ଧନ୍ତି ଅନ୍ନ ନ ରୁଚେ ଭୋଜନ 
ତେଜିଲେ ଜୀବନ ଆଶ ( ୯/୫୧) 
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୧୦୮ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ଟି 


ପଦରୁ ଗୋପାଙ୍ଗନାମାନଙ୍କର ବିରହ ଚିତ୍ର ବେଶ୍‌ ସ୍ପଷ୍ଟ ଓ କରୁଣ | 'ରସକଲ୍ଲୋଳ”ରେ 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ମଥୁରାଗମନ ଜନିତ କାରଣରୁ ଗୋପାଙ୍ଗନା ଯେପରି ବିରହବିଧୁର,ଶୋକସନ୍ତପ୍ତ 
ହୃଦୟରେ ନିଜର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଉଦ୍ଧବଙ୍କ ନିକଟରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି, ସେଥୁରୁ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ପ୍ରତି ଗୋପାଙ୍ଗନାଙ୍କ ଉତ୍ସର୍ଗୀକୃତ ପ୍ରେମଭାବର ପ୍ରମାଣ ମିଳିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ବିପ୍ରଲମ୍ଭ 
ଶୃଙ୍ଗାରର ଏହି ପ୍ରବାସଜନିତ କାରଣଟି ସ୍ପଷ୍ଟ ଏବଂ ଜୀବନ୍ତ ହୋଇଉଠିଛି - 
କେଶବାସ ଦେଖ ଦରିଦ୍ରାଣୀ ଭେକ ଆନ କେ କରିବ ଏହା 
କୁଳଶୀଳ ଲାଜ ତେଜି ଏହି କାର୍ଯ୍ୟ ପାଇଲୁ କହିଲ ଯାହା ସେ 
କୃଷ୍ଣ ସଙ୍ଗେ କଲା ପ୍ରୀତି ଫଳ । କରୁଅଛି ଏବେ ବିକଳ ସେ 
(ରସକଲ୍ଲୋଳ-୩୩/ ୭ ) 
ଏଠାରେ ନାୟକର ବିରହାନୁଚିନ୍ତାରେ ନାୟିକାର ରୂପ ଓ କେଳିକଳା ମୁଖ୍ୟ ସ୍ଥାନ 
ଅଧୂକାର କରିଛି | ମୁଖ୍ୟ ନାୟିକାର ଦୁଃଖ ପ୍ରତି ଗଭୀର ଆନୁଗତ୍ୟ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥୁୂଲେ 
ହେ ପୁରୁଷ ପ୍ରାଣର ପ୍ରେମାକୁଳତା ଯଥାଥ ରୂପେ ଫ୍ରଟିପାରି ନାହିଁ । ବିରହବିଧୁରା ଗୋପୀ 
ଓ ଉଦ୍ଧବଙ୍କ ଉକ୍ତି -ପ୍ରତ୍ୟୁକ୍ତିରେ ନାରୀପ୍ରାଣର ଯେଉ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କିତ, ତହିରେ ସ୍ଵାଭାବିକତା ଓ 
ରୀତିଧର୍ମିତା ଉଭୟ ଅବିଛ୍ନିନନ । ତାହା ପୁଣି ଏକ ଆବେଗମୟ କାବ୍ୟଶୈଳୀରେ 
ଉତ୍ସରିତ ।୨୮। ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଂଛାନ୍ଦଭୂଷଣ” ଓ ‘ମଥୁରାମଙ୍ଗଳ” କାବ୍ୟରେ ବିପ୍ରଲମ୍ଭ 
ଶୃଙ୍ଗାର ( ପ୍ରବାସ )ର ଚମକ୍ାର ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି ।୨୯। 
ଏହା ବ୍ୟତୀତ ରୀତିଯୁଗୀୟ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରବାସ ବିପ୍ରଲମ୍ଭର 
ଚିତ୍ର ବେଶ୍‌ ସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ଜୀବନ୍ତ ! ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ରସିକ ହାରାବଳୀ”ରେ ନାୟକ କାର୍ଯ୍ୟବଶତଃ 
ରାକ୍ଷସମାନଙ୍କୁ ଉଚିତ ଶାସ୍ତି ଦେବା ନିମିତ୍ତ ପ୍ରବାସୀ ହୋଇଛନ୍ତି । ଉକ୍ତ କାବ୍ୟରେ ଉଭୟ 
ନାୟକ ଓ ନାୟିକାଙ୍କର ବିରହ ଚିତ୍ର ବର୍ଣ୍ଣିତ । ନାୟକ ଅନୁଚିନ୍ତା - 
ମହାସୁଖ ନାହିଁ ଦମ୍ପତିରୁ । କି ହେବ କୁବେର ସମ୍ପତ୍ତିରୁ 
ଜୀବନ ଯିବାର ବଡ଼ତ ନୁହଇ ଯୁବାକୁ ଯୁବତୀ ବିଛ୍ଛେଦରୁ 
× × (ରସିକ ହାରାବଳୀ-୮/୭ ) 
ନାୟିକାର ଅନୁଚିନ୍ତା - 
ଆଉ ଏ ଜୀବ ଥାଉଁ କି ଯିବ ଅନ୍ତରେ ଦୁଃଖରାଶି 
କାନ୍ତ ସରସ ମୁଖ ହରଷ ଦେଖିବି ଆଗେ ବସି 
( ରସିକ ହାରାବଳୀ- ୧୩/୪ ) 


ପ୍ରେମ ସୁଧାନିଧୁ'ର ନାପ୍ତକ ପ୍ରବାସୀ ଜୀବନ ଯାପନ ସମୟରେ ଉଭୟ ନାୟକ ଓ 


ନାୟିକା ପରସ୍ପରଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ ହେବା କାରଣରୁ ସେମାନଙ୍କ ହୃଦୟରେ ଯେଉଁ ବେଦନା 
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ରସବାଦ ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ ୧୦୯ 


ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି, ତାହା ବିପ୍ରଲମ୍ଭ ଶୃଙ୍ଗାରର ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଉଦାହରଣ । “ସୁବର୍ଣ୍ଣରେଖା! 
କାବ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ନାୟକ ଅନୁରୂପ କାର୍ଯ୍ୟୋପଲକ୍ଷେ ବିଦେଶ ଯାତ୍ରା କରିଛି ଏବଂ ଉଭୟ 
ନାୟକ ନାୟକା ବିରହ -ବ୍ୟଥାରେ ଶୋକାକୁଳ | ନାୟିକା ଦାସୀମୁଖରେ ଏହି ବିରହକାଳୀନ 
ଚିତ୍ର ଅତ୍ୟନ୍ତ ଜୀବନ୍ତ ଓ ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ - 
ତୃମ୍ଭେ ଗଲାଦିନୁ ବିଦେଶ ଗମନ ଥାଉ ହୋଇବାର ବେଶ 
ହରିଦ୍ରା ଶରୀରେ ଦିନେ ଘେନି ନାହିଁ ଫେଡ଼ି ବାନ୍ଧି ନାହିଁ କେଶ 
(ସୁବର୍ଣ୍ଣ ରେଖା-୪/୭ ) 
ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନାଙ୍କ “କେଳି କଳାନିଧ୍‌ ରେ ନାୟକ ଅନୁରୂପ ରାଜକାର୍ଯ୍ୟ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ବିଦେଶ ଗମନ କରିଛି । ବିଦେଶରେ ପ୍ରବାସୀ ଜୀବନ ଅତିବାହିତ ସମୟରେ 
ଏହି ବିପ୍ରଲମ୍ଭ ଶୃଙଗରର ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି । 
ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟର କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ଅଭିଶାପବଶତଃ ନାୟକ ନାୟିକାଠାରୁ 
ବିହିନ ହୋଇ ବିରହବ୍ୟଥା ଅନୁଭବ କରିଛି । ବିଷ୍ଣୁଦାସଙ୍କ ପ୍ରେମଲୋଚନା' କାବ୍ୟରେ 
ନାୟକ ସୁଧାକର ଇନ୍ଦ୍ରଙ୍କଦ୍ଧାରା ଅଭିଶାପଗ୍ରସ୍ତ ହୋଇ ଚଉଦମାସ ପତ୍ନୀବିଚ୍ଛେଦ ଯନ୍ତ୍ରଣା 
ଭୋଗ କରିବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହୋଇଛି । 
ଶାପ୍ୟ ଚତୁର୍ଦଶ ମାସ ବିଚ୍ଛେଦ ଲଭିବୁ 
ଦୁଃଖ ଭୋଗ କରି ପୁଣି ବାଳାକୁ ପାଇବୁ ( ପ୍ରେମଲୋଚନା- ୧୫/୮୬) 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜଙ୍କ 'ଲାବଣ୍ୟବତୀ” କାବ୍ୟର ନାୟକ ଚନ୍ଦ୍ରଭାନୁ ଦୈବ ଅଭିଶାପ ଯୋଗୁଁ 
ନାୟିକାଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ ହୋଇ ଦୁଃଖମୟ ଜୀବନ ଯାପନ କରିଛି । 
ସର୍ବଜ୍ଞ ସହଜେ ମୁନି କଳାପ ! 
ଯୋଗବଳେ ଜାଣି ଦେବଙ୍କ ଶାପ × × (୩୯/୨ ) 
ନାୟକ ନଁଃଶ୍ବାସିକା ଚଣ୍ଡୀଙ୍କଦ୍ଧାରା ଅପହୃତ ହେବା ପରେ ପ୍ରିୟା-ବିଛ୍ଛେଦରେ କାରୁଣ୍ୟ 
କରୁଥୁବା ସମୟରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସ୍ତୁତି କରିବା ଅବସରରେ ଶୂନ୍ୟଶହ୍ ହୋଇଛି - ଗୋଟିଏ 
ସମ୍ବ୍ରପାଇଁ ସେ ଦୈବ ଅଭିଶାପରେ ନାୟିକାଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ ହୋଇ ରହିବ - 
ଯେଣୁ ସାଧୁନାମ ସ୍ମରଣ କଲା ଶୂନ୍ୟ ବଲ୍ଲକୀ ଶବଦ ଶୁଭିଲା, 
ଯୁବରାଜନ ନ ଭାଳ ନ ଭାଳ ବାଳା ଲଭିବ କାରୁଣ୍ୟ ସମ୍ଭାଳ, 
ଅମର ଶାପରେ | ହେବ ବିଚ୍ଛେଦ ମାତ୍ର ସମ୍ବସରେ ( ଲା.ବ.-୩୯/୩୧ ) 
ନରସିଂହ ସେଣଙ୍କ ପରିମଳା” କାବ୍ୟରେ ନାୟିକା ଶାପଗ୍ରସ୍ତ ହୋଇ ମର୍ଭ୍ୟରେ ଜନ୍ମଲାଭ 


କରିଥଲା ଓ ଶାପମୁକ୍ତି ପରେ ପୁନରାୟ ସ୍ଵର୍ଗପୁରକୁ ଯାତ୍ରା କରିଛି । ପୌରାଣିକ କାବ୍ୟ 
ହେଉ କିମ୍ବା କାନହ୍ନିକ କାବ୍ୟ ହେଉ, ବିଚ୍ଛେଦାବସ୍ଥାରେ ଉଭୟ ନାୟକ ନାୟିକା ଦୁଃଖିତ 


ହେବାର ଏକମାତ୍ର କାରଣ ସ୍ଵରୂପ ଦେହ ମିଳନର ଅନୁପସ୍ଥିତିକୁ ସ୍ଵୀକୀର କରାଯାଇପାରେ । 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧୧୦ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦ୍ରଷ୍ଟି 


ଏହି ବିରହକାଳରେ ଉଭୟ ନାୟକ ଓ ନାୟିକାଙ୍କୁ ଶାରୀରିକ ଉପଭୋଗର ଅଭାବ 
ଯେତିକି ପରିମାଣରେ ବ୍ୟଥା ଦେଇଛି, ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଅଭାବ ସେତିକି ପରିମାଣରେ 
ବ୍ୟଥାତୁର କରିପାରି ନାହିଁ । ଶୃଙ୍ଗାରରସକୁ ଅଧ୍ଵକ ଉତ୍କଟ କରିବା ନିମିତ୍ତ କାବ୍ୟକାରଗଣ 
ସଚେତନ ଭାବରେ ନାୟକନାୟିକାଙ୍କୁ ପରସ୍ପରଠାରୁ କିଛିଦିନପାଇଁ ପୃଥକ୍‌ କରିଦେଇଛନ୍ତି । 
ରୀତିକାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ଭ୍ରମଣବଶତଃ ପ୍ରବାସ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ନାହିଁ । 

କରୁଣ - ବିଶୃନାଥ କବିରାଜଙ୍କ ମତରେ ଯୁବକ ଯୁବତୀଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ କେହି :ତ୍ୟୁବରଣ 
କରି ପୁନର୍ବାର ପତି ଓ ପତ୍ନୀ, ଯାହାକୁ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ସେହି ଜନ୍ମରେ ପୁନରାୟ ପ୍ରାପ୍ତି 
ହେଲେ ଏବଂ ପ୍ରାପ୍ରିକାଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯେଉଁ ଜଣକ ଜୀବିତ ଥାଇ ବିଭିନ୍ନ ଦୁଃଖ ଲାଭ 
କରିଥାଏ, ତା'ର ସେହି ଦୁଃଖକୁ କରୁଣ ବିପ୍ରଲମ୍ଭ କୁହାଯାଇଥାଏ । 

ଯୂନୋରେକତରସ୍ପିନ୍‌ ଗତବତି ଲୋକାନ୍ତରଂ ପୁନଲିଭ୍ୟେ 
ବିମନାୟତେ ଯଦୈକ ସ୍ତଦା ଭବେତବ କରୁଣ ବିପ୍ରଲମ୍ଭାଖ୍ୟଃ ! 
( ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ-୩ୟ ପରିଚ୍ଛେଦ ) 

ଅର୍ଜୁନ ଦାସଙ୍କ “କଳ୍ପତଲତା” କାବ୍ୟରେ ନାୟିକାର ଇଚ୍ଛା ବିରୋଧରେ ବିବାହ 
ଆୟୋଜନ ହୋଇଥୁ୍‌ବାରୁ ସେ ଗରଳ ପାନ କରି ଆତ୍ମହତ୍ୟା କରିଛି । ନାୟକ ଅମରଶିଖର 
ନାୟିକାର ମୃତ୍ୟୁ ସମ୍ବାଦ ଶ୍ରବଣମାତ୍ରେ ଚେତନା ଲାଭ ପରେ କରୁଣ କ୍ରନ୍ଦନରେ ପରିବେଶକୁ 
କାରୁଣ୍ୟମୟ କରିଦେଇଛି । ପରେ ପରେ ଅନନ୍ତଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ ସଞ୍ଜୀବନୀ ମନ୍ତ୍ରଦ୍ଧାରା ନାୟିକା 
ଜୀବନ୍ୟାସ ପାଇଛି ଓ ନାୟକ ସହିତ ପୁନର୍ବାର ମିଳିତ ହୋଇଛି ! ରାମଚନ୍ଦ୍ର ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ 
ଅନୁରାଗବତୀ” କାବ୍ୟରେ ଅନୁରୂପ କରୁଣ ବିପ୍ରଲମ୍ଭ ଶୃଙ୍ଗାର ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । 
ଅବୈଧ ପ୍ରଣୟରେ ଲିପ୍ତ ଥୁବା ନାୟକ ରତୃଧ୍ଵଜ ଧରାପଡ଼ିବା ଦ୍ଵାରା ତା'ର ଶିରଗ୍ତେଦ 
ଘଟିଛି । ନାୟିକା ନିର୍ବାସିତ ହୋଇ ପ୍ରଣୟୀର ମୃତ ଶରୀରକୁ ଧାରଣପୂର୍ବକ ବିକଳ 
କ୍ରନ୍ଦନରେ ଚତୁର୍ଦଦିଗ ପ୍ରକମ୍ପିତ କରିଛି । ବନଦେବୀ ଅନୁକମ୍ପା ଜଣାଇ ନାୟକଙ୍କୁ ପୁନର୍ଜୀବନ 
ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି ଓ ଉଭୟଙ୍କର ପୂୁନର୍ମିଳନ ସଂଘଟିତ ହୋଇଛି | 

ଏହିପରି ବିଚାର କଲେ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ଶାସ୍ତ୍ତୀୟ ନୀତି 
ଅନୁସରଣପୂର୍ବକ ଶୃଙ୍ଗାର ରସର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି । ପୁନରାୟ ଶୃଙ୍ଗାର ରସର 
ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଭେଦକୁ ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ବିଭାବ, ଅନୁଭାବ ତଥା ସଂଚାରୀ ଭାବର ଉପଯୁକ୍ତ 
ପ୍ରୟୋଗପୂର୍ବକ ରସାସ୍ଵାଦନ ନିମିତ୍ତ ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ଅନୁକୂଳ ବାତାବରଣ ସୃଷ୍ଟି କରାଯିବାର 
ପ୍ରୟାସ ସାର୍ଥକ ହୋଇଛି । 


ଶୃଙ୍ଗାର ରସ ଓ ବିଭିନ୍ନ ଭାବ - ରୀତିଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ବିଭିନ୍ନ 
ରସର ଅବତାରଣା ସମୟରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଭାବର ପରିପ୍ରକାଶ ହୋଇଛି । ଶୃଙ୍ଗାର ରସର 
ସ୍ଥାୟୀଭାବ ରତି | ପୂର୍ବରୁ ଶୃଙ୍ଗାର ରସର ଭେଦ ଓ ବିଭିନ୍ନ ବିଭାବ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା 


କରିବା ସମୟରେ ରତି” ଭାବର ବହୁ ଉଦାହରଣ ଉଦ୍ଧୃତି ମାନଙ୍କରେ ପରିଲକ୍ଷିତ 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ରସବାଦ ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ ୧୧୧ 


ହୋଇଥାଏ | ଆଲମ୍ବନ ବିଭାବ ନାୟକ ନାୟିକା । ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ଯର ଅଧୁକାଂଶ 
ନାୟକ ନାୟିକା ରାଜପୁତ୍ର ରାଜପୁତ୍ର, ଶ୍ରୀରାଧା, ଗୋପାଙ୍ଗନା, ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ରାମଚନ୍ଦ୍ର 
ସୀତା, ଶିବ, ପାବତୀ ଇତ୍ୟାଦି । ରୀତିକାବ୍ୟରେ ଉଦ୍ଦୀପନ ବିଭାବରୂପେ ଚନ୍ଦ୍ର ଉପବନ, 
ଧୀର ସମୀର, ବସନ୍ତ ରଠୁ, କେଳିକୁଞ୍ଜ, ଭୁମର ଗୁଞ୍ଜନ, ସଖା, ଦୃତଦୂତୀ, ବିହଙ୍ଗକୂଜନ, 
ମଧୁରବାଣୀ, ନିର୍ଜନ ସ୍ଥାନ ନଦୀତଟ ଆତିକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । ପ୍ରକୃତିବର୍ଣ୍ନା 
ଅବକାଶରେ କବି ଏହି ଉତ୍ଦୀପନ ବିଭାବର ବହୁ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଛାଡ଼ିଯାଇଛନ୍ତି । ରସକଲ୍ଲୋଳ ର 
ତ୍ରୟୋଦଶ ଛାନ୍ଦ ଓ ଦ୍ଵାଦଶ ଛାନ୍ଦରେ ପ୍ରକୃତି ବର୍ଣ୍ଣନା ଅବକାଶରେ ଉଦ୍ଦୀପନ ବିଭାବର 
ସମସ୍ତ ଲକ୍ଷଣ ପରିସ୍ତଟ ହୋଇଛି - 

କୁସୁମବନ୍ତ ମାଧବୀ ଧନୁଶୋଭା ଭ୍ରମର କଦମ୍ବ ଗୁଣରେ 

କଉତୁକ କରି କାମକୁ ବସନ୍ତ ଦେଇଅଛି ସଖା ପଣରେ 

କିଂଶୁକ, ପାଟ କରବାଳ ତାହାର 

କରିବାରୁ ରଙ୍ଗ କୋଷେ ତାହା ସଙ୍ଗ ସୁଖ ନୋହୁଅଛି କାହାର 

କେଶର କୁସୁମ ଅତି ମନୋରମ କାମ-ନୃପତି ଶ୍ଵେତଛତ୍ର 

ଜିଶଳୟ ପନ୍ତି ତାରକା ଉଡ଼ନ୍ତି ବଶ କରନ୍ତି ମନନେତ୍ର 

କରୁଣା, କେଶର ମଲ୍ନୀ ଗନ୍ଧ ଧୂପ । 

କେଳି କଦମ୍ଭେ ଶଙ୍ଖଧ୍ବନି କରଇ ସଧୀରେ ଶଙ୍ଗୁଆ ମଧୁପ 

କୋକିଳ କୁହୁ କୁହୁ ରାବ ସଜାଉ ବାଜିଲା ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରବଳେ 

କଲେ ପ୍ରୟାଣ କୁସୁମବାଣ ରାଏ ବସନ୍ତ ପ୍ରାଣ ସଖା ମେଳେ (e ୨ /୩-୪-୫) 

କୁସୁମ ସମୟ ମହାସୁଖମୟ ତହିଁ ପୁଣି ଚାନ୍ଦରାତି 

ଜୋକିଳ ଭାରତୀ କାମଗତାଗତି ସ୍ଥିର ହେବ କାହା ଛାତି ( ତ୍ରୟୋଦଶ ଛାନ୍ଦ ) 

ଉଦ୍ଦୀପନ ବିଭାବ ପରି ଅନୁଭାବର ଚମକ୍ରାର ବର୍ଣ୍ଣନା ରୀତିକାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ 

ପରିଲକ୍ଷିତ । ଚିଉତସ୍ଥ ଭାବର ପରିଚାୟକ ହେଉଛି ଅନୁଭାବ ।! ଅନ୍ୟଭାବରେ କହିଲେ 
ଆଶ୍ରୟ ବା ଆଲମ୍ବନର ବିଭିନ୍ନ ଚେଷ୍ଟା ହେଉଛି ଅନୁଭାବ । ରୋମାଞ୍ଚ, କଟାକ୍ଷ, ପରିହାସ, 
ଭୁଭଙ୍ଗୀ, ନେତରସଞ୍ଚାଳନ, ଚୁମ୍ବନ ଆଦିକୁ ଏହାର ଅନ୍ତର୍ଗତ କରାଯାଇଥାଏ ! ଅନୁଭାବ 
ସମ୍ପର୍କୀୟ ଏକ ଉଦାହରଣ 'ରସକଲ୍ଲୋଳ? କାବ୍ୟରୁ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରେ - 

କାହା ଆନନ୍ଦ ସିନ୍ଧୁ ଉୁଳିଲା । କହୁଁ କହୁଁ ନେତ୍ର ତଟ ବଳିଲା 

କାହାର ତାପ ହୋଇଲା ଶାନ୍ତି । କେ ନିଶା ପ୍ରାୟେ ବଢ଼ାଇଲା ଜାନ୍ତି 

କେ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ କରି ହାଇ ମାରେ। କର୍ଣ୍ଣ କଣ୍ଡୁ କରଶାଖାରେ ବାରେ 

କେ କଟାକ୍ଷେ ଚାହିଁ ଅଳପ ହସି । କବରୀ ଭାର ଆନ କରି ଖୋଷି 

କରଇ କୁଚମୂଳ ପ୍ରକାଶ । କୃଷ୍ଣମାନସ କରିବାକୁ ବଶ ( ୧୭ଶ ଛାନ୍ଦ ) 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧୧୨ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ି 


ସ୍ଥାୟୀଭାବକୁ ଯେ ପରିପୁଷ୍ଟ କରେ, ତାହା ସଞ୍ଚାରୀଭାବ | ଏହା ସର୍ବଦା ସଞ୍ଚରଣଶୀଳ । 
ମଧ୍ଧ ଯୁଗୀୟ ରୀତିକାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ ଏହି ସଞ୍ଚାରୀଭାବଗୁଡ଼ିକର ବିମଳ ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି । 
ସଞ୍ଚାରୀ ଭାବର ଗୋଟିଏ ଉଦାହରଣ ଏଠାରେ ପ୍ରଦତ୍ତ କରାଗଲା - 
ସରୋଜିନୀ ଶ୍ଵାସ ଘନ ଘନ ତେଜେ କାହିଁ ନ ରସଇ ମାନସ 
ସଦ୍ମେ କଷ୍ଷେ କଷ୍ଟେ ହେଲା ପ୍ରବେଶ 
ଶୋଇଲା ପଲ୍ଲବ ଶେଯେ ମୁଖ ମାଡ଼ି ଉତ୍ତର କରି ଶିରୀଷେ ସେ । 
( ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ -ଉପେନ୍ଦ୍ର ୯/ ୨୭ ) 
ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଗର୍ବ, ଶଙ୍କା, ତ୍ରାସ, ଆବେଗ, ଉନ୍ମାଦ, ଅପସ୍ମାର, ବ୍ୟାଧ୍‌ୃ, ମୋହ, 
ଆଳସ୍ୟ, ବ୍ରୀଡ଼ା, ଅବହିତୂଥା, ସୁ, ତି, ବିତର୍କ, ଚିନ୍ତା, ମତି, ଧୃତି, ହର୍ଷ, ଅମର୍ଷ, ଅସୂୟା, 
ଚାପଳ, ନିଦ୍ରା ଆଦି ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସଞ୍ଚାରୀ ଭାବଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରେମଚିନ୍ତାମଣିର ୩୩/୭୭-୮୦, 
୩/୬, ୩୨ /୮-eo0, ୫୫/୩-୪, ୫/୮ ୧-୮୩, ୫୭/୮୪, ୫/୨୦-୨୧, ୩୨/ 
୩୩, 9 ୯/୨୦, ୫୬/୩୪, ୬୦/୬, ୬୫/୨୦-୨୨, ୪/୧୬ ଓ ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣିର 
୭୩/୩୦, ୪୯/୩୩, ୮/9 -୮, ୬୨/୪୫, ୫୨/୨, ୬0/୩୯, ୬୩/୩୯, ୪୮, 
୬୧/୨୨-୪୯, ୫୭/୨-୧୨, ୩/୧୮- ୧୯, ୭୭/୨,୩,୫ ଆଦି ପଦରେ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇଥାଏ । 
ହାସ୍ୟରସ - ହାସ୍ୟରସର ସ୍ଥାୟୀଭାବ ହାସ । ବର୍ଣ୍ଣ ଶ୍ବେତ । ଦେବତା ପ୍ରମଥ । 
ଯେଉଁ ବିକୃତ ଆକାର, ବଚନ, ବିକୃତ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଥିବା ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କୁ ଦେଖି 
ଅନ୍ୟମାନେ ହସନ୍ତି, ତାହା ଆଲମ୍ବନ ବିଭାବ । ସେହିପରି ବ୍ୟକ୍ତିର ବିଭିନ୍ନ ଚେଷ୍ଟା ଉ୍ଦୀପନ 
ବିଭାବ । ଚକ୍ଷୁ ସଂକୋଚନ, ବଦନ ବିକାଶ ଆଦି ଅନୁଭାବ | ନିଦ୍ରା୍‌ ଆଳସ୍ୟ, ଆକାର 
ଗୋପନାଦି ବ୍ୟଭିଚାରୀ ଭାବ । 
ବିକୃତାକାର ବାଗ୍ବେଶ ଚେଷ୍ଟାଦେଃ କୁହକାଦ୍‌ ଭବେତବ 
ହାସ୍ୟୈ ହାସଃ ସ୍ଥାୟିଭାବଃ ଶ୍ବେତଃ ପ୍ରମଥଦୈବତଃ 
ବିକୃତାକାର ବାକ୍୍‌ଚେଷ୍ଟଂ ଯମାଲମ୍ବ୍ୟ ହସେଜନଃ 
ଅନୁଭାବୋଦପି ସଂକୋଚ ବଦନ ସ୍ମେରତାଦୟଃ 
ନିଦ୍ରାଳସ୍ୟାବହିତ୍ଵଥାଦ୍ୟା ଅତ୍ର ସ୍ଥଯୁର୍ବ୍ୟଭିଚାରିଣଃ 
ତଦତ୍ରାଲମ୍ବନଂ ପ୍ରାହୁସ୍ତଚ୍ଚେଷ୍ଟୋଦ୍ଦୀପନଂ ମତମ୍‌ 
( ସାହିତ୍ୟଦର୍ପଣ-୩ୟ ପରିଚ୍ଛେଦ ) 
‘ରସଗଙ୍ଗାଧର” ରଚୟିତା ହାସ୍ୟରସର ପ୍ରକାରଭେଦ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେଇ 
କହିଛନ୍ତି - ଆତ୍ମସ୍ଚ ଓ ପରସ୍ଥ ଭେଦରେ ହାସ୍ୟରସ ଦୃଇପ୍ରକାର । ନିଜ ବେଶଭୂଷାର 


ବେଢ଼ଙ୍ଗ ଦେଖି ଦେଖଣାହାରି ହସିବାକୁ ଆମ୍ମସ୍ଥ ଏବଂ ହସୁଥୁବା ଅନ୍ୟକୁ ଦେଖି ନିଜେ 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ରସବାଦ ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ ୧୧୩ 


ହସିବା ପରସ୍ଥ | ଉତ୍ତମ, ମଧ୍ଯମ ଓ ଅଧମ ବ୍ୟ୍ତିବିଶେଷକୁ ନେଇ ହାସ୍ୟରସ ହୋଇଥାଏ । 
ପୁନଶ୍ଚ ଏହା ସ୍ମିତ, ହସିତ, ବିହସିତ, ଉପହସିତ, ଅପହସିତ ଓ ଅତିହସିତ ଭାଚେ 
ଛଅପ୍ରକାର । ଉତ୍ତମ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ପାଖରେ ସ୍ମିତ, ହସିତ, ମଧ୍ଯମଙ୍କ ପାଖେ ବିହସିତ ଓ 
ଉପହସିତ ଏବଂ ଅଧମ ବ୍ୟାକ୍ତିଙ୍କଠାରେ ଅପହସିତ ଓ ଅତିହସିତ ରହିଥାଏ । ପଣ୍ତିତ 
ଜଗନ୍ନାଥ ମତ ଦେଇଛନ୍ତି - 

ଆମ୍ଲସ୍ଥଃଃ ପରସଂସ୍ଥଶ୍ଭେତ୍ଵ ଯସ୍ୟ ଭେଦଦ୍ଧୟଂ ମତମ୍‌ 

ଆମ୍ସ୍ତୋ ଦ୍ରଷ୍ଟରୁତ୍ୃପନ୍ତୋ। ବିଭାବେକ୍ଷଣମାତ୍ରତଃ 

ହସନ୍ତମପରଂ ଦ୍ରଷ୍ଟା ବିଭାବ ଶ୍ଟୋପଜାୟତେ 

ଯୋଃ ସୌ ହାସ୍ୟରସ ସ୍ତଜ୍‌ଞ୍ଚୈଃ ପରସ୍ଥଃ ପରିକୀର୍ଉଭିତଃ 

ଉତ୍ତମାନାଂ ମଧ୍ଯମାନାଂ ନୀଚାନାମପ୍ୟସୌ ଭବେତ୍ବ 

ବ୍ୟବସ୍ଥଃ କଥୁତସ୍ତସ୍ୟ ଷଡ଼୍‌ଭେଦାଃ ସନ୍ତି ଚାପରେ 

ସ୍ମିତଂ ଚ ହସିତଂ ପ୍ରୋକ୍ତ ମୁତ୍ତମେ ପୁରୁଷେ ବୁଧୈଃ 

ଭବେତବ ବିହସିତଂ ଚୋପହସିତଂ ମଧ୍ୟମେ ନରେ 

ନୀଚେ ପହସିତଂ ଚାତିହସିତଂ ପରିକୀର୍ଭିତମ୍‌ । (ରସ ଗଙ୍ଗାଧର- ୧୭୧ ) 

ମଧ୍ଯ ଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟରେ ପ୍ରଚୁର ପରିମାଣରେ ନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ହାସ୍ୟରସର 

ବିମଳ ପ୍ରବାହ ରହିଛି । “ରସକଲ୍ଲୋଳ” କାବ୍ୟର ଚତୁର୍ଥ ଛାନ୍ଦରେ କାତ୍ୟାୟନୀର ବିଚିତ୍ର 
ବେଶଭୂଷା, ଚାଲି ଓ କଥାବାର୍ଭା ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି - 

କେଶ ଗଙ୍ଗାଯମୁନା ଚାମର ପ୍ରାଏ । 

କୁଚ ଲମ୍ବି ପଡ଼ିଅଛି ନାଭି ଯାଏ 

କଙ୍କତିକା ପ୍ରାୟେ ଦିଶେ ଦନ୍ତପନ୍ତି । 

କୃହୁ ତିଥ୍‌ ନିଶୀ ସମରୂପ କାନ୍ତି 

କରେ ଧରିଛି ସପତ ଫୁଲ ଲଙ୍କା ! 

କାହାକୁହିଁ ନାହିଁ ମନେ କରି ଶଙ୍କା 

କରେ ଥରେ ଥରେ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ଛଟା | 

କୋଣିଆଇ ଚାହିଁ ବାରେ ଆଖିଲଟା 

କେତେବେଳେ ବୋଲେ କୁଚ ତୋଳିଧରି । 

କଳେ ଖାଅରେ କୁମରେ ଆସିକରି (ସ/୪୩-୪୭) 

ଏଠାରେ କାତ୍ୟାୟନୀ ଆଲମ୍ବନ ବିଭାବ । ତା'ର ବେଶଭୂଷା, ରୂପାଦି ଉଦ୍ଦୀପନ 
ବିଭାବ । ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗ ଛଟା, ବକ୍ରଦୃଷ୍ଟିରେ ନୟନ ସଂକୋଚନ ଓ ଉତ୍ତୋଳନ ଆଦି ଅନୁଭାବ । 
ଆକାର ଗୋପନାଦି ବ୍ୟଭିଚାରୀଭାବଂ | ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜ ଅନେକ ଚାତୃ ର୍ଯ୍ୟୋକ୍ତି ଓ ବକ୍ରୋକ୍ତି 
ଅଳଙ୍କାର ମାଧ୍ୟମରେ ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଷି କରିଛନ୍ତି । ବଚନ-ବୈଦଗ୍ଧଧ କିପରି ହାସ୍ୟରସ 
ସୃଷ୍ଟି କରିପାରେ, ତା'ର ଏକ ଉଦାହରଣ ପରପୃଷ୍ଠାରେ ପ୍ରଦାନ କରାଗଲା । 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧୧୪ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ଟି 


ବସନ କଷାୟ ଭିକ୍ଷା ଆଣିଦିଅ ବହନ ବୋଇଲା 
ବସ କ୍ଷଣୈ 'ଲଶ” ଆସନ୍ତୁ ଏ ଭାଷ ଭାଷଣେ ମହିଳା 
ବିଂଶପାଣି ଭଣି 'ଇଶାନ? କଲେଣି ଏ ବନେ ଜି ବସା ? 
ବଇଦେହୀ କହି ନ ବୁଝ କିପାଁ ସେ ଧବଂରେ' ଏ ଭାଷା 
ବୋଲେ ଲଙ୍କପତି ଏଥ୍‌ ଗତାଗତି କରନ୍ତି ବୃକ୍ଷ” କି ? 
ବଲ୍ଭେ କହଇ ରାଘବଟି ସେହି ଭାଷିତ ଜାନକୀ 
ବିଚିତ୍ର ବାଣୀ ଶୁଣିଲି ଦୈତ୍ୟ ଭଣି ତୁହିତ ମାନୁଷୀ 
ବାରିଧୂବାସୀ ‘ମସ୍ୟ” ଏ ସ୍ଥଳେ ଆସି ତୋ ସଙ୍ଗେ ବିଳସି । 
(ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ ) 


ଏଠାରେ ଲଶ ଯଥାକ୍ରମେ ସ୍ଵାମୀ ଓ ପକ୍ଷୀ ଅର୍ଥରେ, ଧବ ସ୍ଵାମୀ ଓ ଧଅଗଛ 
ଅର୍ଥରେ, ରାଘବ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଏବଂ ବାଳିଆମାଛ ଅଥ୍ଥରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇ ବକ୍ରୋକ୍ତି 
ଅଳଙ୍କାର ମାଧ୍ୟମରେ ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । 


କରୁଣ ରସ - ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟର ଅନ୍ୟତମ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ରସ କରୁ ଣରସ | ପ୍ରଥମ 
ଭାରତୀୟ କ୍ଲାସିକ୍‌ ମହାକାବ୍ୟ 'ରାମାୟଣ”ର ଆଦି ଶ୍ଲୋକ କରୁଣ ରସରୁ ଉତ୍ସାରିତ । 
ଭରତଙ୍କ ‘ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରୀ ଅନୁ ଯାୟୀ ପ୍ରିୟ ବ୍ୟକ୍ତିର ନିଧନ ଦର୍ଶନଦ୍ଵାରୀ ଅଥବା ଅପ୍ରିୟ 
କଥା ଶ୍ରବଣଦ୍ଵାରା କରୁଣ ରସ ଉତ୍ପନ୍ନ ହୋଇଥାଏ | ଦୀର୍ଘଶ୍ବାସ, କ୍ରନ୍ଦନ, ମୋହହପ୍ରାପ୍ତି, 
ବିଳାପ, ଶୋଚନା, ଅଙ୍ଗର ଆୟାସ ଏବଂ ତାଡ଼ନାଦୃ।ର। ଏହାର ଅଭିନୟ 
କରାଯାଇଥାଏ - 


ଇଷ୍ଟବଧ ଦର୍ଶନାଦ୍ବ ବା ବିପ୍ରିୟ ବଚନସ୍ୟ ସଂଶ୍ରବାଦ୍ର ବାପି 
ଆବିର୍ଭାବବିଶେଷୈଃ କରୁଣରସୋ ନାମ ସମ୍ଭବତି | ୬ ୨। 
ଶ୍ଵସନରୁଦିତୈର୍ମୋହାଗମୈଶ୍ଚ ପରିଦେବିତୈର୍ବିଲପିତୈଶ୍ଚ 
ଅଭିନେୟଃ କରୁଣରସୋ ଦେହାୟାସାଭିଘାତୈଶ୍ଚ ।୬୩ । 


ବିଶ୍ଵନାଥ କବି ରାଜଙ୍କ 'ସାହିତ୍ୟଦର୍ପଣା” ନୁଯାୟୀ - ଇଷ୍ଟଜନର ବିନାଶ ବା ଅନିଷ୍ଟ 
ହେତୁ ଯେଉଁ ଦୁଃଖ ଉପସ୍ଥିତ ହୁଏ, ତାକୁ କରୁଣରସ କୁହାଯାଏ । ଏହାର ବର୍ଣ୍ଣ କପୋତ 
ବର୍ଣ୍ଣ । ଦେବତା ଯମ । ଶୋକ ସ୍ଥାୟୀଭାବ | ଯାହାକୁ ନେଇ ଶୋକ ହୋଇଥାଏ, ସେ 
ଆଲମ୍ବନ ବିଭାବ । ମୃତ ବ୍ଯକ୍ତିର ଦାହ ପ୍ରଭୁତି ଉତ୍ଦୀପନ ବିଭାବ । ଦୈବନିନ୍ଦା, 
ଭୂମିପତନ, କ୍ରନ୍ଦନ ଆଦି ଅନୁଭାବ | ଵୈବର୍ଣ୍ଣ୍ୟ, ଉଚ୍ଛାସ, ନିଃଶ୍ବାସ, ସ୍ତମ୍ଭ ପ୍ରଳାପ, 
ନିର୍ବେଦ, ମୋହ, ଅପସ୍ମାର, ବ୍ୟାଧ୍‌, ଗଲାନି, ସ୍ମତି, ଶ୍ରମ, ବିଷାଦ, ଉନ୍ମାଦ, ଜଡ଼ତା, 


ଚିନ୍ତାଦି ବ୍ୟଭିଚାରୀଭାବ - 
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ଇଷ୍ଟନାଶାଦନିଷ୍ଟାପ୍ରେଃ କରୁଣାଖ୍ୟୋ ରସୋ ଭବେତ୍ବ 
ଧୀରୈଃ କପୋତବର୍ଣ୍ତୋ *ୟଂ କଥ୍‌ତୋ ଯମଦୈବତଃ 
ଶୋକୋ ତ୍ର ସ୍ଥାୟୀଭାବଃ ସ୍ୟାଚ୍ରୋଚ୍ୟମାଲମ୍ବନଂ ମତମ୍‌ 
ତସ୍ୟ ଦାହାଦିକାବସ୍ଥା ଭବେଦୁବ୍ଦୀପନଂ ପୁନଃ 
ଅନୁଭାବା ଦୈବନିନ୍ଦା ଭୂପାତ-କ୍ରନ୍ଦିତାଦୟଃ 
ବୈବର୍ଣୋଳ୍ଛାସ ନିଶ୍ଵାସ ସ୍ତମ୍ଭ ପ୍ରଳପନାନିଚ 
ନିର୍ବେଦ ମୋହାପସ୍ମାର ବ୍ୟାଧ୍ଗ୍ରାନି -ସ୍ମ ତି -ଶ୍ରମାଃ 
ବିଷାଦ ଜଡ଼ତୋନ୍ମାଦ-ଚିନ୍ତାଦ୍ୟା ବ୍ୟଭିଚାରିଣଃ 
( ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ-୩ୟ ପରିଚ୍ଛେଦ ) 
ଉତ୍ତର ରାମଚରିତ” ନାଟକର ଲେଖକ ଭବଭୂତି କରୁଣ ରସକୁ ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ରସର 
ଆଖ୍ୟା ପ୍ରଦାନ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ରସକୁ ଏହାର ଅନ୍ତଭୁକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । 
କରୁଣ ରସର ଶ୍ରେଷ୍ଠତ୍ଵ ପ୍ରତିପାଦନ କରିବାକୁ ଯାଇ ସେ କହିଛନ୍ତି - 
ଏକୋ ରସଃ କରୁଣ ଏବ ନିମିତ୍ତଭେଦାତ୍ 
ଭିନ୍ନଃପୃଥକ୍‌ ପୃଥଗିବାଶ୍ରୟତେ ବିବର୍ଭାନ୍‌ 
ଆବର୍ଭ-ବୁଦୃବୁଦ-ତରଙ୍ଗମୟାନ୍‌ ବିକାରାନ୍‌ 
ଅମ୍ଭୋ ଯଥା ସଲିଳମେବ ହି ତତ୍ଵସମଗ୍ରମ୍‌ (ଉତ୍ତର ରାମଚରିତ-୩/୧୭ ) 
ମାନବ ହୃଦୟକୁ ସୁଖର ମୁହୃ୍ଁ ଅପେକ୍ଷା ଦୁଃଖର ମୁହୁର୍ଭମାନ ଅଧକ ଦ୍ରବଣଶୀଳ ଅନୁଭୂତି 
ପ୍ରଦାନ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସ୍ଥାୟୀ ଆତ୍ମିକ ଏକତା ଉତ୍ପନ୍ନ କରିବାର କ୍ଷମତା ପ୍ରଦାନ 
କରିଥାଏ । ସେଥୁପାଇଁ ରୀତିକାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ ଏହି ରସର ଅଭାବ ଆଦୌ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇ ନ ଥାଏ । ଅବଶ୍ୟ ରୀତିକାବ୍ୟର ଅଧୂକାଂଶ କରୁଣରସ ବିପ୍ରଲମ୍ଭ କରୁଣ ପଦବାଚ୍ୟ ! 
କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ବାସ୍ସଲ୍ୟ ସ୍ବେହରୁ ମଧ୍ଯ କରୁଣ ରସ ସୃଷ୍ଟି ଲାଭ କରିଛି । 
“ କଳ୍ପଲତା” କାବ୍ୟରେ ନାୟିକାର ମୃତ୍ୟୁଜନିତ କାରଣରୁ ଯେଉଁ କରୁଣରସ ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଛି, ତାହା ବାସ୍ତବରେ ହୃଦୟ ବିଦାରକ, ଯଥା - 
ପୁଣି ଉଚ୍ଚସ୍ପରେ କାନ୍ଦି ଉଠଇ 
ପଡ଼ି ଆକୁଳେ ଭୂମି ସାଉଁଟଇ ୪୯ 
ଯେହ୍ନେ ବାତୁଳ ଲୋକର ବଚନ 
କହେ କ୍ଷଣ କ୍ଷଣକେ ଆନୁଆନ । ୫୦ 
ତୁ ମୋ ଜୀବର ଜୀବନ କୁମାରୀ 
କେତେ ସୁମରିବି ଗୁଣ ତୁମ୍ଭରି ।୫୩ ! 
ତୁ ମୋ ସକଳ ଗୁଣେ ଗୁଣନିଧ୍‌ 
ଲୋଭେ ହରିଲା ବିହି ଗୁଣନିଧ୍‌ ।୫ ୯ ( କଳଲତା-ଅର୍ଜୁନ ଦାସ -୬ଷ୍ଠ ଛାନ୍ଦ) 
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ଏହି କରୁଣ ରସର ସ୍ଥାୟୀଭାବ ଶୋକ । ମୃତ କଳ୍ତଲତା ଆଲମ୍ବନ ବିଭାବ | ମୃତଶରୀର 
ଦର୍ଶନ ପରେ ମାତା ହୃଦୟରେ କରୁଣ ଭାବକୁ ତାହା ଉଦ୍ଦୀପ୍ତ କରିଥ୍‌ବାରୁ କଳ୍ପଲତାର 
ମୃତଶରୀର ଉଦ୍ଦୀପନ ବିଭାବ । ପୁଣି ତା'ର ଗୁଣ ସ୍ମରଣ ମଧ୍ଯ ଉଦ୍ଦୀପନ ବିଭାବ 
ଅନ୍ତର୍ଗତ । ମାତାର କ୍ରନ୍ଦନ, ଦୀର୍ଘଶ୍ବାସ, ଭାଗ୍ୟକୁ ଦୋଷ ଦେବା, ଦୈବନିନ୍ଦା, ପ୍ରଳାପ 
ଆଦି ଅନୁଭାବ | ମାତାଙ୍କର କନ୍ଯା ମୃତ୍ୟୁଜନିତ ଚିନ୍ତା, ସ୍ମତି, ବିଷାଦ, ଜଡ଼ତା, 
ଉନ୍ମାଦ ଭାବ ଆଦି ସଞ୍ଚାରୀ ଭାବ । 
‘ମଥୁରାମଙ୍ଗଳ? କାବ୍ୟରେ କଂସର ନିଧନ ପରେ ରାଣୀମାନଙ୍କର ଶୋକ କରୁଣ 
ରସର ଅନ୍ୟତମ ସାର୍ଥକ ନିଦର୍ଶନ । 
ଏତେ ତହିଁ ଯେ କଲେ ରୋଦନ 
ଭାଙ୍ଗି ପକାଇଲେ ବୁଡ଼ିମାନ । 
କେଶବାସ ବେଶ ଅସମ୍ଭାଳ ହେଲା 
ପ୍ରାଣ ବିହୀନେ ପିଣ୍ଡ ଯେସନେ ସେ ସୁନ୍ଦରୀ 
ହାୟ ସ୍ଵାମୀ ବୋଲି କେହୁ ପଡ଼େ 
ବାହୁ ମୃଣାଳ ହୃଦରେ କୋଡ଼େ । 
ଆହେ ପ୍ରାଶେଶ୍ଵର ମଥୁରା ଭଶ୍ଵର 
ବୋଲି ମୃତ ପିଣ୍ଡକୁ କେ ଭିଡ଼େ ସେ ସୁନ୍ଦରୀ 
ଧାତା ଏମନ୍ତ କାହିଁକି କଲା 
କେଉଁ କଥାକୁ କ୍ରୋଧ ବହିଲା । 
ଯୁବାକାଳେ ଆଣି ବିଧବା କରାଇ 
କେଉଁ ସୁଖ ଶିରୀ ଅରଜିଲା ସେ ଦଇବ 
(ମଥୁୂରାମଙ୍ଗଳ -ଭକ୍ତଚରଣ ଦାସ- ୨୩ ଛାନ୍ଦ ) 


ଏଠାରେ ସ୍ଥାୟୀଭାବ ଶୋକ । ବିନଷ୍ଟ ପ୍ରିୟତମ କଂସ ଆଲମ୍ବନ ବିଭାବ । 
ରାଣୀମାନଙ୍କର କଂସର ମୃତଶରୀର ଦର୍ଶନ, ତାଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ସ୍ମରଣ ଆଦି ଉଦ୍ଦୀପନ 
ବିଭାବ । ଦୈବନିନ୍ଦା, ଭୂମିପତନ, କ୍ରନ୍ଦନ, ପ୍ରଳାପ, ଚୁଡ଼ିଭାରିବା ଆଦି ଅନୁଭାବ । 
ରାଣୀମାନଙ୍କର ଚିନ୍ତା, ଉନ୍ମାଦ ଅବସ୍ଥା, ସୁ ତି, ଦୈନ୍ୟ ଆଦି ସଞ୍ଚାରୀ ଭାବ । 

ନାର ରସ - ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜ “ରୌଦ୍ର ରସ” ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରି 
କହିଛନ୍ତି - ‘କ୍ରୋଧ ଏହାର ସ୍ଥାୟୀ ଭାବ । ବର୍ଣ୍ଣ ରକ୍ତବର୍ଣ୍ଣ । ଦେବତା ହେଉଛନ୍ତି ରୁଦ୍ର । 
ଶତ୍ତୁ ଆଲମ୍ବନ ବିଭାବ । ଶତ୍ରୁର ଚେଷ୍ଟା ଉଦ୍ଦୀପନ ବିଭାବ । ଶତ୍ରୁର ମୁଷ୍ଟିପ୍ରହାର, ଆକ୍ରମଣ, 
ବିରୁଦ୍ଧାଚରଣ, ଖଡ଼୍‌ଗାଦିଦାରା ଛେଦନ, ଶୂଳ ପ୍ରଭୃତିରେ ବିଦାରଣ, ଯୁଦ୍ଧ ପାଇଁ ଆକସ୍ମିକ 
ବ୍ୟାକୁଳତା ଆଦିଦ୍ଵାରା ଏହି ରସ ଉଦ୍ଦୀପିତ ହୁଏ । ଭୁକୁଟି ନ୍ନ, ଓଷ୍ଠାଘାତ, ବାହୁ ସ୍ପୋଟ, 
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ତ୍ଜନ, ଗର୍ଜନ, ନିଜ କାର୍ଯ୍ୟ କଥନ, ଅସ୍ତଶସ୍ତ କ୍ଷେପଣ, ଆକ୍ଷେପୋକ୍ତି, କୁର ଭାବେ 
ନିରୀକ୍ଷଣ ଆଦି ଅନୁଭାବ । ଉଗ୍ରତା, ଆବେଗ, ରୋମାଞ୍ଚ, ସ୍ବେଦ, କମ୍ପ, ମଦ, ମୋହ, 
ଅମର୍ଷାଦି ଏହାର ସଞ୍ଚାରୀଭାବ । 
ରୌଦ୍ରଃ କ୍ରୋଧଃ ସ୍ଥାୟିଭାବୋ ରକ୍ତୋ ରୁଦ୍ରାଧ୍ଵଦୈବତଃ 
ଆଲମ୍ବନମରିସ୍ତତ୍ର ତ୍େଷ୍ଟୋଦ୍ଦୀପନଂ ମତମ୍‌ 
ମୁଷ୍ଚି ପ୍ରହାର ପତନ ବି କୃତଚ୍ମେଦାବଦାରଣୈ ଶ୍ଚୈବ 
ସଂଗ୍ରାମ ସଂଭ୍ରମାଦୌ ରସସ୍ୟୋଦୀପ୍ରିର୍ଭବେତ ପ୍ରୌଢ଼ା 
ଭୁବିଭ୍ୋୌଷ୍ଠନିର୍ଦଦଂଶ ବାହୁ ସ୍ଟଫୋଟନ ତର୍ଜନାଃ 
ଆମତ୍ମାବଦାନକଥନ ମାୟୁଧୋତ୍ବ କ୍ଷେପଣାନିଚ 
ଅନୁଭାବାସ୍ତଥାକ୍ଷେପକ୍ତୁରସଂଦର୍ଶନାଦୟଃ 
ଉଗ୍ରତାବେଗ -ରୋମାଞ୍ଚ-ସ୍ବେଦଂବେପଥବୋ ମଦଃ 
'ମୋହାମର୍ଷାଦୟ ସ୍ତତ୍ର ଭାବାଃ ସ୍ୟୁର୍ବ୍ୟଭିଚାରିଣଃ 
(ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ - ୩ୟ ପରିଚ୍ଛେଦ) 
ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ଯୁଦ୍ଧବର୍ଣ୍ଧନା ସମୟରେ ଅଧ୍ୂକାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି 
ରୌଦ୍ରରସର ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଥୂବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇଥାଏ | ‘ଲାବଣ୍ୟବତୀ’ କାବ୍ୟରେ 
ନାୟକ ଚନ୍ଦ୍ରଭାନୁ ରଷିମାନଙ୍କ କରୁଣ ଆର୍ଁନାଦ ଶୁଣି ସେମାନଙ୍କୁ ରାକ୍ଷସମାନଙ୍କ କବଳରୁ 
ରକ୍ଷା କରିବା ନିମିତ୍ତ ଯେଉଁ ଯୁଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି, ତାହା ରୌଦ୍ର ରସର ପରିଚାୟକ । 


ରିପୁବଳ ଚାହିଁବୁ - ପ୍ରକାଶ କରଣେ କୋପ 
ଅଙ୍ଟହାସ ପରକାଶ କଲା ହେ 
ସ୍ପଟ କୋକନଦ ପ୍ରାୟେ ନେତ୍ରଯୁଗ୍ନ ଶୋଭାପାଏ 
ବାହାସ୍ତ୍ରୋଟ ପୁନଃ ପୁନଃ କଲା ହେ | ୮ | 
ଅଧରେ ରଦନ ତହିଁ ଚାପରେ ଚୋପ ବସାଇ 
ବୀରକେଶରେ ପକାଇ କର ହେ 
ଅଶନି ଅଭେଦ ପିଣ୍ଡ - ମାନ କଲା ଖଣ୍ଡ ଖଣ୍ଡ 


ଶର ଉପରେ ପ୍ରହାରି ଶର ହେ । ୯ । 

(ଲାବଣ୍ୟବତୀ -ଉପେନ୍ଦ୍ରରଞ୍ଜ- ୪୫ ଛାନ୍ଦ ) 
ଉପରୋକ୍ତ ପଦରେ ସ୍ଥାୟୀଭାବ କ୍ରୋଧ । ଅସୁରଗଣ ଆଲମ୍ବନ ବିଭାବ । ସେମାନଙ୍କର 
କ୍ରିୟାକଳାପ, ଅଙ୍ଟହାସ୍ୟାଦି ଉ୍ଦୀପନ ବିଭାବ । ବାହାସ୍ତୋଟ, ଓଷ୍ଠାଘାତ, ରକ୍ତଚକ୍ଷୁ, ଅସ୍ତ 
କ୍ଷେପଣ, ଶର ନିକ୍ଷେପ ଆଦି ଅନୁଭାବ ! ଉଗ୍ରତା, ରୋମାଞ୍ଚ, ଆବେଗାଦି ସଞ୍ଚାରୀଭାବ ! 
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୧୧୮ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ଟି 


ଅନୁରୂପ ଅନ୍ୟ ଏକ ବର୍ଣ୍ଣନା ‘ମଥୁରାମଙ୍ଗଳ” କାବ୍ୟରେ ହସ୍ତୀ ସହିତ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର 
ଯୁଦ୍ଧ ସମୟରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ - 
କର୍କଶ କରି ବୁଲାଇ ନୟନ ବୋଲନ୍ତି ହସ୍ତୀକି କାଢ଼ ତୋହର × × × 
ଦେଖି ମାହୁନ୍ତ ଟିପିଲା ମାତଙ୍ଗ । କରାଳ ବଦନ ନୟନ ରଙ୍ଗ 
ଧର ଧର ବୋଲି ଅଙ୍କୁଶ ମାରି ! ଧାଇଁଲା କରୀ ଘୋର ନାଦ କରି 
ଉର୍ଦ୍ଧକୁ ଟେକିଣ ରହିଛି ଶୁ୍‌ଣ୍ଠ । ଦାନ୍ତ ଉଭାରି ଦିଶଇ ପ୍ରଚଣ୍ଡ 
ଚରଣ ପଡ଼ନ୍ତେ କମ୍ଚଇ ରସା ( ମଥୁରାମଙ୍ଗଳ-ଏକବିଂଶ ଛାନ୍ଦ ) 
ଏଠାରେ ହସ୍ତୀ ଆଲମ୍ବନ ବିଭାବ । ତା'ର ବିଭିନ୍ନ ଚେଷ୍ଟା, ତର୍ଜନ ଗର୍ଜନ ଉଦ୍ଦୀପନ 
ବିଭାବ । କରାଳନୟନ, ରକ୍ତ ଚକ୍ଷୁ, ଜୁରଭାବେ ନିରୀକ୍ଷଣ ଅନୁଭାବ । ଉଗ୍ରତା, ରୋମାଞ୍ଚ 
ଆଦି ସଞ୍ଚାରୀଭାବ ! 
ବୀରରସ - “ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ” କାରଙ୍କ ମତରେ ଉତ୍ତମ ସ୍ଵଭାବର ବ୍ୟକ୍ତି ବୀରରସର 
ନାୟକ । ଉତ୍ସାହ ଏହାର ସ୍ଥାୟୀଭାବ । ଦେବତା ଇନ୍ଦ୍ର ବର୍ଣ୍ଣ ସୁନା ବର୍ଣ୍ଣ ପରି । ଯାହାକୁ ଜୟ 
କରାଯାଏ. ସେ ଆଲମନ୍ବନ ବିଭାବ । ପ୍ରତିନାୟକର ଚେଷ୍ଟା ଆଦି ଉଦ୍ଦୀପନ ବିଭାବ । ସାହାଯ୍ୟ 
ଅନ୍ଧେଷଣ ଅନୁଭାବ । ଧୈର୍ଯ୍ୟ, ମତି, ଗର୍ବ, ସତି, ତର୍କ, ରୋମାଞ୍ଚାଦି ବ୍ୟଭିଚାରୀ ଭାବ । 
ଉତ୍ତମପ୍ରକୃତିର୍ବୀର ଉତ୍ସାହସ୍ଥାୟିଭାବକଃ 
ମହେନ୍ଦ୍ରଦୈବତୋ ହେମବର୍ଣ୍ତୋଃ ୟଂ ସମୁଦାହୃତଃ 
ଆଲମ୍ବନ ବିଭାବାସ୍ତୁ ବିଜେତବ୍ୟାଦୟୋ ମତାଃ 
ବିଜେତବ୍ୟାଦି ଚେଷ୍ଟାଦ୍ୟାସ୍ତସ୍ୟୋବ୍ଦୀପନରୂପିଣଃ 
ଅନୁଭାବାସ୍ତୁ ତତ୍ର ସ୍ୟୁଃ ସହାୟାନ୍ସେଷଣାଦୟଃ 
( ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ-୩ୟ ପରିଛେଦ) 
‘ରସ ଗଙ୍ଗାଧର” ରଚୟିତା ପଣ୍ଡିତ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ମତରେ ଏହି ବୀର ଦାନବୀର, 
ଦୟାବୀର, ଯୁଦ୍ଧବୀର ଓ ଧର୍ମବୀର ଭେଦରେ ଚତୁର୍ବିଧ - 
ବୀରଶ୍ଚତୁର୍ଧା, ଦାନ-ଦୟା-ଯୁଦ୍ଧ-ଧର୍ମେ ସ୍ତଦୁପାଧେରୁତବସାହସ୍ୟ ଚତୁର୍ବିଧତ୍ସାତଵ । 
( ରସଗଙ୍ଗାଧର- ୨୪୪ ) 
ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ରୀତି କାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ବୀରରସର ବହୁଳ ବ୍ଯବହାର 
ହୋଇଥିବାର ଦେଖାଯାଇଥାଏ | ନାୟକର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ଅସୁରମାନଙ୍କ ସହିତ ସମର 
ସମୟରେ ବୀରରସର ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି । କୃଷ୍ଣକାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ବୀରତ୍ସର 
ପରିଚୟ ପ୍ରତି କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଛି । “ମଥୂରାମଙ୍ଗଳଂ କାବ୍ୟର କୃଷ୍ଣଚାଣୂର 


ସମର ସମ୍ପର୍କୀୟ ଦୁଇଟି ପଦରୁ ବୀରରସର ଯଥାର୍ଥ ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ - 
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ରସବାଦ ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ ୧୧୯ 


ଏମନ୍ତ, ଭାଳି କରେ ଗାଢ଼ ସମର 
ମୁଷ୍ଠିକି ମୁଷ୍ଟି ପରିତାଳ ହୁଅନ୍ତେ ଶବଦେ କମ୍ପେ ତିନିପୁର 
ବାହେ ଭିଡ଼ାଭିଡ଼ି ମୁଣ୍ଡେ କୋଡ଼ାକୋଡ଼ି ହିଆକୁ ହିଆ। ପ୍ରହାରନ୍ତି 
ଜାନୁ ପାଦକୁ ପାଦେ ଛନ୍ଦି | ପଡ଼ି ଉଠି ପୁଣି ଗଡ଼ନ୍ତି 
ନାସିକା, ପବନ କି ଅବା ବତାସ 
ଅଙ୍ଗକୁ ଅଙ୍ଗ ଠେସାପେସି ହୁଅନ୍ତେ ବାହାର ହୁଅଇ ହୃତାଶ । 
ଯେତେ ସାଧନା କଂସକୁ କହୁଥିଲେ ସେ କାହିଁ ହୋଇଲା ଅନ୍ତର 
କୁଳବତୀ ଯେହ୍ନେ ବିହ୍ନବଳିତ ହୁଏ କେ କଲେ ମୋହିନୀ ମନ୍ତର 
ଗୋବିନ୍ଦ, ଅଙ୍ଗଲାଗି ହେଲା ତେସନ । 
ମଉ ନକୁଳକୁ ନୟନେ ଦେଖିଲେ ମୃଭିକାମାର୍ଜାର ଯେସନ । 
( ମଥୁରାମଙ୍ଗଳ- ୨ ୨ଶ ଛାନ୍ଦ ) 
ଉପରୋକ୍ତ ପଦରେ ଚାଣ୍ଡର ଆଲମ୍ବନ ବିଭାବ । ଯୁଦ୍ଧର ବିଭିନ୍ନ କ୍ରିୟା, ଯଥା- ମୁଵ୍ିି, 
ବାହୁରେ ଭିଡ଼ାଭିଡ଼ି, ମୁଣ୍ଡ କୋଡ଼ା କୋଡ଼ି, ହିଆକୁ ହିଆ ପ୍ରହାର, ଜାନୁ ପାଦ ଛନ୍ଦାଛନ୍ଦି, 
ଅଙ୍ଗ ଅଙ୍ଗ ଠେସାଠେସି ଇତ୍ୟାଦି ଉବ୍ଦୀପନ ବିଭାବ । ଚାଣୂରର ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ବୀରତ୍ଵ ଦେଖି 
ଅସହାୟ ଭାବରେ ସାହାଯ୍ୟପାଇ ମାନସିକ ସ୍ତରରେ ଇଛ୍ଛା ପ୍ରକାଶ ଏବଂ ନେଉଳକୁ 
ଦେଖି ମାଟିବିରାଡ଼ି ସାପର ଭାବ ମଧ୍ଯରେ ଅନୁଭାବ ଦ୍ୟୋତିତ ହୋଇଛି । ଗର୍ବ, ରୋମାଞ୍ଚ, 
ଉତ୍କଣ୍ଠା, ଭଗ୍ରତାଦି ଭାବ ସଞ୍ଚାରୀଭାବ । ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ‘ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ କାବ୍ୟରୁ ବୀରରସର 
ଅନ୍ୟ ଏକ ଉଦାହରଣ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରେ - 
ସମ୍ପାତ ତୀକ୍ଷ ମାର୍ଗଣ ଜାତ ଗୁଣ ଟଙ୍କାର ଯହିଁ ସ୍ତନିତ 
କୃପାଣ ଝଟକିବା ତଡ଼ିତ, ଧ୍ଵଜ ବକାଳି ଯେ | 
ସଙ୍କୁଳ ରବ ଯୋଛ୍ଧାମାନଙ୍କ, ଭେକ ଡାହୁକ ମୟୂର ଡାକ 
କୋଦଣ୍ଡ ରୁଣ୍ଡ ଇନ୍ଦ୍ର କାର୍ମୁକ, ଅତ୍ୟନ୍ତ ଝଳି ଯେ 
ସଂକ୍ଷେପରେ ବାଟୁଳି କରକା ବୃଷ୍ଟି ଯେ 
ସତ ଶକୁନ୍ତ ତହିଁ ହୋଇଲେ କଷ୍ଟୀ ଯେ ( ସୁଭଦ୍ରାପରିଣୟ- ୬/୩୦ ) 
ଭୟାନକ ରସ - “ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ” ଅନୁଯାୟୀ ‘ଭୟାନକ ରସର ‘ଭୟ ହେଉଛି 
ସ୍ଥାୟୀଭାବ |! ଭୂତପ୍ରେତାଦି ଏହାର ଦେବତା । କେହି କେହି କାଳ (ଯମ) ଦେବତା 
ବୋଲି ମତ ଦେଇଥାନ୍ତି । ଅବଳା, ନୀଚ ପ୍ରକୃତିର ଲୋକ ଏହାର ଆଶ୍ରୟ | ବର୍ଣ୍ଣ କୃଷ୍ଣ । 
ଯାହାଠାରୁ ଭୟ ଜାତ ହୁଏ, ସେହି ବ୍ୟାଘ୍ରାଦି ଆଲମ୍ବନ ବିଭାବ | ତା'ର ଚେଷ୍ଟା ଉ୍ଦୀପନ 
ବିଭାବ । ବିବର୍ଣ୍ଣତା, ଗଦ୍ଵଗଦ ସ୍ଵର, ଚେଷ୍ଟାଶୂନ୍ୟତା, ସ୍ଵେଦ, ରୋମାଞ୍ଚ, ଚତୁର୍ଦିଗକୁ 
କାତର ଭାବେ ଚାହିଁବା, ଅନୁଭାବ | କୁଗୁପ୍ସା, ଆବେଗ, ସଂମୋହ, ସନ୍ତ୍ରାସ, ଗଲାନି, 
ଦୀନତା, ଶଙ୍କା, ଅପସ୍ମାର, ସଂଭରାନ୍ତି, ମୃତ୍ୟୁ ଆଦି ବ୍ୟଭିଚାରୀ ଭାବ । 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧୨୦ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୂରୋଦୃଷ୍ଚି 


ଭୟାନକୋ ଭୟ ସ୍ଥାୟିଭାବୋ ଭୂତାଧୂଦୈବତଃ 
ସ୍ରୀ ନୀଚ ପ୍ରକୃତିଃ କୃ ଷ୍ରୋମ ତସ୍ତତ୍ସବିଶାରଦୈଃ 
ଯସ୍ମାଦୁତ୍ଵପଦ୍ୟତେ ଭୀତି ସ୍ତଦତ୍ରାଲମ୍ବନଂ ମତମ୍‌ 
ଚେଷ୍ଟା ଘୋରତରାସ୍ତସ୍ୟ ଭବେଦୁଦ୍ଦୀପନଂ ପୁନଃ 
ଅନୁଭାବୋତ୍ର ବୈବର୍ଣ୍ଣୟଂ ଗଦ୍ରଗଦ ସ୍ଵର ଭାଷଣମ୍‌ 
ପ୍ରଳୟ ସ୍ଟବେଦ ରୋମାଞ୍ଚ କମ୍ପଦିକ୍ବ ପ୍ରେକ୍ଷଣାଦୟଃ 
ଜୁଗୁପ୍‌ସା ବେଗ ସଂମୋହ ସଂତ୍ରାସ ଗ୍ଲାନି ଦୀନତାଃ 
ଶଙ୍କାପସ୍ମାର ସଂତ୍ରାନ୍ତି ମୃତ୍ୁଦ୍ୟା ବ୍ୟଭିଚାରିଣଃ ! 
(ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ-୩ୟ ପରିଚ୍ଛେଦ ) 
ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟରେ ଭୟାନକ ରସର ପ୍ରତୁଳତା ପରିଲକ୍ଷିତ ନ ହେଲେହେଁ, କେତେକ 
ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଏହାର ସୂଚନା ରହିଛି । “ଲାବଣ୍ୟବତୀ କାବ୍ୟରେ ଚନ୍ଦ୍ରଭାନୁର ପରାକ୍ରମ ଦେଖି 
ଅସୁରଗଣ ଯେପରି ଭୀତତ୍ରସ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି, ତାହା ଭୟାନକ ରସର ଲକ୍ଷଣ - 


କେଶ ମୁକତ ବିବାସ ଦଶନେ ତୃଣ ଅଜସ୍ର 
ପଳାୟିତ ରିପୁକମ୍ପ ବଶେ ହେ 
ସ୍ତିରୀ ବେଶ ଧରି ନାରୀ ମଧ୍ଧେ କେ ନିବାସ କରି 


ଲତାବ୍ୂକ୍ଷ ବୀର ପ୍ରାୟେ ଦିଶେ ହେ 
(ଲାବଣ୍ୟବତୀ-୪୫/ ୧୫) 


ଉକ୍ତ ପଦରେ ରାକ୍ଷସମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଚନ୍ଦ୍ରଭାନୁ ଆଲମ୍ବନ ବିଭାବ । ନୀଚ ପ୍ରକୃତିର 
ରାକ୍ଷସ ଏହାର ଆଶ୍ରୟ | ଚନ୍ଦ୍ରଭାନୁର ବିଭିନ୍ନ ଚେଷ୍ଟା ଉ୍ଦୀପନ ବିଭାବ । ରାକ୍ଷସମାନଙ୍କର 
ଦନ୍ତରେ ତୂଣ ଧାରଣ, ଭୟରେ ବିହୃଳ ହୋଇ ଚାହିଁବା, ବିବର୍ଣ୍ଣତାଦି ଅନୁଭାବ ! ଶଙ୍କା, 
ସନ୍ତାପ, ମୃତ୍ୟୁ ଆଦି ବ୍ୟଭିଚାରୀ ଭାବ । ଅନୁରୂପ ଭାବେ ‘ମଥୁରାମଙ୍ଗଳ? କାବ୍ୟରେ 
ଭୟାତୁର ହସ୍ତୀ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଦେଖି ଯେପରି କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ପ୍ରକାଶ କରିଛି, ତାହା ଭୟାନକ 
ରସର ଉଦାହରଣ - 
ଯେଣିକି ଚାହେଁ ବଳିଷ୍ଠ ହାତୀ 
ତେଣେ ଦେଖଇ ବିଜେ ଶିରୀପତି 
କାହାକୁ ଧରିବି କରେ ବିଚାର 
ଭୟେ ବୁଲଇ ଚକ୍ରର ଆକାର ( ମଥୂରାମଙ୍ଗଳ-ଏକବିଂଶ ଛାନ୍ଦ ) 
ବୀଭତ୍ସ ରସ - ଏହି ରସର ସ୍ଥାୟୀଭାବ ଜୃଗୁପ୍‌ସା । ବର୍ଣ୍ଣ ନୀଳ | ମହାକାଳ 
ଦେବତା । ଦୁର୍ଗନ୍ଧ ପଚା ସଢ଼ା ମାଂସ, ରକ୍ତ ମେଦ ଆଦି ଆଲମ୍ବନ ବିଭାବ । ପୋକ 
ପଡ଼ିବା ଆଦି ଉଦ୍ଦୀପନ ବିଭାବ | ବାନ୍ତି, ମୁଖଘୂର୍ଣ୍ଧନ, ଆଖିବନ୍ଦ ଆଦି ଅନୁଭାବ । ମୋହ, 


ଅପସ୍ମାର, ଆବେଗ, ବ୍ୟାଧ୍‌, ମରଣାଦି ବ୍ୟଭିଚାରୀ ଭାବ । 
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ରସବାଦ ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ ୧୨୧ 


ଜୁଗୁପ୍ସା ସଥାୟିଭାବସ୍ତୁ ବୀଭସ୍ସଃ କଥ୍ୟତେ ରସଃ 
ନୀଳବର୍ଣ୍ତୋ ମହାକାଳଦୈବତୋ *ୟମୁଦାହୃତଃ 
ଦୁର୍ଗନ୍ଧ ମାଂସ -ରୁଧୁୂର-ମେଦାଂସ୍ୟାଲମ୍ବନଂ ମତମ୍‌ 
ତତ୍ରୈବ କୃମିପାତ!ଦ୍ୟ-ମୁ୍ଦୀପନ -ମୁଦାହୃଦମ୍‌ 
ନିଷ୍ଠୀବନାସ୍ଯୟଚଳନଂ-ନେତ୍ରସଂକୋଚନାଦୟଃ 
ଅନୁଭାବାସ୍ତତ୍ର ମତା ସ୍ତଥାସ୍୍ୟର୍ବ୍ୟଭିଚାରିଣଃ 
ମୋହୋପସ୍ମାର ଆବେଗୋ ବ୍ୟାଧ୍ଶ୍ଚ ମରଣାଦୟଃ 
( ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ-୩ୟ ପରିଚ୍ଛେଦ) 
ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ନାୟକ ସହିତ ବିପକ୍ଷର ଯୁଦ୍ଧ ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ 
ଯେଉ ଅବସ୍ଥାମାନଙ୍କର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି, ତାହା ବୀଭତ୍ସ ରସର ଉଦାହରଣ । 
‘ଲାବଣ୍ୟବତୀ ' କାବ୍ୟରେ ରାକ୍ଷସମାନଙ୍କର ଚନ୍ଦ୍ରଭାନୁଦ୍ଧାରା ନିଧନ ପରେ ଭୂତ, ପ୍ରେତ, 
ଶ୍ଲୀନ, ଶାଗୁଣାଦି ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇ ଯେପରି ଶବ ଭକ୍ଷଣ କରିଛନ୍ତି, ତାହା ବୀଭତ୍ସ ରସର 
ଯଥାର୍ଥ ଉଦାହରଣ - 
ପିଇଲେ ରୁଧୂର ପଣା ପରିରେ ପ୍ରେତ ଅଗଣା 
ମଣ୍ଡା ପରି ମୁଣ୍ଡ ଚୋବାଇଲେ ଯେ 
ପାଇଲେ ସେ ଭୁଜ ପାଦୁଁ ମତ୍ସ୍ୟ ଉପହାର ସ୍ବାଦୁ 
ନଖ କଣ୍ଟକ ବାହାର କଲେ ଯେ 
ଘୃତ ପରି ପିତ୍ତ ଲିହି ନୃତ୍ୟ କଲେ ଗୀତ ଗାଇ 
ହୃଦମେଦ ବ୍ୟଞ୍ଜନ ସୁସ୍ଵାଦ 
ମାତିଲେ ଜରତମାନେ ପିଞ୍ଜା ମାଂସ ଶର ମୁନେ 
ପ୍ରବର୍ଭିଲେ ବୀରେ ଆଶୀର୍ବାଦ (ଲାବଣ୍ୟବତୀ-୪୫/୨୪- ୨୫) 
ଏଠାରେ ମାଂସ, ରକ୍ତ ମେଦାଦି ଆଲମ୍ବନ ବିଭାବ । ମାଂସମାନଙ୍କର ବିକୃତାବସ୍ଥା 
ଉଦ୍ଦୀପନ ବିଭାବ । ଏପରି ଅବସ୍ଥାରେ ମୁଖ ଗୂର୍ଣ୍ଣନ, ଚକ୍ଷୁବନ୍ଦ ଆଦି ଅନୁଭାବ, ତ୍ରାସ, 
ବିଷାଦ, ଆବେଗାଦି ସଞ୍ଚାରୀଭାବ ।! “ସୁଭଦ୍ଵା ପରିଣୟ ' କାବ୍ୟରେ ଷଷ୍ଠ ଛାନ୍ଦରେ ୩୨ 
ଏବଂ ୩୩ ପଦରେ ବୀଭସ ରସର ଚମଳକାର ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି । “ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ”ରେ 
ମଧ୍ଯ ବୀଭସ୍ସରସର ବର୍ଣ୍ଣନା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ - 
ବାଛିଯାର ଯୋଦ୍ଧାବ୍ରତ ମୂର୍ଧା ଫାଳ ଫାଳ କୃତ 
ବକ୍ଷ ଚିରି ବପା ପିତ୍ତ ମାତ୍ର ଭକ୍ଷାଇଁ 
ବାଜିନାମୁ । ବିଷ୍ିରେ ଜାଣି ମିତ୍ରତା କରି 
ବିହରୁ ଶବ ବିୟତେ ଘେନି ସେ ତୋଷେ ଭକ୍ଷନ୍ତେ 
ଭରମୁଥୂଲେ ରକତେ ପଶି ନ ପାରି 
(ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ ¬ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ-୫୦/୪ ) 
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୧୨୨ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ି 


ଅଭୁତ ରସ - ବବିସ୍ମୟ' ଅତ୍ୁତ ରସର ସ୍ଥାୟୀ ଭାବ । ଦେବତା ଗନ୍ଧର୍ବ, 

ବର୍ଣ୍ଣଂପୀତ । ଅଲୌକିକ ପଦାର୍ଥ ଏହାର ଆଲମ୍ବନ ବିଭାବ । ସେହି ଆଲମ୍ବନର ଗୁଣ 
ଉଦ୍ଦୀପନ ବିଭାବ । ସ୍ତମ୍ଭ ସ୍ଟଵେଦ, ରୋମାଞ୍ଚ ଗଦ୍ଵଗଦ ସ୍ଵର, ସଂଭ୍ରମ, ନେତ୍ରବିନ୍ୟାସ 
ପ୍ରଭୁତି ଅନୁଭାବ । ବିତର୍କ, ଆବେଗ, ଭ୍ରାନ୍ତି ହର୍ଷ ଆଦି ବ୍ୟଭିଚାରୀ ଭାବ - 

ଅଦୃଭୁତୋ ବିସ୍ମୟ ସ୍ଥାୟୀଭାବୋ ଗନ୍ଧର୍ବଦୈବତଃ 

ପୀତବର୍ଣ୍ଣୋବସ୍ତୁ ଲୋକାତିଗମାଲମ୍ବନଂ ମତମ୍‌ 

ଗୁଣାନାଂ ତସ୍ୟ ମହିମା ଭଵେଦୁଦ୍ଦୀପନଂ ପୁନଃ 

ସ୍ତମ୍ଭଃ ସ୍ଵେଦୋ*ଥ ରୋମାଞ୍ଚ ଗଦୂଗଦ ସ୍ଵର ସଂଭ୍ରମଃ 

ତଥା ନେତ୍ରବିକାଶାଦ୍ୟା ଅନୁଭାବାଃ ପ୍ରକୀର୍ରିତାଃ 

ବିତର୍କାବେଗସତ୍ରାନ୍ତିହର୍ଷାଦ୍ୟା ବ୍ୟଭିଚାରିଣଃ । 

( ସାହିତ୍ୟଦର୍ପଣ-୩ୟ ପରିଛେଦ) 
ଅଲୌକିକତାରୁ ଅଭୁତରସର ସୃଷ୍ଟି । ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ଅନେକ ଅଲୌକିକ 
ଘଟଣାରୁ ଏହି ଅଭୁତ ରସ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ବାର ଜଣାଯାଇଥାଏ । ନାରୀକୁ ସାତଜାତି 
ଫୁଲ, ଫଳ ଓ ପକ୍ଷୀ ସହିତ ତୁଳନାରେ, ଏନ୍ଦ୍ରଜାଲିକଦ୍ଧାରା ବିଚିତ୍ର ରାମାୟଣ ପ୍ରଦର୍ଶନରେ, 
ନାୟକର ଭ୍ରମର ରୂପେ ସ୍ଵର୍ଗ ଗମନରେ, ଅଚାନକ ରୂପ ପରିବର୍ଭନରେ, ନାୟିକାକୁ 
ଜୀବଦାନରେ, ନାୟିକାର ସ୍ତନକୁ ବିଷ୍ଣୁଙ୍କ ଦଶାବତାର ଆଦି ପରିକନ୍ପଥନାରେ ଏହି 
ଅଲୌକିକତା ପରିଦୃଷ୍ଟ । “ଲାବଣ୍ୟବତୀ” କାବ୍ୟରୁ ଏହି ଅଭୁତରସର ଏକ ଉଦାହରଣ 
ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ - 

ଦେଖାଉଁ ଦେଖାଉଁ ଅଭିଷେକ ମହୋତ୍ସବ 

ଚନ୍ଦ୍ର ଆନନୀକି ଦେଖାଇଲା ଆନଭାବ 

କର୍ଣ୍ଣାଟ ରାଜନନ୍ଦନ ରାମ ଆଗେ ଉଭା 

ବିଶ୍ଵତ୍ଭର ଆଗେ ବିଶ୍ବଵକେତୁ ଯଥା ଶୋଭା ( ଲାବଣ୍ୟବତୀ- ୧୫/୩୦ ) 


ସନ୍ଦ୍ରଜାଲିକର ରାମଚରିତ ପ୍ରଦର୍ଶନ ସମୟରେ ଅଚାନକ ଲାବଣ୍ୟବତୀକୁ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ସମ୍ମୁଖରେ ଚନ୍ଦ୍ରଭାନୁର ଉପସ୍ଥିତି ସନ୍ଦର୍ଶନ ଅଦଭୁତ ରସର ପରିଚାୟକ ! ଅନୁରୂପ ଭାବେ 
“ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ” ରେ ରଥକୁ ସମୁଦ୍ରପୋତ ସହିତ, ଅର୍ଜୁନକୁ ଆକାଶ ସହିତ ପରିକଳ୍ପନାରେ 
ଏହି ଅଭୁତ ରସ ବିଦ୍ୟମାନ - 

ଶୂନ୍ୟେ ରଥ ଗମଇ ସମୁଦ୍ରେ ପୋତ ପରି 

ସେ ଅର୍ଜୁନ ରୁଚିରେ ଆକାଶ ଶୋଭା ଧରି ଯେ 

ସ୍ଵୟଂବରେ ରୁକ୍ମିଣୀର ଶୁଭେ ଯଥା ଗୋଳ 

ସୁଲୋଚନା ବିଭାକାଳେ ଯେମନ୍ତେ ଚହଳ ଯେ 

ଶୁଭିଲା ଶବ୍ଦ ଅଭୁତେ ଯଦୁ ସୈନ୍ୟ ତହିଁ 

ସୁଭଦ୍ରାକୁ ନେଲା ନେଲା ରାମ କୋପ ବହି ଯେ । 

( ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ- ୧୬/୪୮-୫୦) 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ରସବାଦ ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ ୧୨୩ 


` ଶାନ୍ତରସ - “ଶମ” ଶାନ୍ତରସର ସ୍ଥାୟିଭାବ । ଉତ୍ତମ ପ୍ରକୃତିର ବ୍ୟକ୍ତି ଏହାର ନାୟକ । 
ବଣ କୁନ୍ଦଙ୍ଧଲ ଓ ଇନ୍ଦୁତୁଲ୍ୟ ଶୁକ୍ଲ । ଦେବତା ନାରାୟଣ | ଅନିତ୍ୟ ହେତୁ ସକଳ ପଦାର୍ଥରେ 
ନଃସାରତା ଜ୍ଞାନ ଅଥବା ପରମାମ୍ଭାଙ୍କ ସ୍ଵରୂପ ଆଲମ୍ବନ ବିଭାବ ।! ପବିତ୍ର ଆଶ୍ରମ, 
ବିଷ୍ଣକ୍ଷେତ୍ର, ପ୍ରୟାଗାଦି ତୀର୍ଥ, ରମ୍ୟକ ପ୍ରଭୃତି ବଣ, ସଜନ ସଂସର୍ଗ, ବେଦାନ୍ତାଦି ଶାସ୍ତ୍ର 
ଶ୍ରବଣାଦି ଉଦ୍ଦୀପନ ବିଭାବ । ରୋମାଞ୍ଚ ପ୍ରଭୃତି ଅନୁଭାବ | ନିର୍ବେଦ, ହର୍ଷ, ସୁରଣ ଆଦି 
ବ୍ୟଭିଚାରୀ ଭାବ । 
ଶାନ୍ତଃ ଶମସ୍ଥାୟିଭାବ ଉତ୍ତମ ପ୍ରକୃତିର୍ମତଃ 
କୁନ୍ଦେନ୍ଦୁ ସୁନ୍ଦରଛାୟଃ ଶ୍ରୀ ନାରାୟଣଦୈବତଃ 
ଅନିତ୍ୟତ୍ସାଦିନା ଶେଷବସ୍ତୁ ନିଃସାରତା ତୃ ଯା 
ପରମାମତ୍ମାସ୍ଵରୂପଂ ବା ତସ୍ୟାଲମ୍ବନମିଷ୍ୟତେ 
ପୁଣ୍ୟାଶ୍ରମ ହରିକ୍ଷେତ୍ର ତୀର୍ଥ ରମ୍ୟବନାଦୟଃ 
ମହାପୁରୁଷସଟଙ୍ଗାଦ୍ୟାସ୍ତସ୍ୟୋ୍ଦୀପନରୂପିଣଃ 
ରୋମାଞ୍ଚାଦ୍ୟାଶ୍ଚାନୁଭାବାସ୍ତଥା ସ୍ଲୟୁର୍ବ୍ୟଭିଚାରିଣଃ 
ନିର୍ବେଦ - ହର୍ଷ -ସୁରଣ- ମତିଭୂତଦୟାଦୟଃ ! 
(ସାହିତ୍ୟଦର୍ପଣ-୩ୟ ପରିଚ୍ଛେଦ ) 
ଓଡ଼ିଆ ରୀତିଯୁଗର କାବ୍ଯମାନଙ୍କରେ ଂଶାନ୍ତରସ”ର ବହୁ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳିଥାଏ । କେତେକ ଆଳଙ୍କାରିକ ଭକ୍ତିରସ ଓ ଶାନ୍ତରସକୁ ଗୋଟିଏ ରସ ଭାବରେ 
ସ୍ବୀକୃତି ପ୍ରଦାନ କରିଥାନ୍ତି । କୃଷ୍ଣକାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ବିଶେଷରୂପେ ବିଭିନ୍ନ ରତୁ ବର୍ଣ୍ଣନା, 
ବୃନ୍ଦାବନର ଶୋଭା ବର୍ଣ୍ଣନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ରସର ବ୍ୟବହାର ହୋଇଥୁବାର ଦେଖାଯାଏ । 
‘ରସକଲ୍ଲୋଳ” କାବ୍ୟରେ ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ବିଷୟରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବା ସମୟରେ 
ଏହି ରସର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି - 
କାଳି ନ୍ଦୀକୂଳିୟା କଦମ୍ବମୂଳିଆ କାଇଁଚମାଳିଆ ପାଦେ 
କୃଷ୍ଣଦାସ ମନ ବଚନ କଉଁବ୍ୟ ରଖିଅଛି ଅପ୍ରମାଦେ, ସେ କାଳେ 
କାଳ ଭୟ ବିନାଶିବ ହେଳେ ସେ 
କଷ୍ଟ ନ ପାଇବ ଭବଜଳେ ସେ 
କିଛି ନ କରିବ ଅମଙ୍ଗଳେ ସେ (ରସକଲ୍ନୋଳ- ୧୩/୩୪ ) 
ଵଶରାନ୍ତ' ରସର ଅନ୍ୟ ଏକ ଉଦାହରଣ “ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ” କାବ୍ୟରୁ ଉଦ୍ଧାର 
କରାଯାଇପାରେ - 
ବସୁଧାଭୂତ କରିଣ ଲବ କୁଶ ବେନି 
ବୈକୁଣ୍ଠ ଗମିବା ରାମ ସ୍ଵଜନକୁ ଘେନି ଯେ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧୨୪ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ି 


ବାତ୍ସଲ୍ୟ ରସ - ବସଳତାରୁୂପ ସ୍ବେହ ବାତ୍ସଲ୍ୟ ରସର ସ୍ଥାୟୀ ଭାବ । ପୁତ୍ର, ଅନୁଜ, 
କନ୍ୟା ଆଦି ଆଲମ୍ବନ । ସେମାନଙ୍କର ଶୋଭନ ବା ଆକର୍ଷଣୀୟ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ଉଦ୍ଦୀପନ 
ବିଭାବ । ଆଲିଙ୍ଗନ, ଅଙ୍ଗସ୍ପର୍ଶ, ମସ୍ତକ ଚୁମ୍ବନ ରୋମାଞ୍ଚ, ଆନନ୍ଦାଶ୍ୁ ଆଦି ଅନୁଭାବ । 
ଅନିଷ୍ଟ, ଶଙ୍କା, ହର୍ଷ, ଗର୍ବ ପ୍ରଭୃତି ବ୍ୟଭିଚାରୀ ଭାବ ! ବର୍ଣ୍ଣ ପଦ୍ଧକୋଷ ପରି । ଦେବତା - 
ଗୌରୀ ଆଦି ଷୋଡ଼ଶ ମାତୃଗଣ । | 
ସ୍ଥାୟୀ ବସ୍ଥଳତା ସ୍ନେହଃ ପୁତ୍ରାଦ୍ୟାଲମ୍ବନଂ ମତମ୍‌ 
ଉଦ୍ଦୀପନାନି ନିଶ୍ଚେଷ୍ଟା ବିଦ୍ୟାଶୌର୍ଯ୍ୟ ଦୟାଦୟଃ 
ଆଲିଙ୍ଗନାଙ୍ଗ ସଂସ୍ପର୍ଶ ଶିରଶ୍ଡମ୍ବନ ମୀକ୍ଷଣମ୍‌ 
ପୁଲକାନନ୍ଦବାଷ୍ପାଦ୍ୟା ଅନୁଭାବାଃ ପ୍ରକୀର୍ଭିତାଃ 
ସଞ୍ଚାରିଣୋନିଷ୍ଟଶଙ୍କା ହର୍ଷଗର୍ବାଦୟୋ ମତାଃ 
ପଦ୍ଧଗର୍ଭଛୁବିର୍ବର୍ଣୋ। ଦୈବତଂ ଲୋକମାତରଃ । 
(ସାହିତ୍ୟଦର୍ପଣ-୩ୟ ପରିଚ୍ଛେଦ ) 
ରୀତିଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ବାତ୍ସଲ୍ୟ ରସର ଅଭାବ ନ ଥୁଲେ ହେ, 
କୃଷ୍ଣକାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ଭକ୍ତିରସର ଯେପରି ବିମଳ ପ୍ରବାହ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ, 
କାଳ୍ପନିକ କାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ସେପରି ଚମଜ୍କାର ରୂପେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଶୋଭନ ରୂପ ଓ କାର୍ଯ୍ୟ ଏହି ବାତ୍ସଲ୍ୟରସର ଚମଜ୍କାର ରୂପପାଇଁ ବହୁ 
ପରିମାଣରେ ଦାୟୀ । ଏଠାରେ “ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି” ଓ ‘ମଥୁରାମଙ୍ଗଳ” କାବ୍ୟରୁ 
ଗୋଟିଏ ଲେଖାଏଁ ଉଦାହରଣ ପ୍ରଦତ୍ତ ହେଲା - 
ଧୀରେ ଘେନ କାନନରେ କୃଷ୍ଣ ବିଳମ୍ବିତ 
ବାତ୍ସଲ୍ୟ ମମତା ଘେନି ଭାଳୁଛନ୍ତି ମାତ କଳାମାଣିକରେ । 
ନିଧନ ସଙ୍ଖାଳି ମୋର ଦରିଦ୍ର ପସରା 
ଅନ୍ଧ ଲଜଡ଼ି ବାବୁରେ ହୃଦରତ୍ସ ହାରା କଳାମାଣିକରେ । 
(ବି.ଚିନ୍ତାମଣି-୬୭/ ୧-୨) 
ଭକ୍ତଚରଣ ଦାସଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣିତ ବାତ୍ତଲ୍ୟରସ ସମଗ୍ର ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଦୁର୍ଲଭ 
କହିଲେ ଅତ୍ର୍ୟକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ । ମାତୃହୃଦୟର ଚରମ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ନିମ୍ରୋକ୍ତ ପଦଟିରେ 
କିପରି ପ୍ରତିଫଳିତ, ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାର କଥା - 


ଆରେ ବାବୁ ଶ୍ୟାମଘନ, ତୁ ଗଲେ ମଧୁଭୁବନ 
କାହାମୁଖ ଅନାଇ ବଞ୍ଚୁବି 
ହେବ ଦଶଦିଗ ଶୂନ୍ୟ ଅସ୍ଥିର ହେବ ଜୀବନ 


ନିଶିଦିବସରେ ଝୁରୁଥବିରେ, ଜୀବଧନ 
ଜୀବନ ବିହୁନେ ଯେହ୍ନେ ଝସ 
ରାଜା ବିନେ ଯେହ୍ନେ ଗ୍ରାମ ଦେଶରେ । (ମଥୂରାମଙ୍ଗଳ-୬ଷ୍ଠ ଛାନ୍ଦ) 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ରସବାଦ ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ ୧୨୫ 


ଭକ୍ତିରସ - ଅନେକ ଆଳଙ୍କାରିକ ଭକ୍ତିରସକୁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ ନ ଦେଇ ଶାନ୍ତରସର 
ଅନ୍ତଭୁକ୍ତ କରିଥାନ୍ତି । ସେମାନେ ଭକ୍ତିକୁ ସ୍ଥାୟୀଭାବ, ଭଗବାନ୍‌ ଏବଂ ତାଙ୍କର ବଲ୍ଲଭ 
ରୂପକୁ ଆଲମ୍ବନ, ଭଗବାନ୍ନଙ୍କ ଗୁଣ, ଚେଷ୍ଟା, ପ୍ରସାଧନକୁ ଉଦ୍ଦୀପନ, ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ, 
ଅଶ୍ରପାତ ଆଦିକୁ ଅନୁଭାବ, ରୋମାଞ୍ଚାଦିକୁ ସାତ୍ଧିକ ଭାବ ଓ ନିର୍ବେଦ ପ୍ରଭୃତିକୁ ସଞ୍ଚାରୀଭାବ 
ଭାବେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଥାନ୍ତି ।୩୦। ଭକ୍ତିରସ ସମ୍ପର୍କୀୟ ବହୁପଦ ରୀତିକାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ 
ପରିଦୃଷ୍ଟ ହେଲେହେଁ, ଏଠାରେ ରସକଲ୍ଲୋ ଜରୁ ଗୋଟିଏ ଉଦାହରଣ ପ୍ରଦାନ କରାଗଲା | 
ଅକ୍ୁର ଶୀକୃଷ୍ଣଙ୍ୁ ଦର୍ଶନ କରିବ ବୋଲି ତା” ମନରେ ଯେଉଁ ଭାବାନ୍ତର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି, 
କବି ତା”ର ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଇ ଲେଖିଛନ୍ତି - 
କଳେବର ଫ୍ରଲଇ ନେତୁ ନୀର ଗଳଇ 
ଭାବି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ କଥାମାନ 
କଣ୍ଠ ହୋଏ ଗଦଗଦ ଉଚ୍ଚାରିଣ କୃଷ୍ଣପଦ 
ପ୍ରବେଶ ହେଲେ ବୃନ୍ଦାବନ ସେ 
କରେ ଅବଲୋକନ ପାଦପଦ୍ଧ ଚିହ୍ନ 
କମ୍ବୂ ଚକ୍ର ପଦ୍ମରେ ହୋଇଛି ଶୋଭନ 
କୁଳିଶ, ଅଷ୍ଟକୋଣ ଉର୍୍ରେଖା ତ୍ରିକୋଣ 
ଧନୁ, ଧୃଜ, ସୃସ୍ତିକ ମୀନ ସେ ।୧୨। 
କଲଶ, ଯବ, ବିନ୍ଦୁ ଅଙ୍କୁଶ, ଅର୍ବ ଇନ୍ଦୁ 
ଗୋଷ୍ଠଦ, ଅମ୍ବର ନିରେଖି 
କୁସୁମଲିଟ ପ୍ରାୟେ ପକାଇ ତହିଁ କାୟେ 
ଭାବରେ ନ ପାରେ ଉପେକ୍ଷି ସେ ।୧୩ 
× × × (ରସକଲ୍ଲୋଳ - ୨୫ ଛାନ୍ଦ ) 
ଉପସଂହାର - ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ ବିଭିନ୍ନ ରସର ଏକ ବିଚିତ୍ର ମଧୁଚକ୍ର । ଏହି 
ମଧୁଚକ୍ରର ମଧୁକୁ ଆସ୍ଵାଦନ କରିବାକୁ ହେଲେ ପାଠକକୁ ସେହି ପରିମାଣରେ ସେଥୁରେ 
ନିମଜିତ ହେବାକୁ ପଡ଼ିବ । କାବ୍ୟରେ ରସର ପ୍ରୟୋଜନ ଓ ଉପଯୋଗିତା ସମ୍ପର୍କରେ 
ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟଗଣ ବେଶ୍‌ ସଚେତନ ଥୁଲେ । ସେମାନେ ଜାଣିଥିଲେ ରସହୀନ କାବ୍ୟ, 
କାବ୍ୟ ପଦବାଚ୍ୟ ହୋଇ ନ ପାରେ । ସେଥୁପାଇଁ ଶୃଙ୍ଗାର, ହାସ୍ୟ, କରୁଣ, ବୀର, ବୀଭସ 
ଆଦି ଶାସ୍ତ୍ରାନୁମୋଦିତ ସମସ୍ତ ରସକୁ କାବ୍ୟରେ ପ୍ରୟୋଗ କରି ରସ ପ୍ରତି ଥବା ସେମାନଙ୍କର 
ବିଶେଷ ଆକର୍ଷଣକୁ ପ୍ରତିପାଦିତ କରିପାରିଛନ୍ତି | ଏହା ବ୍ୟତୀତ ରସବାଦୀମାନଙ୍କର କାବ୍ୟର 
ରସ ଆତ୍ମା, ଏହାର ମଧ୍ୟ ଥଲେ ସେମାନେ ସମର୍ଥକ । ରସର ଉଚିତ ପ୍ରୟୋଗ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ରୀତିଯୁଗୀୟ ସମଗ୍ର କାବ୍ୟ ସଫଳତା ଅର୍ଜନ କରିପାରି ନ ଥୂଲେହେଁ, ଅଧୂକାଂଶ କାବ୍ୟ ଯେ 
ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅଗ୍ରଣୀ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି, ଅସ୍ବୀକାର କରାଯାଇ ନ ପାରେ । 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧୨୬ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ଟି 


ସହାୟକ ସୂଚୀ 
ହିନ୍ଦୀ ଚୈଷ୍ପବ ସାହିତ୍ୟ ମୈ ରସ ପରିକଳ୍ପନା - ଡଃ ପ୍ରେମ ସ୍ଵରୂପ ! ପୂ- ୨୧ | ନେସ୍ନାଲ୍‌ 
ପବିିଶିଂ ହାଉସ୍‌ ୨/୩୫, ଅନସାରୀ ରୋଡ଼, ଦରିୟାଗଞ୍, ଦିଲ୍ୀ-୬ । ୧ମ ପ୍ରକାଶ- 
୧୯୬୯। 
ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରୁମ୍‌ ( ୧ମ ଭାଗ )- ଭରତମୁନି । ଅନୁବାଦକ - ପଶ୍ିତ ବାନାମ୍ବର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ 
ଓ.ସା.ଏକାଡେମୀ ! ୨ୟ ପ୍ର- ୧୯୮୬ | ୬ଶ୍ଠ ଅଧ୍ୟାୟ | 
ଯଥା ବହୁଦ୍ରବ୍ୟ ଯୁତୈର୍ବ୍ୟଞ୍ଜନୈର୍ବହୁଭିର୍ଯୁତମ୍‌ 
ଆସ୍ଵାଦୟନ୍ତି ଭୁଞ୍ଜାନା ଭକ୍ତଂ ଭକ୍ତିବିଦୋଜନାଃ 
ଭାବାଭିନୟ-ସଂବବାନ୍‌ ସ୍ଥାୟିଭାବାଂସ୍ତଥା ବୁଧା 
ଆସ୍ଵାଦୟନ୍ତି ମନସା ( ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍୬ଷ୍ଠ ଅଧ୍ୟାୟ) 
କାବ୍ୟାମ୍ମ-ମୀମାଂସା- ଡଃ ଶ୍ରୀ ଜୟମନ୍ତ ମିଶ୍ର । ପୃ-୧୯। ଚୌଖନମ୍ଭା ବିଦ୍ୟାଭବନ, 
ବାରାଣସୀ- ୧ । 
କାବ୍ୟପ୍ରକାଶ- ମମ୍ମଟ ଭଟ୍ଟ | ୪ର୍ଥ ଉଲ୍ଲାସ- ଅନୁବାଦକ - ପଶ୍ତିତ ନାରାୟଣ ମହାପାତ୍ର । 
ଓ.ସା.ଏକାଡେମୀ | ୨ୟ ପ୍ରକାଶ- ୧୯୮୭ | 
ସଂସ୍କୃତ ମେ ଭାବ କା ଅର୍ଥ ହୈ ସ୍ଥିତି । ସାଧାରଣ ରୂପ ମେଁ ହମ୍‌ କହ ସକତେ ହେଁ କି 
“ବାହ୍ୟଜଗତ୍ଵ କେ ସମ୍ବେଦନୌସେ ମନୁଷ୍ୟ କେ ହୃଦୟ ମେଁ ଜୋ ବିକାର ଉଠତେ ହେଁ ୟେ 
ହୀ ମିଲ୍୍‌କର ଭାବ କୀ ସଂଜ୍ଞା ପ୍ରାପ୍ତ କରତେ ହେଁ | ରୀତିକାବ୍ୟକୀ ଭୂମିକା- ଡଃ ନଗେନ୍ଦ୍ର | ପୃ- 
୬୪ । ନେସନାଲ ପବିିଶିଂ ହାଉସ୍‌, ନୟାସଡ଼କ, ଦିଲ୍1, ୪ଥ ସଂସ୍କରଣ- ୧୯୬୧ | 
କାବ୍ୟାତ୍ ମୀମାଂସା- ଡଃ ଶ୍ରୀ ଜୟମନ୍ତ ମିଶ୍ର | ପୂ-୩୦-୩୧ | 
ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରମ୍‌ୱ ଭରତମୁନି । ଅନୁବାଦକ - ପଣ୍ଡିତ ବାନାମ୍ବର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ | ୭ମ ଅଧ୍ୟାୟ | 
ବିରୁଦ୍ଧୈରବିରୁ ଵୈର୍ବା ଭାଵୈର୍ବିଚ୍ଲେଦ୍ୟତେ ନ ଯଃ 
ଆମ୍ବଭାବଂ ନୟତ୍ୟାଶୁ ସ ସ୍ଥାୟୀ ଲବଣାକରଃ 
ଚିରଂ ଚିତ୍ତେବବତିଷ୍ଠନ୍ତେ, ସମବନ୍ଧ୍ୟନ୍ତେନୁବଂଧୂଭିଃ 
ରସତ୍ସଂ ଯେ ପ୍ରପଦ୍ୟନ୍ତେ ପ୍ରସିଦ୍ଧାଃ ସ୍ଥାୟିନୋ ତ୍ର ତେ 
ଚିରମିତି ବ୍ୟଭିଚାରି-ବାରଣାୟ ଅନୁବନ୍ଧିଭିର୍ଭାବାଦ୍ୟୈଃ | ୧୯୬ 
ସଜାତୀୟ ବିଜାତୀୟୈରତିରସ୍ତୃତି ମୂର୍ତିମାନ୍‌ 
ଯାବଦ୍ରସଂ ବର୍ତମାନଃ ସ୍ଥାୟୀଭାବ ଉଦାହୃତଃ ।୧୯୭ 
ରସ ଗଙ୍ଗାଧର- ମୂଳରଚନା- ପଵ୍ତିତ ଜଗନ୍ନାଥ ! ଅନୁବାଦ- ଡଃ ସୂର୍ଯ୍ୟମଣି ରଥ | 
ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ | ୧ମ ପ୍ର-୧୯୯୦ | 

Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ରସବାଦ ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ ୧୨୭ 


୧୦. 


୧୧. 


୧୨. 


୧୩. 


୧୪. 


୧୫. 


୧୬. 


୧୭. 


୧୮. 
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୨୨. 
୨୩. 


ରତ୍ୟାଦୁ୍ୟୁଦ୍‌ବୋଧକା ଲୋକେ ବିଭାବାଃ କାବ୍ୟନାଟ୍ୟୟୋଃ 
ବିଭାବ୍ୟନ୍ତେ ଆସ୍ଵାଦାଙ୍କୁ ରପ୍ରାଦୁର୍ଭାବଯୋଗ୍ୟାଃ କ୍ରିୟନ୍ତେ 
ସାମାଜିକରତ୍ୟାଦିଭାବାଃ ଏଭିଃ ( ୩ୟ ପରିଚ୍ଛେଦ ) 


ସାହିତ୍ୟଦର୍ପଣ- ବିଶ୍ବନାଥ କବିରାଜ । ଅନୁବାଦ- ପଣ୍ତିତ ନାରାୟଣ ମହାପାତ୍ର | ଓଡ଼ିଶା 
ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ । ୨ୟ ସଂ-୧୯୮୭। 


ଆଲମ୍ବନୋଦ୍ଦୀପନାଷଖୈ୍ୟୈୋ ତସ୍ୟ ଭେଦାବୁଭୌ ସ୍ମ ତୌ । 

ସାହିତ୍ୟଦର୍ପଣ- ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜ । ୩ୟ ପରିଚ୍ଛେଦ । 

ଉଦଵବୃଦ୍ଧଂକାରଣୈଃ ସ୍ବବୈଃ ସ୍ବୈର୍ବହିର୍ଭାବଂ ପ୍ରକାଶୟନ୍୍‌ 

ଳୋକେ ଯଃ କାର୍ଯ୍ୟରୂପଃ ସୋଃନୁଭାବଃ କାବ୍ୟନାଟ୍ୟୟୋଃ । ସାହିତ୍ୟଦର୍ପଣ - ୩ୟ 
ପରିଚ୍ଛେଦ । 

ବିଶେଷାବାଭିମୁଖ୍ୟେନ ଚରନ୍ତୋ ବ୍ୟଭିଚାରିଣଃ ! ସାହିତ୍ୟଦର୍ପଣ- ୩ୟ ପରିଛ୍ଛେଦ । 
ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ - ଡଃ ସୁଦର୍ଶନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ | ପୂ- ୪୦୭ । ୧ମ ପ୍ରକାଶ । ପ୍ରକାଶିକା - 
ବିନୋଦିନୀ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ । ଯତିରାଜ ନିକେତନ, ସମବାୟ କଲୋନୀ, ବ୍ରହ୍ମପୁର | 
ଭାରତୀୟ କାବ୍ୟତତ୍ତ୍ବଓ ପ୍ରମୋଦ ରଞ୍ଜନ ରାୟ | ପୃ-୬୫ । ୧ମ ପ୍ର-୧୯୮୧ 
କେ.କେ.ମିଶ୍ର ଏଣ୍ଡ କୋ, ବାଙ୍କାବଜାର, କଟକ । 

କାବ୍ୟାଳଙ୍କାର ସୃତ୍ରବୃତତି-୩/ ୨ / ୧୧ | ସମ୍ପାଦନା-ଡଃ ନଗେନଛ୍ଦୁ“ ୧୯୫୪ | 
ଧଵନ୍ୟାଲୋକ- ଆନନ୍ଦ ବର୍ନ । ଓଡ଼ିଆ ଅନୁବାଦ- କୁଳମଣି ମିଶ୍ର ଶର୍ମା । 

ପୂ- ୨୩୬-୩୭ । ଶ୍ଲୋକ- ୨୪୭-୪୮ ୨ୟ ମୁଦ୍ରଣ ୧୯୮୧ ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମି 
ଭୁବନେଶ୍ବର | 

ଗୁଣାନାଂ ରସୈକଧର୍ମତୃସ୍ୟ- ମମ୍ମଟ । କାବ୍ୟପ୍ରକାଶ-୮ମ ଉଲ୍ଲାସ- ଓଡ଼ିଆ ଅନୁବାଦ- 
ପଣ୍ଡିତ ନାରାୟଣ ମହାପାତ୍ର । ୧ମ ପ୍ରଂ ୧୯୬୪ | ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ | 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଶୁକ୍ଟଙ୍କ ଏହି ବିଭାଗୀକରଣ - ଡଃ ରାଜକିଶୋର ସିଂହଙ୍କ ‘ଭାରତୀୟ କାବ୍ୟଶାସ୍ତ 
କେ ସିବ୍ଧାନ୍ତ' ପୁସ୍ତକର ୧୭୦ ପୃଷ୍ଠାରୁ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇଛି ! ପ୍ରକାଶକ- ପ୍ରକାଶନ 
କେନ୍ଦୁ ଲକ୍ଷ୍ୌ- ୨୨୨୦୨୦ ସଂଶୋଧୂତ ସଂସ୍କରଣ | 


. ଶୃଙ୍ଗାର ହାସ୍ୟ କରୁଣା ରୌଦ୍ର ବୀର ଭୟାନକାଃ 


ବୀଭସ୍ସାଭୁତସଂଛ୍ଞୌ ଚେତ୍ୟଷ୍ଷୌ ନାଟ୍ୟରସାଃ ସ୍ମତାଃ । ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର୬ଷ୍ଠ ଅଧ୍ଯାୟ | 


. ସରସ୍ଵତୀ କଣ୍ଟାଭରଣ- ଭୋଜରାଜ | ଟୀକାକାର- କେଦାର ନାଥ ଶର୍ମା, ନିର୍ଣ୍ଵୟ ସାଗର 


ପ୍ରେସ୍‌, ବମ୍ବେ ୧୯୩୪ | 

ନାଟ୍ୟଶୀସ୍ତଓ ୨୦/୩୭, ୭୪, ୭୫ | 

କବିସୂର୍ଯ୍ୟ କାବ୍ୟ ବିଭାଂ ଦାଶରଥ୍‌ ଦାସ | ପୃ-୫୨ | ଅଗ୍ରଦୂତ, ବାଙ୍କାବଜାର, 
କଟକ- ୨ । ୨ୟ ପ୍ରକାଶ- ୧୯୮୯ । 
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୨୪. 


୨୫. 


୨୬. 


୨୭. 
oF 


୨G 


ରୀତି କାବ୍ୟ କେ ସ୍ଟୋତ- ଡଃ ରାମଜୀ ମିଶ୍ର | ପୃ- ୨୦୩ । ଆଦର୍ଶ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରକାଶନ- 
ଓଷ୍ଠ ସୀଲମ୍‌ପୁର, ଦିଲ୍1-୩୨ | ୧ମ ସଂ- ୧୯୭୩ | 

ଅପରସ୍ତୁ ଅଭିଳାଷ ବିରହେର୍ଷା-ପ୍ରବାସ-ଶାପହେତୁକ ଇତି ପଞ୍ଚବିଧଃ | କାବ୍ୟ”ପ୍ରକାଶ- 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ମମ୍ମଟ | ୪ର୍ଥ ଉଲ୍ଲାସ । 

ଉନ୍ମଳ ନୀଳମଣି -ଶ୍ରୀ ରୂପଗୋସ୍ବାମୀ । ସ୍ଥାୟୀଭାବ ପ୍ରକରଣ - ଶ୍ରୋକ- ୧୩୧ । ନିର୍ଣ୍ଣୟ 
ସାଗର ପ୍ରେସ୍‌, ବମ୍ବେ । ୨ୟ ସଂ- ୧୯୩୭ | 

ମାନୋପି ପୁଣୟେର୍ଷ୍ୟୟିଃ' ଦଶରୂପକ - ଧନଞ୍ଜୟ | ଚୌଖନ୍ଭା ସଂସ୍କୃତ ସିରିଜ୍‌- ୧୯୫୫ | 
ଶୃଙ୍ଗାର ତନ୍ତ ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ଯଟ ଡଃ ବନମାଳୀ ବାରିକ | ପୃ ୨୦୭ । ମୟୂର 
ପବ୍ଟିକେସନ୍‌ସ, ଭୁବନେଶୁୃର-୭୫୧ ୦୦୧ -୧୯୯୨। 

କେ ବୋଲଇ ମରଣ ଆମ୍ଭଙ୍କୁ ପଛେ ହେଉ 

ମଥୁରା ନ ଯାଇ କୃଷ୍ଣ ଗୋପପୁରେ ଥାଉ (ମଥୁରାମଙ୍ଗଳ-୪/୫) 

ନ ଘେନନ୍ତି ଗନ୍ଧପୁଷ୍ଠ ନାନା ଅଳଙ୍କାର ବେଶ 

ସୁସ୍ଵାଦୁ ପଦାର୍ଥ ନ ଭୁଞ୍ଜନ୍ତି 

ନ ପିନ୍ଧନ୍ତି ଝିନ ବାସ ଉଚ୍ଚେ ଛାଡ଼ନ୍ତି ନିଃଶ୍ବାସ 

ହା ଗୋବିନ୍ଦ ବୋଲିଣ ରୋଦନ୍ତି ହେ ଦୀନବନ୍ଧୁ 

କ୍ଷଣେ କ୍ଷଣେ ପଡ଼ନ୍ତି ମହୀରେ । ନ ଶୁଣନ୍ତି କର୍ଣ୍ଣରେ କହିଲେ ( ମଥୂରାମଙ୍ଗଳ-୩୦ / ୧୦) 


. ଆଲମ୍ବନ-ବିଭାବୋ ଭଗବାନ୍‌, ଉଦ୍ଦୀପନ ବିଭାବଃ ତୁଳସୀ ଚନ୍ଦନାଦିଃ, 


ଅନୁଭାବୋ ନେତ୍ର ବିକ୍ରିୟାଦିଃ, ବ୍ୟଭିଚାରିଣୋ ନିର୍ବେଦାଦୟଃ, ବ୍ୟ୍ତିଭବଦଵ 
ଭଗବତାକାରଣ -ରୂପୀ ରତ୍ୟାଖ୍ୟୋ ସ୍ଥାୟୀଭାବଃ 

ପରମାନନ୍ଦ ସାକ୍ଷାକରାରାତ୍ମକଃ ପ୍ରାଦୃଭବତି । 

( ଭଳି ରସାମୂୃତ ସିନ୍ଧଝ ରୂପ ଗୋସ୍ବାମୀ-ପୂ- ୧୩ 

ହରିବୋଲ କୁଟୀର, ନବଦ୍ବୀପ ) 
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ପଞ୍ଚମ ପରିଚ୍ଛେଦ 
ଧ୍ନିସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଓ ରୀତିକାବ୍ୟ 


କାବ୍ୟରେ ଧ୍ଵନିର ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟତା ସମ୍ପର୍କରେ ଉଣାଅଧ୍‌କେ ସମସ୍ତ ଆଳଙ୍କାରିକ 
ଏକମତ । ଏହି ଧ୍ଵନି କ'ଣ, ତା”ର ସ୍ଵରୂପ କିପରି ? ଉକ୍ତ ପ୍ରଶ୍ବକୁ ଭିତ୍ତି କରି ବହୁ ମତ 
ପ୍ରଚଳିତ ଥୂଲେ ହେଁ, ରସପରି ଧ୍ଵନି ଯେ କାବ୍ୟର ଆତ୍ମା ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଅଧ୍୍‌କାଂଶ 
ଏକମତ | ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟଶାସ୍ତ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଧ୍ଵନି ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଏକ ମହତ୍ତପୂର୍ଣ୍ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଭାବରେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭ କରିଛି । ଧ୍ଵନିର ବ୍ୟାପକତା ସମ୍ପର୍କରେ ସମସ୍ତେ ନିଃସନ୍ଦେହ । ସେଥୁପାଇଁ 
କାବ୍ୟର ସୃକ୍ଷ୍ମତମ ଅଙ୍ଗ ବର୍ଣ୍ଣଠାରୁ ବୃହତ୍ତର ଅଙ୍ଗ ପ୍ରବନ୍ଧ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତ ଏହାର ସୀମା 
ଅନ୍ତହ୍ଧକ୍ତ । ଉପସର୍ଗ, ନିପାତ, ପ୍ରକୃତି, ପ୍ରତ୍ୟୟ, ସମାସ, ପଦ, ବାକ୍ୟ, ମହାକାବ୍ୟାଦି 
ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ବିଭାଗ ଧ୍ଵନି ଅନ୍ତର୍ଗତ ହୋଇପାରିଛି । ଧବନି'ର ଏହି ବ୍ୟାପକତା ତା'ର 
ଲୋକପ୍ରିୟତାର କାରଣ ସ୍ଵରୂପ ଦଣ୍ଡାୟମାନ । 


ଧୃନି'ର ଇତିବୃତ୍ତ ଓ ସ୍ଵରୂପ 

ଧୁନିଂ ସିଦ୍ଧାନ୍ତର ପ୍ରତି ପାଦକ ପ୍ରଥମ ଗ୍ରଛ୍ଧ ଧୃନ୍ୟାଲୋକ? ଓ ତାର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା 
ଆନନ୍ଦବର୍ନ ଧ୍ଵନିକୁ କାବ୍ୟର ଆତ୍ମା ରୂପେ ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ପ୍ରଚଣ୍ଡ 
ପ୍ରତିଭା, ମୌଳିକ ଆଲୋଚନା, ଗଭୀର ବିଦ୍‌ବତ୍ତା ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ରରେ ଉକ୍ତ ବାଦକୁ 
ଲୋକପ୍ରିୟ କରାଇବାରେ ଯଥେଷ୍ଟ ସାହାଯ୍ୟ କରିଛି । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଅଭିନବ ଗୁପ୍ତଙ୍କ 
ଵ୍ୟନ୍ୟାଲୋକ ଲୋଚନ ଟୀକା” ଏହି ମତବାଦକୁ ଅଧୁକ ସାରଗର୍ଭକ, ତତ୍ତ୍ପୂର୍ଣ୍ 
ପ୍ରାମାଣିକ ତଥା ଜନପ୍ରିୟ କରାଇବାରେ ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ସଂସ୍କୃତ 
ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ର ଇତି ହସରେ ଧ୍ଵନି ବାଦର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପୂର୍ବରୁ ରସ, ରୀତି ଓ 
ଅଳଙ୍କାରବାଦୀଗଣ ସ୍ଵସିଦ୍ଧାନ୍ତମାନ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଯାଇଥୂଲେ ହେଁ ଧ୍ଵନି” ସମ୍ପର୍କରେ 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷରେ କେହି କିଛି ମତବ୍ୟକ୍ତ କରି ନ ଥୁଲେ | ସର୍ବପ୍ରଥମେ ଆନନ୍ଦବର୍ବନ ଏହାର 
ବିଧ୍ବଦ୍ଧ ଆଲୋଚନା କରିଥୁଲେ | ଧ୍ଵନିବାଦୀ ଆନନ୍ଦବର୍ଝନଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ସଂସ୍କୃତ 
ବାଙ୍ମୟରେ ଏହାର ସତ୍ତା କିନ୍ତୁ ବିଦ୍ୟମାନ ଥିଲା | ସ୍ବୟଂ ଧ୍ବନିକାର ଆନନ୍ଦବର୍ନ 
ଏହାର ଆରମ୍ଭରେ ସୂଚନା ଦେଇ କହିଛନ୍ତି କାବ୍ୟର ଆତ୍ମା ଧ୍ଵନି - ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ 
କାବ୍ୟତର୍ଵ ବେତ୍ତାଗଣ ଏହା ପ୍ରତିପାଦନ କରିଯାଇଛନ୍ତି - 
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କାବ୍ୟସ୍ୟାତ୍ମା ଧ୍ଵନିରିତି ବୁଧୈର୍ଯଃ ସମାମ୍ବାତ-ପୂର୍ବ 
ସ୍ତସ୍ୟାଭାବଂ ଜଗଦ୍ରରପରେ ଭାକ୍ତମାହୁସ୍ତମନ୍ୟେ 
କେଚିଦଵ ବାଚାଂ ସ୍ଥିତମବିଷୟେ ତତ୍ତ୍ମୂଚୁସ୍ତଦୀୟଂ 
ତେନ ବୁମଃ ସହୃଦୟମନଃପ୍ରୀତୟେ ତତ୍ଵ ସ୍ଵରୂପମ୍‌ ।୧। 
ଧ୍ଵନିକାରଙ୍କ ଉପରୋକ୍ତ ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ରିରୁ ଆନନ୍ଦବର୍ନଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ବିଭିନ୍ନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ 
ଧ୍ଵନିର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ପକ୍ଷ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଆଲୋକପାତ କରିଥୁବାର ପ୍ରମାଣ ମିଳିଥାଏ । ଧ୍ବନିବାଦ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠାର ବହୁ ପୂର୍ବରୁ ବୈୟାକରଣିକଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ ସୂତ୍ରରେ “ବିସ୍ଫୋଟ” ଆଦିର ବିବେଚନ 
ସମୟରେ ଏହା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । 
ଧ୍ଵନ' ଧାତୁରେ “ଇଂ ପ୍ରତ୍ୟୟ ଯୁକ୍ତ ହୋଇ ଧନି” ଶବ୍ଦ ଗଠିତ । ଏହାର ଅଥ 
କାନକୁ ଶୁଭୁଥ୍‌ବା ନାଦ | ବୈୟାକରଣିକଙ୍କ ଅନୁଯାୟୀ - ‘ତେ ଚ ଶୁୟମାଣେଷୁ ଧଵନିରିତି 
ବ୍ୟବହରନ୍ତି' । ଅର୍ଥାତ ଯେଉଁ ବର୍ଣ୍ଣ ଶୁଣାଯାଇଥାଏ, ତାହା ଧୃନି । ଏହା ବ୍ୟାକରଣର 
“ସ୍ଟୋଟ” ସିଦ୍ଧାନ୍ତ । 
ମହାଭାଷ୍ୟ ରଚୟିତା ପତଞ୍ଜଳି ପ୍ରତୀତ ଧ୍ଵନିକୁ ଶବ୍ଦ କହିଛନ୍ତି ଓ 'ତପର' ସୃତ୍ର 
ଭାଷ୍ୟରେ 'ସ୍ତୋଟାଭିବ୍ୟକ୍ତିପରେ ଉତ୍ପନ୍ନ ବୈକୃତ ଧ୍ବନିକୁ ମଧ୍ୟ ଧ୍ଵନି” ଭାବରେ ସ୍ଵୀକାର 
କରାଯାଇଥୁବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ - 
ଏବଂ ତହିଁ ସ୍ଟଫୋଟଃ ଶବ୍ଦଃ ଧଵନିଃ ଶବ୍ଦଗୁଣଃ ( ମହାଭାଷ୍ୟ- ୧.୧.୭୦) 


ବୈୟାକରଣିକ ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶକ ସ୍ଟ୍ୋଟକୁ ଧ୍ଵନି କହିଥାନ୍ତି ଓ ଏହି ବ୍ୟଙ୍ଗ୍ୟ ସ୍ଟୋଟର ବ୍ୟଞ୍ଜକ 
ଶହଦକୁ ଧ୍ଵନି ଭାବରେ ସ୍ଵୀକାର କରିଥାନ୍ତି । ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ମମ୍ମଟ ସେଥୁପାଇଁ 'କାବ୍ୟପ୍ରକାଶ”ରେ 
ଲେଖିଛନ୍ତି - 

ବୁଧୈ ର୍ବୈୟାକରଣୈଃ ପ୍ରଧାନଭୂତ ସ୍ତୋଟ-ରୂପ-ବ୍ୟଙ୍୍ୟ 


ବ୍ୟଞ୍ଜକସ୍ୟ ଶବ୍ଦସ୍ୟ ଧ୍ବନରତ ବ୍ଯବହାରଃ କ୍ରତଃ | ୨। 


ଏହି “ସ୍ତୋଟ” କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଶବ୍ଦ ମଧ୍ୟରେ ସୀମିତ ନ ଥାଏ | ଶବ୍ଦ, ବାକ୍ୟ, ପଦ, 
କାବ୍ୟ ଏବଂ ସମସ୍ତ ପ୍ରବନ୍ଧ ମଧ୍ଯରେ ଏହା ନିହିତ । ଚାରୋଟି ବାକ୍‌ ମଧ୍ୟରୁ ବୈଖରୀ” 
ବାକ୍‌ ଉପରେ ବୈ ୟାକରଣମାନଙ୍କର ଧ୍ଵନିବାଦ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । ଅର୍ଥବୋଧ ଶହର ସ୍ତୋଟ 
ଦ୍ଵାରା ହିଁ ହୋଇଥାଏ । ଅର୍ଥାତ୍ଵ ପୂର୍ବ ବର୍ଣ୍ଣର ସଂସ୍କାର ଅନ୍ତିମ ବର୍ଣ୍ଣର ଉଚ୍ଚାରଣ ସହିତ 
ସଂଯୁକ୍ତ ହୋଇ ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥବୋଧ କରାଇବାରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥାଏ | ଶବ୍ଦରେ ଥୁବା ବର୍ଣ୍ଣ 
ଆଶୁ ବିନାଶଶୀଳ ହେତୁ ତା”ର ପୂର୍ବାପର ସଂଗତି ଅସମ୍ଭବ । ବୈୟାକରଣିକଗଣ 
ପଦସ୍ତୋଟ, ବ୍ଣ୍ଣସ୍ଟୋଟ, ବାକ୍ୟସ୍ତୋଟ ଆଦି ଆଠ ପ୍ରକାର ସ୍ତୋଟକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିଥାନ୍ତି । 
ଏହାର ତାପ୍ୂଯ୍ୟ ହେଉଛି ପଦରେ ସନ୍ିବେଶିତ ବର୍ଣ୍ଣସମୂହ ଆଶୁ ବିନାଶୀ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ 
ସେଥ୍‌ରୁ ଅର୍ଥପ୍ରତୀତି ଅସମ୍ଭବ । ଶ୍ରୋତାର କର୍ଣ୍ଣରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପଦର ବର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରବେଶ 
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ଧୃନିସିବ୍ଧାନ୍ତ ଓ ରୀତିକାବ୍ୟ ୧୩୧ 


କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ବିଲୀନ ହୋଇଯାଇଥାନ୍ତି । ଉଦାହରଣ ନିମିତ୍ତ ରମା” ଶବ୍ଦଟିକୁ 
ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ ! ଏହି ଶବ୍ଦରେ ଯଥାକ୍ରମେ ରୁଅମ୍‌ଆ - ଚାରୋଟି ବର୍ଣ୍ଣ ରହିଛି । 
ଅ” ବର୍ଣ୍ଣ ଉଚ୍ଚାରଣ ବେଳକୁ “ର୍‌” ଓ ଆ” ଉଚ୍ଚାରଣ ସମୟକୁ ମ୍‌ ବିଲୀନ ହୋଇଯାଇଥାଏ । 
ସେଥୁପାଇଁ ଲୁପ୍ତ “ର୍‌” ଉଚ୍ଚାରିତ ‘ଅ” ଓ ଉଚ୍ଚାରିତ ହେବାକୁ ଥୁବା ‘ମ୍‌' ଓ ଆ” ମଧ୍ଯରେ 
କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । ସମସ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣ ଏକ ସଙ୍ଗେ ଉଚ୍ଚାରିତ ହେବା 
ମଧ୍ଯ ଅସମ୍ଭବ । ସେହି କାରଣରୁ ରମା” ଶବ୍ଦଟି ଗଠିତ ହେବା ଅସମ୍ଭବ | ବୈୟାକରଣିକଙ୍କ 
ମତରେ ପୂର୍ବ ବର୍ଣ୍ଣର ଅନୁଭବରୁ ଏକପ୍ରକାର ସଂସ୍କାର ଜାତ ହୁଏ । ଏହି ସଂସ୍କାର ସହିତ 
ଅନ୍ତ୍ୟବର୍ଣ୍ଣ ଶ୍ରବଣରୁ ପୂର୍ବରୁ ତିରୋହିତ ବର୍ଣ୍ଣମାନଙ୍କୁ ଗ୍ରହଣ ପୂର୍ବରୁ ମନରେ ଏକ ପଦର 
ପ୍ରତୀତି ହୋଇଥାଏ । ଏହି ମାନସିକ ପଦହିଁ ପଦସ୍ତୋଟ । ଅର୍ଥ ପ୍ରତୀତି ଏହି ପଦସ୍ତୋଟରୁ 
ହିଁ ହୋଇଥାଏ ! ସେହି  ସ୍ଫୋଟ” ହେଉଛି ବ୍ୟଙ୍ଗୟାତ୍ମକ ନିତ୍ୟଶବ୍ଦ ବ୍ରହ୍ମସ୍ଵରୂପ । ସେଥରୁ ହିଁ 
ପଦାର୍ଥ ବୋଧ ହୁଏ । ବର୍ଣ୍ଣାମ୍‌କ କ୍ଷଣିକ ଶବ୍ଦ ହେଉଛି ତା'ର ବ୍ୟଞ୍ଜକ ମାତ୍ର । ସେହି 
ବ୍ୟଞ୍ଜକ ଶହ୍ଦକୁ ‘ଧୃନି' କୁହାଯାଏ । 
ଆନନ୍ଦ ବର୍ଷନଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ଭରତ ମଧ୍ଯ ରସାଦିର ତାପୂର୍ଯ୍ୟରେ ଏହି ଧ୍ଵନ୍ୟମାନ ଅକୁ 
ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି ବୋଲି ଆନନ୍ଦବର୍ଵନ ସ୍ଵୟଂ ସ୍ଵୀକାର କରି କହିଛନ୍ତି - 
ଏତଚ୍ଚ ରସାଦି ତାପୂର୍ଯ୍ୟେ କାବ୍ୟ-ନିବନ୍ଧନଂ ଭରତାଦାବପି! 
(ଧ୍ୂନ୍ୟାଲୋକ-୩/୩୨ ) 
ପାରିଭାଷିକ ରୂପରେ ଅଭିନବ ଗୁପ୍ତ ଏହି ଧ୍ବନି ଶବ୍ଦର ଯେଉଁ ଅର୍ଥ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି, 
ତାହା ହେଲା - 
୧. ଧ୍ଵନିତଃ ୟଃ ସଃ ବ୍ୟଞ୍ଜକଃ ଶବ୍ଦଃ ଧ୍ଵନିଃ - ଯାହା ଧ୍ବନି କରେ ବା କରାଏ, ସେହି 
ବ୍ୟଞ୍ଜକ ଶବ୍ଦ ଧୃନି । 
୨. ଧଵନିତଃ ଧ୍ଵନିୟତି ବା ଯଃ ସଃ ବ୍ୟଞ୍ଜକୋର୍ଥଃ ଧ୍ଵନିଃ - ଯାହା ଧୃନିତ କରେ ବା 
କରାଏ ସେହି ବ୍ୟଞ୍ଜକ ଅର୍ଥ ଧ୍ଵନି । 
୩. ଧୃନ୍ଯତେ ଇତି ଧ୍ଵନିଃ - ଯାହା ଧୂନିତି କରାଯାଏ, ତାହା ଧ୍ଵନି । ଏହା ମଧ୍ଯରେ 
ରସ, ଅଳଙ୍କାର ଓ ବସ୍ତୁ ବ୍ୟଙ୍ଗ୍ୟ ଅର୍ଥରେ ଏହି ତିନିରୂପ ଆସିଥାଏ ! 
୪. ଧ୍ଵନ୍ଯତେ ଅନେନ ଇତି ଧ୍ଵନିଃ - ଯାହାଦ୍ଵାରା ଧ୍ବନିତ କରାଯାଏ, ତାହା ଧୂନି । 
୫. ଧୃନ୍ଯତେସ୍ମିନ୍ଧିତି ଧ୍ବନିଃ - ଯେଉଁଥିରେ ବସ୍ତୁ ଅଳଙ୍କାର, ରସାଦି ଧ୍ଵନିତ 
ହୋଇଥାଏ, ତାହା ଧ୍ଵନି । ଧ୍ଵନିର ପ୍ରୟୋଗ ଏହିପରି ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ହୋଇଥ୍‌ଲେ 
ହେଁ ପରସ୍ପର ସମ୍ବନ୍ଧ ପାଞ୍ଚ ଅର୍ଥରେ ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଛି । 
( ୧) ବ୍ୟଞ୍ଜକ ଶହ ( ୨ ) ବ୍ୟଞ୍ଜକ ଅର୍ଥ (୩) ବ୍ୟଙ୍ଗ (ରସ, ବସୁ ଓ ଅଳଙ୍କାର ରୂପ 
ତ୍ରିବିଧ) ( ୪) ବ୍ଯଞ୍ଜନା ବ୍ୟାପାର (୫) ବା୍ୟଙ୍ଗପୁଧାନ କାବ୍ୟ । ଏହି ଧ୍ଵନ୍ୟମାନ ଅର୍ଥ 


— 
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୧୩୨ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ଟି 


ଆନନ୍ଦବର୍ନଙ୍କଦ୍ଧାରା କାବ୍ୟର ଆତ୍ମା ରୂପେ ସ୍ଵୀକୃତି ଲାଭ କରିଛି । ଧ୍ବନିବାଦ ସହିତ 
ବ୍ୟାକରଣର ସ୍ତଟବାର୍ଦର ସମ୍ପର୍କ ଅତ୍ୟନ୍ତ ନିଗୂଢ଼ । ଧ୍ଵନି ବା ସୁଟଦ୍ଵାରା କାବ୍ୟର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ମହତ୍ସ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଥାଏ | ଯେପରି ପୃଥକ୍‌ ପୃଥକ ବର୍ଣ୍ଣ ଶୁଣି ମଧ୍ଯ ଅର୍ଥବୋଧ ହୋଇ 
ନ ଥାଏ, ତାହା କେବଳ ସ୍ଟୋଟ ବା ଧ୍ବନିଦ୍ଧାରା ହୋଇଥାଏ । ସେହିପରି ଶବ୍ଦର ବାଚ୍ୟାର୍ଥ 
ଗ୍ରହଣ କରି କାବ୍ୟର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଅନୁଭବ କରିହୁଏ ନାହିଁ । ତାହା କେବଳ ବ୍ୟଙ୍ଗୟାର୍ଥ ବା 
ଧ୍ଵନିଦ୍ଧାରା ସମ୍ଭବ ହୋଇଥାଏ । ଏହି ବ୍ୟଙ୍ଗ୍ୟାର୍ଥବୋଧ ଶବ୍ଦର ଅଭିଧା, ଲକ୍ଷଣା ବ୍ୟତୀତ 
ଅନ୍ୟ ଏକ ତୃତୀୟ ବିଶିଷ୍ଟଶକ୍ତି ବ୍ୟଞ୍ଜନାଦ୍ଵାରା ଆସିଥାଏ | 

ଆନନ୍ଦବର୍ଵନ ସ୍ଵୀୟ ଧୂନ୍ୟାଲୋକ”ରେ ଏହି ଧ୍ଵନି ସମ୍ପର୍କରେ ବହୁ ଭାବରେ ବିଚାର 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ଯେଉଁଠାରେ ବାଚକ ଶବ୍ଦ ନିଜର ଅର୍ଥକୁ ଗୌଣ କରି 
ବ୍ୟଞ୍ଜନା ସାହାଯ୍ୟରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ବିଶେଷ ବା ରମଣୀୟ ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶ କରେ, ସେହି 
କାବ୍ୟ ପଣ୍ଡିତମାନଙ୍କଦ୍ଧଵାରା ଧଵନିକାବ୍ୟ ଭାବରେ ପରିଚିତି ଲାଭ କରିଥାଏ । 


ଯତ୍ରାର୍ଥଃ ଶହ୍ଦୋ ବା ତମର୍ଥମୁପସର୍ଜନୀକ୍ୂତ ସ୍ଵାଥୌ 
ବ୍ୟଂକ୍ତଃ କାବ୍ୟବିଶେଷଃ ସ ଧ୍ଵନିରିତି ସୂରିଭିଃ କଥୂତଃ । 
(ଧୂନ୍ୟାଲୋକ- ୧/୧୩) 


ସଂକ୍ଷେପରେ କହିଲେ ଧୃନି'ର ଅର୍ଥ ବ୍ୟଙ୍ଗୟ ! ମାତ୍ର ପାରିଭାଷିକ ରୂପରେ ଏହି 
ବ୍ୟଙ୍ଗ୍ୟ ବାଚ୍ୟାତିଶାୟୀ ହେବା ଉଚିତ । ସେଥୁପାଇଁ “ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ”ରେ ବିଶ୍ଵନାଥ 
କବିରାଜ ଲେଖିଛନ୍ତି ବାଚ୍ୟାତିଶାୟିନି ବ୍ଯ୍ର୍ଯେ ଧ୍ବନିଃ । ଏହାର ଏକମାତ୍ର ଆଧାର 
ଚାରୁତ୍ଵ ବା ରମଣୀୟତା । ମାତ୍ର ମନେରଖିବା ଉଚିତ ଯେ କୌଣସି ଶବ୍ଦରୁ ବ୍ୟଙ୍ଗ୍ୟ ଅର୍ଥ 
ପ୍ରକାଶିତ ହେଲେ ତାହାକୁ କାବ୍ୟର ବ୍ୟଙ୍ଗ୍ୟାର୍ଥ ଭାବେ ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ନ ପାରେ । 
ଧ୍ଵନିକାର ସ୍ଵୀକାର କରି କହିଛନ୍ତି ପ୍ରତ୍ୟେକ ବ୍ୟଙ୍ଗ୍ୟ ଅର୍ଥ ଧ୍ଵନ୍ୟାର୍ଥ ନୁହେଁ । କିନ୍ତୁ ଚମକ୍କାର 
ବ୍ୟଙ୍ଗ ହିଁ କାବ୍ୟ ରୂପେ ପ୍ରଶଂସା ଲାଭ କରିଥାଏ । ଗୋଟିଏ ଚମକ୍କାର ଉଦାହରଣ 
ମାଧ୍ୟମରେ ଆନନ୍ଦବର୍ବନ ଏହାକୁ ସ୍ପଷ୍ଠ କରିବାକୁ ଯାଇ କହିଛନ୍ତିଂ “ସାଧାରଣ ଭାବେ 
ନାରୀମାନଙ୍କର ରମଣୀୟ ମୁଖ, ଚକ୍ଷୁ ଆଦି ଅବୟବର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବ୍ୟତିରେକେ ଅନ୍ୟ 
ଏକ ବିଶେଷ ଲାବଣ୍ୟ ଯୁବକମାନଙ୍କର ହୃଦୟ ଆକର୍ଷଣ କରିଥାଏ; ଅନୁରୂପଭାବେ 
ଅଳଙ୍କାର ଇତ୍ୟାଦି ବାଚ୍ୟାର୍ଥ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ ଏକ ଆସ୍ଵାଦ୍ୟମାନ ପ୍ରତୀୟମାନ ଅର୍ଥ 
ମହାକବିଙ୍କ ରଚନାରେ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରି ସହୁଦୟମାନଙ୍କୁ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । 


ପ୍ରତୀୟମାନଂ ପୁନରନ୍ୟଦେବ ବାଣୀଷୁ ମହାକବୀନାମ୍‌ 
ଯଉତ୍‌ ପ୍ରସିଦ୍ଧାବୟବାତିରିକ୍ତଂ ବିଭାତି ଲାବଣ୍ୟମିବାଙ୍ଗନାସୁ 
(ଧୂନ୍ୟାଲୋକ- ୧/୪) 


ଏହି ପ୍ରତୀୟମାନ ଅର୍ଥ ବ୍ୟଙ୍ଗୟାର୍ଥ | ଅନ୍ୟ ଭାବରେ କହିଲେ, ତାହାହିଁ ଧୃନି 
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ଧୃନିସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଓ ରୀତିକାବ୍ୟ ୧୩୩ 


ପ୍ରତୀୟମାନ, ଗମ୍ୟମାନ, ପ୍ରକାଶମାନ, ଅଭିବ୍ୟଜ୍ୟମାନ ଆଦି ଶବ୍ଦରେ ବ୍ୟବହୃତ 
ବ୍ୟଙ୍ଗ୍ୟମାନ ଅର୍ଥତତ୍ତଵ ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ରରେ ଗୁଣ, ରୀତି, ଅଳଙ୍କାର ଆଦି ,ରିପରେ 
ଆଦିକାଳରେ କୌଣସି ନା କୌଣସି ପ୍ରକାର ବିଚାର୍ଯ୍ୟମାଣ ହୋଇଥିଲେ ହେଁ, ତା'ର 
ଆମ୍ବତ୍ଧ ଓ ପ୍ରାଧାନ୍ୟକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିବା ନିମିତ୍ତ କେତେକ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଆପରି କରୁଥିଲେ |୩ 
ମାତ୍ର ଆନନ୍ଦବର୍ଵନ ସ୍ଵୀୟ ମେଧା ଓ ଯୁକ୍ତି ବଳରେ ଧୃନି'ର ଯଥାର୍ଥ ସ୍ଵରୂପ ସମ୍ପର୍କରେ 
ମୂଲ୍ୟାଙ୍କନ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଏହାକୁ କାବ୍ୟର ଆମ୍ମା ରୂପେ ସ୍ବୀକାର କରିଥୁଲେ ! 
ପରବତ୍ତୀ ସମୟରେ ମମ୍ମଟ, ରୁଯ୍ୟକ, ବିଦ୍ୟାଧର, ନରେନ୍ଦ୍ର ଜଗନ୍ନାଥ ଆଦି ଆଚାର୍ଯ୍ୟଗଣ 
ଏହାକୁ ନିର୍ବିବାଦରେ ସ୍ଵୀକାର କରିନେଇଥୁଲେ | 


ବାଚ୍ୟାର୍ଥ ଓ ବ୍ୟଙ୍ଗୟାର୍ଥ 
ମାନବର ବ୍ୟାବହାରିକ ଜୀବନରେ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥୁବା ଶହମାନଙ୍କର ମୁଖ୍ୟତଃ 
ତିନୋଟି ରୂପର ପରିକଳ୍ପନା କରାଯାଇଛି । ଉକ୍ତ ତିନୋଟି ରୂପ ଯଥାକ୍ରମେ ବାଚ୍ୟାର୍ଥ, 
ଲକ୍ଷ୍ୟାର୍ଥ ଓ ବ୍ୟଙ୍ଗ୍ୟାର୍ଥ ଭାବେ ପରିଚିତ | ପୁନରାୟ ଏହା ଯେଉଁ ବିଶିଷ୍ଠ ତିନୋଟି ଶବ୍ଦଶ୍ତି 
ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଥାଏ, ତାହା ଅଭିଧା, ଲକ୍ଷଣା ଓ ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଭାବେ ପରିଚିତ ! 
ଅଭିଧା ଶକ୍ରିଦ୍ଧାରା ବାଚ୍ୟାର୍ଥ ଲକ୍ଷଣା ଶକ୍ତି ଦ୍ଵାରା ଲକ୍ଷ୍ଯାର୍ଥ ଓ ବ୍ଯଞ୍ଜନା ଶକ୍ରିଦ୍ଧାରା 
ବ୍ୟଙ୍ଗୟାର୍ଥ ବ୍ୟକ୍ତ ହୋଇଥାଏ । ସେଥୁପାଇଁ ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜ ଲେଖିଛନ୍ତି - 
ବାଚ୍ୟୋ ଥେ ଭିଧୟା ବୋଧ୍ୟୋ ଲକ୍ଷ୍ୟୋ ଲକ୍ଷଣୟା ମତଃ 
ବ୍ୟଙ୍ଗ୍ୟୋ ବ୍ୟଞ୍ଜନୟା ତାଃ ସ୍ୟୁ ସ୍ିସ୍ଟୃଃ ଶବ୍ଦସ୍ୟ ଶକ୍ତୟଃ 
(ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ- ୨ୟ ପରିଚ୍ଛେଦ ) 


କୌଣସି ଶବ୍ଦର ଶ୍ରବଣମାତ୍ରେ ଯେଉଁ ସ୍ଵାଭାବିକ ଅର୍ଥର ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଥାଏ, 
ତାହାହିଁ ବାଚ୍ୟାର୍ଥ । ଅବସ୍ଥାଭେଦ ଅନୁଯାୟୀ ଅର୍ଥାତ ଜାତି, ଦ୍ରବ୍ୟ, କିୟା ଓ ଗୁଣାନୁସାରେ 
ଏହା ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ହୋଇପାରେ । ବାଚ୍ୟାର୍ଥ ବ୍ୟାହତ ହେବା ପରେ ତା ସ୍ଥାନରେ ଆରୋପିତ 
ଅନ୍ୟ ଅର୍ଥ ଲକ୍ଷ୍ୟାର୍ଥ । ସମୟେ ସମୟେ କାବ୍ୟ ବା ଶବ୍ଦମାନଙ୍କରୁ ବାଚ୍ୟାର୍ଥ ଓ ଲକ୍ଷ୍ୟାର୍ଥ 
ପ୍ରତୀତ ହୋଇସାରିବା ପରେ ସେଥୁରୁ ଅନ୍ୟ ଏକ ନୃତନ ଅର୍ଥ ବ୍ୟଞ୍ଜିତ ହୋଇଥାଏ । ଏହି 
ବ୍ୟଞ୍ଚିତ ଅନ୍ୟ ଅର୍ଥର ନାମ ବ୍ୟଙ୍ଗୟାର୍ଥ ବା ଧ୍ଵନି । ‘ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ”ରେ ବିଶ୍ଵନାଥ 
କବିରାଜ ବ୍ୟଙ୍ଗୟାର୍ଥର ସଂଜ୍ଞା ନିରୂପଣ କରି କହିଛନ୍ତି ଅଭିଧା, ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ଓ ଲକ୍ଷଣା - 
ତିନିବୃତ୍ତି ନିଜ ନିଜ ଅର୍ଥ ବୁଝାଇ ବିରତ ହେବା ପରେ ଯେଉଁ ବୃତି ମାଧ୍ଯମରେ ରସାଦି 
ବ୍ୟଙ୍ଗ ଅର୍ଥ ବୋଧ ହୋଇଥାଏ, ତାହା ଚତୁର୍ଥୀ ବୃତ୍ତି ବା ବ୍ୟଙ୍ଗ୍ୟାର୍ଥ - 
ବୃତ୍ତୀନାଂ ବିଶ୍ରାନ୍ତେରଭିଧୀ ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ଲକ୍ଷଣାଖ୍ୟାନାମ୍‌ 
ଅଙ୍ଗୀକାର୍ଯ୍ୟା ତୂର୍ଯ୍ୟାବୁତତିର୍ବୋଧେ ରସାଦୀନାମ୍‌ ! n 
(ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ- ପଞ୍ଚମ ପରିଚ୍ଛେଦ) 
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୧୩୪ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ି 


ଶାସ୍ତ୍ରାଚାର୍ଯ୍ୟଗଣ ବିଭିନ୍ନ କାରଣରୁ କାବ୍ୟରେ ବ୍ୟଙ୍ଗୟାର୍ଥର ମହତ୍ତ ସ୍ଵୀକାର କରିଥାନ୍ତି । 
ଆନନ୍ଦବର୍ଧନଙ୍କ ଧ୍ଵନିସିଦ୍ଧାନ୍ତ ମୁଖ୍ୟତଃ ବ୍ୟଞ୍ଜନାଶକ୍ତିର ଆଧାର ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । କାବ୍ୟର 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ମହତ୍ବ ବହୁ ପରିମାଣରେ ବ୍ୟଙ୍ଗୟାର୍ଥ ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ । 


ବାଚ୍ୟାର୍ଥ ଓ ବ୍ୟଙ୍ଗ୍ୟାର୍ଥ ମଧ୍ଧରେ ପ୍ରଭେଦ 
ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜ ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣରେ ନଅଟି କାରଣରୁ ବାଚ୍ୟାର୍ଥ ଏବଂ ବ୍ୟଙ୍ଗୟାର୍ଥ 
ମଧ୍ଯରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କରି ଦେଇଛନ୍ତି ! ସେହି ନଅଟି କାରଣ ହେଲା- ବୋଦ୍ଧା, ସ୍ବରୂପ, 
ସଂଖ୍ୟା, ନିମିତ୍ତ, କାର୍ଯ୍ୟ, ପ୍ରତୀତି, କାଳ, ଆଶ୍ରୟ, ବିଷୟ ଆଦି । ଏହି ନଅଟି କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଭିନ୍ନତା ଥବା କାରଣରୁ ବାଚ୍ୟଠାରୁ ବ୍ୟଙ୍ଗ୍ୟ ଭିନ୍ନ 
ବୋବ୍୍‌ -ସୃରୂପ-ସଂଖ୍ୟା-ନିମିତ୍ତ-କାର୍ଯ୍ୟ-ପ୍ରତୀତି - କାଳାନାମ୍‌ 
ଆଶ୍ରୟବିଷୟାଦୀନାଂ ଭେଦାଦ୍‌ ଭିନ୍ନୋଃ ଭିଧେୟତୋ ବ୍ୟଙ୍ଗ୍ୟଃ 
( ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ-୫ମ ପରିଚ୍ଛେଦ ) 
୧. ବୋଦ୍ଧା ବା ଶ୍ରୋତା ଭେଦ - ବାଚ୍ୟାର୍ଥ ବୋଦ୍ଧାଠାରୁ ବ୍ୟଙ୍ଗ୍ୟାର୍ଥ ବୋଧ ଭିନ୍ନ । 
ବାଚ୍ୟାର୍ଥକୁ ପଦ ଏବଂ ଅର୍ଥ ଜ୍ଞାନ ଥବା ଯେ କୌଣସି ବ୍ୟକ୍ତି ବୁଝିପାରୁଥୁବା ସମୟରେ 
ପଦ ପଦାର୍ଥ ଜ୍ଞାନ ଥବା କେବଳ ସହୁଦୟ ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବ୍ୟଙ୍ଗୟାର୍ଥ ବୁଝି ହୋଇଥାଏ । 


୨. ସ୍ଵରୂପ ଭେଦ - ବିଧ୍‌ ଓ ନିଷେଧ ଅଥରେ ବାଚ୍ୟ ଓ ବ୍ୟଙ୍ଗ୍ୟର ସ୍ଵରୂପ ଭିନ୍ନ । 


୩. ସଂଖ୍ୟା ଭେଦ - “ସୂର୍ଯ୍ୟ ଅସ୍ତ ହେଲେ - ଉକ୍ତ ବାକ୍ୟର ବାଚ୍ୟ ସମସ୍ତଙ୍କପାଇଁ 
ସମାନ ହୋଇଥୁଲେ ହେଁ, ବ୍ୟଙ୍ଗୟାର୍ଥ ଓ ପ୍ରକରଣାଦି ଭେଦରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ରୂପ ଗ୍ରହଣ 
କରିଥାଏ । ଏହି ବାକ୍ୟରୁ ଗଉଡ଼ ବୁଝେ ଦୁଗ୍ଧ ଦୋହନ ସମୟ କଥା, ସେନାପତି ବୁଝେ 
ଯୁଦ୍ଧ ବନ୍ଦ ହେବାର ସମୟ, ସନ୍ନ୍ୟାସୀ ବୁଝେ ସନ୍ଧ୍ୟାବିଧୂବର ସମୟ ଉପଗତ, ଚାକର ବୁଝେ 
ଆଲୁଅ ଜାଳିବାର ସମୟ ଉପସ୍ଥିତ ଆଦି । ବ୍ୟକ୍ତି ଭେଦରେ ଅଥ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ହେଉଥୁବାରୁ 
ବାଚ୍ୟ ଓ ବ୍ୟଙ୍ଗ୍ୟର ସଂଖ୍ୟାଭେଦ ହୋଇଥାଏ । 


୪. ନିମିତଉ ଭେଦ - ବାଚ୍ୟାର୍ଥ ଉଚ୍ାରିତ ହେବାମାତ୍ରେ ତା'ର ଅର୍ଥ ଯେ କୌଣସି 
ବ୍ୟକ୍ତି ଅକ୍ଲେଶରେ ବୁଝିଯାଏ । ମାତ୍ର ବ୍ୟଙ୍ଗ୍ୟାଥବୋଧ ନିମିତ୍ତ ପ୍ରତିଭାର ଆବଶ୍ଯକ 
ହୋଇଥାଏ ! ଯେଉଁ ଭାବଦ୍ଧାରା ନୂତନ ଭାବ ଉତ୍ଭାବିତ ହୁଏ, ତାହାହିଁ ପ୍ରତିଭା । ତେଣୁ ଏ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ନିମିତ୍ତ ବା କାରଣ ଭେଦ ସ୍ପଷ୍ଟ । 


୫. କାର୍ଯ୍ୟଭେଦ - ବାଚ୍ୟାର୍ଥରେ କୌଣସି ଚମକ୍କାରିତା ନ ଥାଏ ! ଏହା କେବଳ 
ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ବିଷୟର ଜ୍ଞାନ କରାଇଥାଏ | କିନ୍ତୁ ବ୍ୟଙ୍ଗୟାର୍ଥରେ ଚମକ୍ରାର ପ୍ରତୀତ ହୋଇଥାଏ 
ଓ ଆନନ୍ଦ ସୃଷ୍ଟିର କାରଣ ହୋଇଥାଏ । ସେଥୁପାଇଁ ବାଚ୍ୟାଧ ଓ ବ୍ୟଙ୍ଗ୍ୟାର୍ଥର କାର୍ଯ୍ୟ ବା 


ଫଳ ଭିନ୍ନ ହେଉଥୁବାରୁ କାର୍ଯ୍ୟଭେଦ ହୋଇଥାଏ । 
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ଧୃନିସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଓ ରୀତିକାବ୍ୟ ୧୩୫ 


୬. ପ୍ରତୀତି ବା ଜ୍ଞାନଭେଦ - ବାଚ୍ୟାର୍ଥ କେବଳମାତ୍ର ରୂପରେ ପ୍ରତୀତ ହୋଇଥାଏ । 
ସେଥୂରେ କୌଣସି ଆନନ୍ଦ ବା ଚମକ୍କାର ନ ଥାଏ । ମାତ୍ର ବ୍ୟଙ୍ଗୟାର୍ଥ ସୁଖ, ଚମକୁର ତଥା 
ବିଷୟଜ୍ଞାନ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । ସେଥୁନିମିତ୍ତ ପ୍ରତୀତିରେ ଉଭୟର ଭେଦ ବେଶ୍‌ ସ୍ପଷ୍ଟ | 

୭. ଆଶ୍ରୟ ଭେଦ - ବାଚ୍ୟର ଆଶ୍ରୟ କେବଳ ଶବ୍ଦ ହୋଇଥୁବା ସମୟରେ 
ବ୍ୟଙ୍ଗ୍ୟର ଆଶ୍ରୟ ଶବ୍ଦ, ପଦାଂଶ, ଅର୍ଥ, ରଚନା, ବର୍ଣ୍ଣ ଇତ୍ୟାଦି । ସେଥ୍‌ପାଇଁ ଉଭୟରେ 
ଆଶ୍ରୟଭେଦ ହୋଇଥାଏ । 


୮. କାଳ ଭେଦ - ବାଚ୍ୟାର୍ଥ ବୋଧ ପ୍ରଥମେ ହୁଏ ଏବଂ ପରେ ବ୍ୟଙ୍ଗ୍ୟାର୍ଥ ବୋଧ 
ହେଉଥୁବାରୁ ବାଚ୍ୟାର୍ଥ ଓ ବ୍ୟଙ୍ଗୟାର୍ଥର କାଳଭେଦ ହୋଇଥାଏ । 


୯. ବିଷୟ ଭେଦ - ଗୋଟିଏ ବିଷୟ ବ୍ୟଙ୍ଗୟାର୍ଥଦ୍ଵାରା ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ନିକଟରେ 
ବିଷୟଭେଦ ଅନୁଯାୟୀ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ହେଉଥୁବାରୁ ବିଷୟଭେଦ ହୋଇଥାଏ । 


ବାଚ୍ୟାର୍ଥ ଓ ବ୍ୟଙ୍ଗ୍ୟାଥରେ ଉପରୋକ୍ତ କାରଣରୁ ପୀର୍ଥକ୍ୟ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ | 
ମାତ୍ର ଏଠାରେ ସୂଚାଇଦେବା ଉଚିତ ପ୍ରକୃତପକ୍ଷେ ବ୍ୟଞ୍ଜନାଦ୍ଵାରା କୌଣସି ନୂତନ ଅଥବା 
ଅପୂର୍ବ ଅର୍ଥ ପ୍ରତୀତ ହୋଇ ନ ଥାଏ | ଏହାର ବିଶେଷତା ହେଉଛି, ଯେଉଁ ବିଶେଷ ଅର୍ଥ 
ଗୋପନୀୟଭାବେ ଲୁକ୍ଵକାୟିତ ଥାଏ, ଏହାଦ୍ଵାରା ତା'ର ପରିପ୍ରକାଶ ହୋଇ ପାଠକ 
ଏବଂ ସହନ ଦୟମାନଙ୍କୁ ଅପୂର୍ବ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । ‘ଧ୍ଵନି ସିବ୍ଧାନ୍ତ' ପ୍ରଚାରକଙ୍କ 
ବିଶ୍ଵାସ, କୌଣସି କବିତାର ଶବ୍ଦ ଅଥବା ବାକ୍ୟାଂଶରେ ବିଶେଷତଃ ଦୁଇଟି ଅର୍ଥ ନିହିତ 
ଥାଏ । ପ୍ରଥମ ଅର୍ଥ ଶବ୍ଦ ଅଥବା ବାକ୍ୟାଂଶର ବାହ୍ୟରୂପଦ୍ଧାରା ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥାଏ ଓ 
ଦ୍ବିତୀୟ ଅର୍ଥ ବ୍ୟଞ୍ଜନାଦ୍ଵାରା ଅସ୍ପଷ୍ଟ ରୂପେ ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ । ସେଥୁପାଇଁ ଶହ୍ଦ, ବାକ୍ୟ ବା 
କାବ୍ୟରେ ବ୍ୟଙ୍ଗୟାର୍ଥର ଗୁରୁତ୍ଵ ସର୍ବାଧ୍ଵକ । ପୁନରାୟ ବ୍ୟଙ୍ଗୟାର୍ଥ ଉପରେ କାବ୍ୟର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ବହୁ ପରିମାଣରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ | ଏହା ମାଧ୍ଯମରେ କାବ୍ୟାନନ୍ଦ ଲାଭ ହୋଇଥାଏ । ଆନନ୍ଦବର୍୍ଧନ 
ଏହି ବ୍ୟଙ୍ଗୟାର୍ଥକୁ ଧ୍ବନି କହି, ତାକୁ କାବ୍ୟର ଆତ୍ମା ରୂପେ ସ୍ଵୀକୃତି ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟକାରଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଧ୍ଵନି 

ଆନନ୍ଦବର୍ବନ ଧନି 'ର ପାଣ୍ରିତ୍ୟପୂର୍ଣ ଆଲୋଚନା କରି ଏହାକୁ କାବ୍ୟର ଆତ୍ମାରୂପେ 
ନିରୂପଣ କରିବା ପରେ ସଂସ୍କୃତ ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ରରେ ଏହି ମତବାଦଟି ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟତା 
ଅର୍ଜନ କରିପାରିଥୁଲା | ପ୍ରାଦେଶିକ ସାହିତ୍ୟମାନଙ୍କରେ କାବ୍ୟରଚନା ହେବାର ବହୁ ପୂର୍ବରୁ 
ଧ୍ବନିବାଦ ଏକ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ବାଦ ଭାବରେ କାବ୍ୟର ଆତ୍ମାକୁ କବଳିତ କରି ରଖିଥୁଲା । ଓଡ଼ିଆ 
ରୀତିକାବ୍ୟ ରଚନା ସମୟବେଳକୁ ଧୃନିର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ବହୁ ଗୁଣୀଳନମାନକକଦ୍ଧାରା ଆଦ୍ରତ 
ହୋଇସାରିଥିଲା ଏବଂ ଏହି ସମୟର ପ୍ରତ୍ୟେକ କାବ୍ୟକର୍ଭା ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନ ଥୁଲେ । 
ତେଣୁ କାବ୍ୟକାରଗଣ କାବ୍ୟ ରଚନା ସମୟରେ ଧ୍ଵନିକୁ କାବ୍ୟର ଏକ ଅବିଚ୍ଛିନ୍ନ ଅଙ୍ଗ ଭୂପେ 
ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଛନ୍ତି । ବିଶେଷଭାବେ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟାଦର୍ଶଦ୍ଧାରା 
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୧୩୬ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ଟି 


ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥବାରୁ ଏବଂ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟାଦର୍ଶ ଧ୍ଵନି ସିଦ୍ଧାନ୍ତଦ୍ଧାରା ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ତଥା ନିରୂପିତ 
ହୋଇଥିବାରୁ ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟରେ ଏହାର ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରତିଫଳନ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଏହି 
ସମୟରେ କାବ୍ୟରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରସିଦ୍ଧି ଲାଭ କରିଥବା ଅଧ୍ବକାଂଶ କାବ୍ୟକାର ସେମାନଙ୍କ 
ସୃଷ୍ଟି-ବିଭବରେ ଧ୍ଵନି ସମ୍ପର୍କରେ ବାରମ୍ବାର ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି, ଯଥା- 


ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ - 

. ପଦ ସରଳ ଧ୍ଵନିରେ ମାନସ ମୋହିବ ( ଲାବଣ୍ୟବତୀ- ୧/୮) 

ଧ୍ଵନି କାକୁ ଉକ୍ତି ରୂପକ ( କୋଟି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ ୨୪/୨୯) 

ବିଭୂଷିତ ଧୃନି ପ୍ରାନ୍ତ ୟମକେ (ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ- ୧୨/୨ °) 

ଆଶ୍ଵେଷ ଧ୍ଵନି ଶ୍ଲେଷ (କୋ.ବ୍ର.ସୁ.- ୨୬/୬୭) 

ଶୃଙ୍ଖଳା ଧ୍ବନି ଘେନ (କୋ.ବ୍ର.ସୁ.-୩୪/୪୫) 

ସ୍କଟ ଆଶୟରେ ପୁନରୁଭ୍ତିବଦାଭାସେ ଯେ ( ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ- ୧/୧୭) 

ସର୍ବ କବି ଚିତ୍ତ । ସୁପଦ ଆଶୟେ କରୁ ମୋହିତ (ସୁ.ପ.- ୧୭/୨୪) 
ରଘୁନାଥ ହରିଚନ୍ଦନ - 

ଧ୍ଵନି ହୋଇ ଯେ ଅଛି ଅଳଙ୍କାର 

ୟେ ଠାରେ ପ୍ରକାଶ କଲି ତାହାର ( ଲୀଳାବତୀ- ୪/୩୦ ) 

ଲୋକନାଥ ବିଦ୍ୟାଧର- ଲକ୍ଷଣା ବ୍ୟଞ୍ଜନା ବକ୍ର ଧ୍ଵନି ଯମକ ( ରସକଳା- ୧/୬୦) 

ସଦାନନ୍ଦ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବ୍ରହ୍ମାଂ ଆଶ୍ରୟରେ କେଉଁଠାରେ ଧୂନି ପ୍ରକାଶିବ ( ଲଳିତଲୋଚନା) 

ପଦ୍ମନାଭ ଦେବ- ରସଧ୍ବନି କବିତାର ତଥା ବରବନିତାର ( ଭାବବତୀ- ୧୩/୪୧ ) 

ଦାଶରଥ୍‌ ଦାସ -ଧ୍ବନିବନ୍ତ ପଦ ପଦକରେ ହୋଇଥ୍‌ବ (ବ୍ରଜବିହାର- ୧ମ ଛା. ) 

ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସ- କହିବାକୁ କହୁଥ୍‌ବ ସ୍ବେହଗଭଁ ବାଣୀ (ରସକଲ୍ଲୋଳ-୭/୩୯ ) 

ଉପରୋକ୍ତ କବିମାନଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କବିଗଣ ମଧ୍ଯ ସେମାନଙ୍କ କାବ୍ୟରେ ଧ୍ବନିର 
ମହର୍ତ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ବିଭିନ୍ନ ବର୍ଣ୍ଣନା, ଯଥା- ନାରୀରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା, ନଗର ବର୍ଣ୍ଣନା, 
ଉକ୍ତି -ପ୍ରତ୍ୟୁକ୍ତି ଆଦି ସମୟରେ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିଯୁଗୀୟ କବିଗଣ ଧଵନିପୂର୍ଣ୍ଣ ବାକ୍ୟାବଳୀର 
ପ୍ରୟୋଗରେ କାବ୍ୟରେ ଚମକ୍କୃତି ଆନୟନରେ ସମର୍ଥ ହୋଇପାରିଛନ୍ତି । କାବ୍ୟ ଉପକ୍ରମ 
କିମ୍ବା ଛାନ୍ଦର ପରିସମାପ୍ତି ବେଳେ ଯେଉଁଠାରେ ଧୂନି କିମ୍ବା ତା'ର ପ୍ରତିଶବ୍ଦ ଆଶୟ ଏବଂ 
ଅଭିପ୍ରାୟର ସୂଚନା ଅଛି, ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥ ଅଳଙ୍କାରର ତାଲିକା ମଧ୍ଯରେ ହିଁ ଏହା 
ଗର୍ଭିତ ହୋଇଯିବା ଫଳରେ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟହୀନ ରୂପେ ବିବେଚିତ ହୋଇଅଛି । ଏହାଦ୍ଵାରା ଧ୍ଵନି 
ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ କାବ୍ୟର ଏକ ଚମକ୍ରାର ଉତ୍ପାଦକ ଧର୍ମ ରୂପେ 
ସମ୍ମାନିତ ହୋଇଥବା ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ ।୪। ଧ୍ଵନିଗତ ଚମକ୍କାରିତା ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟର 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ହୋଇଥୁବାରୁ, ଧଵନିସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଯେ ଏମାନଙ୍କଦ୍ଧାରା ବିଶେଷଭାବେ ଗୃହୀତ, 


ଅସ୍କୀକାର କରାଯାଇ ନ ପାରେ ! 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଧ୍ୃନିସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଓ ରୀତିକାବ୍ୟ ୧୩୭ 


କାବ୍ୟଭେଦ ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ 


ଧ୍ବନିବାଦୀ ବ୍ଯଙ୍ୟାର୍ଥର ମହତ୍ତ ଅନୁଯାୟୀ କାବ୍ୟର ବିଭାଗୀକରଣ କରିଛନ୍ତି । 
ସେମାନଙ୍କ ମତାନୁଯାୟୀ ବ୍ୟଙ୍ଗୟାର୍ଥର ଚମକ୍କାରିତା ଅନୁଯାୟୀ କାବ୍ୟ ମୁଖ୍ୟତଃ ତିନି 


ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ, ଯଥା- ଉତ୍ତମ କାବ୍ୟ ବା ଧ୍ଵନିକାବ୍ୟ, ମଧ୍ୟମ କାବ୍ୟ ବା ଗୁଣୀଭୂତବ୍ୟଙ୍ଗୟ 
କାବ୍ୟ, ଅଧମ କାବ୍ୟ ବା ଚିତ୍ରକାବ୍ୟ । 


(କ) ଧ୍ବନିକାବ୍ୟ ବା ଉତ୍ତମ କାବ୍ୟ - ଯେଉଁ କାବ୍ୟରେ ବାଚ୍ୟାର୍ଥ ଅପେକ୍ଷା 
ପ୍ରତୀୟମାନ ଶବ୍ଦର ଚମକ୍କାରିତା ଅଧୁକ ଅନୁଭୂତ ହୋଇଥାଏ, ତାହା ଧ୍ଵନିକାବ୍ୟ । 
ବ୍ୟଙ୍ଗୟାର୍ଥର ମହନୀୟତା ଉକ୍ତ କାବ୍ୟର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଥାଏ । କେବଳ ବ୍ୟଙ୍ଗୟାର୍ଥ 
ଵୈଚିତ୍ର୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ହେଲେ, ତାହା ଧ୍ୃନିକାବ୍ୟରେ ପରିଣତ ହେବ ନାହିଁ । ସେଥୁପାଇଁ ବାଚ୍ୟାର୍ଥର 
ସଙ୍ଗତି ମଧ୍ଯ ରକ୍ଷିତ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ । ତେଣୁ କାବ୍ୟର ଶହ ବିନ୍ୟାସ ଭଙ୍ଗୀ ଏପରି ହେବା 
ଉଚିତ, ଯଦ୍ବାରା ତାହା ବାଚ୍ୟାର୍ଥକୁ ସଂଯତ ଓ ସଂହତ ଭାବେ ପ୍ରକାଶ କରିବା ସଙ୍ଗେ 
ସଙ୍ଗେ ପ୍ରତୀୟମାନାର୍ଥ ବା ବ୍ୟଙ୍ଗୟାର୍ଥର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ରକ୍ଷା କରିପାରିବ ।୫। ଏହି ଧ୍ଵବନିଗତ 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ହିଁ କାବ୍ୟକୁ ଉତ୍ତମ ବା ଅଧମ କାବ୍ୟରେ ପରିଣତ କରିପାରେ | ସେଥୁପାଇଁ 
ଅଳଙ୍କାରଶାସ୍ତ୍ରେ ଧ୍ଵନିକାବ୍ୟ ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ କାବ୍ୟର ମହତ୍ତ୍ବ ଲାଭ କରିଛି । “ସାହିତ୍ୟ 
ଦର୍ପଣ” କାର ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜ ତେଣୁ ଲେଖିଛନ୍ତି - ‘ବାଚ୍ୟାତିଶାୟିନି ବ୍ୟଙ୍ଗ୍ୟେ ଧୃନିସ୍ତତବ 
କାବ୍ୟମୁତ୍ତମମ୍‌' ! ଏହି ଧ୍ଵନିକାବ୍ୟ ସର୍ବଦା ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ପ୍ରତିଭାକୁ ଅପେକ୍ଷା ରଖେ । 
ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ଯୟରେ ପରିମାଣାତ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଧ୍ଵନିକାବ୍ୟମାନଙ୍କର ସଂଖ୍ୟା ନିତାନ୍ତ 
ସ୍ବଜ୍ପ। ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସଙ୍କ ଂରସକଲ୍ଲୋଳ” ଓ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ‘ଲାବଣ୍ୟବତୀ 
କାବ୍ୟ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବେ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ସ୍ଥାନୀୟ । ତଥାପି ଅନ୍ୟ କେତେକ ରୀତିକାବ୍ୟରେ ଏହି 
ଧ୍ବନିଗତ ଚମକ୍କାରିତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ବବିହଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି'ରୁ ଏହିପରି ଏକ 
ଧ୍ଵନିକାବ୍ୟର ଉଦାହରଣ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରେ- 

ପ୍ରବାସୀ କେ କହେ ପ୍ରବାସିନୀକି 
କାହିଁ କି କରି ବଞ୍ଚୁବା ନିଶିକି 
ମୋ କାନ୍ତ ସେବନ୍ତି ନରପତିଙ୍କି 
ସେ ଘେନି ମୁହିଁ ସର୍ବଦା ଏକାକୀ 
ଚଉର ଭୟେ ଜାଗ୍ରତ ନିତି 
ନିଦରେ ଆସ ହେ କୁହେ ଯୁବତୀ 

ଉକ୍ତ ପଦର ବାଚ୍ୟାର୍ଥ ହେଲା -କୌଣସି ଏକ ପ୍ରବାସୀ ରାତ୍ରିଯୀପନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ସ୍ଥାନ ଅନ୍ବେଷଣ କରୁଥିବା ସମୟରେ ଜଣେ ନାରୀ ତାଙ୍କୁ ଉତ୍ତର ଦେଇଛି, ସ୍ବାମୀ ତାଙ୍କର 
ରାଜକର୍ମଚାରୀ । ସେ ରାଜକର୍ମରେ ବ୍ୟସ୍ତ ରହୁଥିବାରୁ ନାରୀଟି ଏକାକିନୀ ! ଚୋର 
ଉପଦ୍ରବ ଯୋଗୁଁ ରାତ୍ରିସାରା ଉଜାଗର ରହିବାକୁ ପଡ଼େ । ତେଣୁ ପଥୁକ ନିଶ୍ଚିନ୍ତ ମନରେ 
ସେଠାରେ ରାତ୍ରିଯାପନ କରିପାରନ୍ତି ! 

Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧୩୮ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ତି 


ମାତ୍ର ଏହି ମୁଖ୍ୟାର୍ଥର ଅନ୍ତରାଳରେ ଅନ୍ୟ ଯେଉଁ ବିଶେଷ ଅର୍ଥ ବିଦ୍ୟମାନ, ତାହାହିଁ 
ଉକ୍ତ ପଦଟିର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ବାସ୍ତବରେ ଉକ୍ତ ପଦର ବ୍ୟଙ୍ଗ୍ୟାଥ ହେଉଛି - ଯୁବତୀବୟସରେ 
ସ୍ଵାମୀ ସର୍ବଦା ରାଜକାର୍ଯ୍ୟରେ ଦୂରରେ ରହୁଥ୍‌ବାରୁ ସେ ଏକାକିନୀ ଏବଂ ବିରହିଣୀ । 
ଚୋରଭୟ ନିମିଭ ଉଜାଗରରେ ରାତ୍ରିଯାପନ କରୁଥିବାରୁ ପଥୂକ ତା” ସହିତ ଆନନ୍ଦରେ 
ଶୃଙ୍ଗାରକ୍ରୀଡ଼ା କରି ରାତ୍ରିଯାପନ କରିପାରନ୍ତି ! 

ରସକଲ୍ଲୋଳ' କାବ୍ୟରେ ଏହିପରି ଧ୍ବନିକାବ୍ୟର ଅନ୍ୟ ଏକ ଚମକ୍କାର ଉଦାହରଣ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ, ଯଥା - × × × 

କରଇ ଚିନ୍ତା ତରଣୀ ପାଇଁ କଉଁ ତରୁଣୀ ପଚାରେ ଯାଇଁ 
କେମନ୍ତ ହୋଇ ଯିବ ପୂରିଛି ଏ ଘନରସେ ଯେ 
କୁମ୍ଭ ଭେଳାରେ ହୁଅନ୍ତି ପାରି ତାହିତ ଏଥ୍‌ ନାହାନ୍ତି କରି 
ମୋହୋ ନାୟକ ନାହାନ୍ତି ଯାଇଛନ୍ତି ସେପାରି ଯେ 
କରନ୍ତେ ଅବା ଥୁଲେ ଉପାୟେ ଏବେ ଯାଅଯା ନଗର ଯାଏ 
ଦେଖୁତ ଅଛ ଆସୁଛି ଅନ୍ଧକାର ଶର୍ବରୀ ଯେ । 
(ରସକଲ୍ଲୋଳ- ୧୬/୧୨/୧୩) 

ଏହାର ବାଚ୍ୟାର୍ଥ ହେଲା କୌଣସି ଜଣେ ବିଦେଶୀ ଏକାକୀ ନଦୀକୂଳରେ ତରଣୀ 
ଅପେକ୍ଷାରେ ବସିଥ୍‌ବା ସମୟରେ ତରୁଣୀଟିଏ କହିଛି ¬ ବନ୍ୟାଯୋଗୁଁ ନଦୀ ଜଳପୂର୍ଣ୍ଣ । 
ବିଦେଶୀ କିପରି ଏପରି ଅବସ୍ଥାରେ ନଦୀ ପାର ହେବେ ? କୁମ୍ଭ ବା କଳସୀ ନିର୍ମିତ 
ଭେଳାର ବ୍ୟବସ୍ଥା ଥଲେ, ହୁଏତ ସେ ନଦୀ ପାର ହେବାର ସମ୍ଭାବନା ଥାନ୍ତା । ମାତ୍ର 
ସେପରି କୌଣସି ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଇ ନାହିଁ । ହୁଏତ ତାର ସ୍ଵାମୀ ଥୁଲେ ଏପରି ଅବସ୍ଥାରେ 
କୌଣସି ପ୍ରକାର ଉପାୟ କରିଥାନ୍ତେ । ଅଥଚ ସେ ନଦୀର ଅପର ପାର୍ଶ୍ବକୁ ଯାଇଛନ୍ତି 
ମେଘ ଅନ୍ଧକାର ରଜନୀ ମାଡ଼ିଆସୁଛି । ଏଣୁ ପଥ୍‌କ ନଗର ମଧ୍ଯକୁ ଯାଇ ରାତ୍ରିଯାପନ 
କରିବା ନିମିତ୍ତ ସେ ଉପଦେଶ ଦେଇଛି । 


ମାତ୍ର ଏହାର ଧ୍ଵନ୍ୟାର୍ଥ ବା ବ୍ୟଙ୍ଗୟାର୍ଥ ଅତ୍ୟନ୍ତ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ । ନିର୍ଜନରେ ପଥୁକଟିକୁ 
ଦେଖି ବିରହ-ପୀଡ଼ିତା କୌଣସି ତରୁଣୀ କହିଛି- ବର୍ଭମାନ ସେ ଜଣେ ଶୃଙ୍ଗାରରସ- 
ପରିପୂର୍ଣ୍ା ବିରହପୀଡ଼ିତା ନାରୀ । ଏ ସମୟରେ ପଥ୍‌କ ତାକୁ ଛାଡ଼ି ଚାଲିଯିବା ଅନୁଚିତ । 
ତା'ର କୁଚରୂପକ କୁମ୍ଭଭେଳାରେ ସେ ଅକ୍ଟେଶରେ ଏହି ବିରହ ସମୟକୁ ବେଶ୍‌ ଉପଭୋଗ 
କରିପାରନ୍ତା । ଏ ସ୍ଥାନରେ ଏପରି କରିବା ଅନୁଚିତ । କାର୍ଯ୍ୟୋପଲକ୍ଷେ ତାର ସ୍ବାମୀ 
ନଦୀର ଅପର ପାର୍ଶ୍ବକୁ ଯାଇଥ୍‌ବାରୁ ଫେରିବାର ସମ୍ଭାବନା ନାହିଁ । ତେଣୁ ଗୃହରେ ସେ 
ଏକାକନୀ | ମେଘ ଅନ୍ଧାର ମାଡ଼ି ଆସୁଥ୍‌ବାରୁ ପଥ୍‌କ ତା” ଗୃହକୁ ଯାଇ ରତିକ୍ରୀଡ଼ାରେ 


ଆନନ୍ଦରେ ରାତ୍ରିଯାପନ କରିପାରନ୍ତି ¦ 
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ଧ୍ୃନିସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଓ ରୀତିକାବ୍ୟ ୧୩୯ 


କେଶବରାଜ ହରିଚନ୍ଦନଙ୍କ ରତିସିନ୍ଧୁ ସୁଲକ୍ଷଣା? କାବ୍ୟରେ ଧ୍ଵନିକାବ୍ୟର ଲକ୍ଷଣ 

ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ | ତା'ର ଗୋଟିଏ ପଦ ହେଲା - 

କେଉଁ ଯୁବତୀ କହେ ଶୁଣ ନାଗର ପଦ୍ମନୟନୀ ଶାଶୁ ମୋର 

ଶ୍ଵଶୁର ମୋର ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରାୟେ ପତି ମୋ ଅଟେ ସୁଧାକର 

ଜାଣିତୁ, ନ ରହ ଦୁଆରେ ପଥୁକ, 

ଯେବେ ରହିବୁ ବଡ଼ ସୁଖ ଲଭିବୁ ରଜନୀ ହେବୁ ଜାଗରୁକ ( ୮/୪୭) 

ଉପରୋକ୍ତ ପଦର ବାଚ୍ୟାର୍ଥ - ସ୍ବୟଂ ଦୂତୀ ନାୟିକା କୌଣସି ଏକ ପଥୁୂକକୁ କହିଛି - 

ହେ ପଥ୍‌କ ! ମୋ ଶାଶୂ ପଦ୍ମନୟନୀ, ଶଶୁର ଚନ୍ଦ୍ୃତୁଲ୍ୟ ଏବଂ ପତି ସୁଧାକର | ଏହା ଜାଣି 
ଆମ ଦ୍ବାରରେ ଆଶ୍ରୟ ନେବା ଅନୁଚିତ । ଯଦି ଅବସ୍ଥାନ କର; ତେବେ ରାତ୍ରି ଅନିଦ୍ରା 
ରୂପକ ଦୁଃଖ ପ୍ରାପ୍ତି ହେବ । 

ମାତ୍ର ଏହାର ବ୍ୟଙ୍ଗ୍ୟାଥ ଅତୀବ ଚମକ୍କାର । ପରୋକ୍ଷରେ ନାୟିକା ପଥୂକ ପ୍ରତି 
ପ୍ରେମାଭିଳାଷ ପ୍ରକାଶ କରି କହିଛି- ମୋ ଶାଶୂ ପଦ୍ମନୟନୀ ହୋଇଥୁବାରୁ, ପଦ୍ମ ଯେପରି 
ରାତ୍ରିରେ ଚକ୍ଷୁ ମେଲିପାରେ ନାହିଁ, ଅନୁରୂପ ଭାବେ ଶାଶୂକୁ କିଛି ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । 
ଶଶୁର ଚନ୍ଦ୍ରତୁଲ୍ୟ, ଅର୍ଥାତ ଚନ୍ଦ୍ର ଯେପରି କ୍ଷୟଶୀଳ, ଶ୍ଵଶୁର ମଧ୍ଯ ତଦ୍ରୁପ କ୍ଷୟରୋଗୀ । 
ସ୍ବାମୀ ସୁଧାକରଙ୍କ ତୁଲ୍ଯ ଅର୍ଥାତ୍ଵ ରାଜାଙ୍କର ଦିହୁଡ଼ି ଧାରକ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ରାତ୍ରିରେ 
ଅନୁପସ୍ଥିତ ରୁହନ୍ତି । ତେଣୁ ପଥୂକ ରାତ୍ରି ଉଜାଗର ହୋଇ ତାଂ ସହିତ କାମକ୍ରୀଡ଼ାରେ 
ଅପୂର୍ବ ଆନନ୍ଦ ଲାଭ କରିପାରିବେ ବୋଲି ସୂଚନା ଦେଇଛି । 

ଉପରୋକ୍ତ ଆଲୋଚନାଗୁଡ଼ିକରୁ ବ୍ୟଙ୍ଗ୍ୟାଥଁ ଯୋଗେ କାବ୍ୟର ମହତ୍ବ ଓ ତା'ର 
ବିଶେଷତ୍ଵ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ମିଳୁଥୁ୍‌ବାରୁ ଏ ପ୍ରକାର କାବ୍ୟକୁ ଆନନ୍ଦବର୍ବନ ଧ୍ଵନିକାବ୍ୟ 
ନାମରେ ନାମିତ କରି ତାଙ୍କୁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ କାବ୍ୟର ଆଖ୍ୟା ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । 

(ଖ) ମଧ୍ୟମ କାବ୍ୟ ବା ଗୁଣୀଭୂତବ୍ୟଙ୍ଗ୍ୟ କାବ୍ୟ - ଯେଉଁ କାବ୍ୟରେ ବାଚ୍ୟାର୍ଥର 
ଗୁରୁତ୍ଵ ବ୍ୟଙ୍ଗୟାର୍ଥଠାରୁ ଅଧକ ରହିଥାଏ ଅଥବା ସମାନ ମନୋହର ଅବସ୍ଥାରେ ଥାଏ, 
ତାହାକୁ ଗୁଣୀଭୂତବ୍ୟଙ୍ଗ୍ୟ କାବ୍ୟ କୁହାଯାଇଥାଏ । ଅନ୍ୟ କେତେକ ଏହାକୁ ବ୍ୟଙ୍ଗୟନିଷ୍ଠ 
ବୋଲି କହିଥାନ୍ତି । ବାଚ୍ୟାର୍ଥ ତୁଳନାରେ ବ୍ୟଙ୍ଗୟାର୍ଥର ସେପରି ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ନ ଥଲେ ହେଁ, 
ବ୍ୟଙ୍ଗୟାର୍ଥ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ ଉପେକ୍ଷଣୀୟ ହୋଇ ନ ଥାଏ । ମାତ୍ର ବ୍ୟଙ୍ଗୟାର୍ଥର ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ 
ବାଚ୍ୟାର୍ଥ ତୁଳନାରେ ଗୌଣ ସ୍ଥାନ ଅଧଵକାର କରୁଥ୍ବାରୁ ଏହାର ନାମ ଗୁଣୀଭୂତବ୍ୟଙ୍ଗୟ 
ହୋଇଛି, ଯଥା- 

ମୋର ନ ଚାହିଁଲା ବେଳେ ଅନାଇଁ ଚାହିଁ ଦେଲେ ମହୀ ଦୃଷ୍ଟି କରଇ 
ମୋତେ ଚାହିଁବାକୁ ବଡ଼ ଶରଧା ଲାଜ କୃପଣ କରୁଥାଇ ବାଧା । 
( ସୁବର୍ଣ୍ଣରେଖା ¬ ଉପେନ୍ଦ୍ର) 
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୧୪୦ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ଟି 


ଉପରୋକ୍ତ ପଦ୍ୟାଂଶରେ ନାୟିକାର ନାୟକକୁ ଦେଖିବାର ଶ୍ରଦ୍ଧାଭାବ, ଲଜାଦ୍ଵାରା 
ବାଧାପ୍ରାପ୍ତ ହୁଏ ବୋଲି ସୂଚନା ମିଳୁଥିଲେ ହେଁ, ନାୟିକାର ଦେଖି ନ ଦେଖିଲା ଭାବରୁ 
ବ୍ୟଙ୍ଗୟାର୍ଥର ସୂଚନା ପ୍ରଦତ୍ତ । ମାତ୍ର ବାଚ୍ୟାର୍ଥ ଉକ୍ତ ପଦର ମୁଖ୍ୟାର୍ଥ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ, ଏହା 
ଗୁଣୀଭୂତବ୍ୟଙ୍ଗ୍ୟ କାବ୍ୟର ଲକ୍ଷଣ ! ଅନୁରୂପଭାବେ ଅନ୍ୟ ଏକ ଉଦାହରଣ ଉଦ୍ଧାର 
କରାଯାଇପାରେ - 
ବିମଳ ଆଦରଶ ପରା ତୋ ହୃଦ ମୋ ବଞ୍ଚୁବା ବିମ୍ବ ଥ୍ବ 
ବରୁଣ ଦିଗ ତରଣୀ ତରୁଲତା ଅନାଇ ଅନାଇ ଧବ 
( ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ -ଉପେନ୍ଦ୍ର) 
(ଗ) ଚିତ୍ରକାବ୍ୟ ବା ଅଧମ କାବ୍ୟ - ଶହ ଓ ଅର୍ଥାଳଙ୍କାରଯୁକ୍ତ ରଚନା ଚିତ୍ରକାବ୍ୟ 
ଅନ୍ତଭୁକ୍ତ । ଏ ପ୍ରକାର କାବ୍ୟରେ ଧ୍ବନିର ସଭା ବିଲୁପ୍ତପ୍ରାୟ । କବି ପାଣ୍ଡିତ୍ୟର କର୍ଷଣ ଏ 
ପ୍ରକାର କାବ୍ୟରେ ମୁଖ୍ୟ ସ୍ଥାନ ଲାଭ କରିଥାଏ | ଏହା ଶହ ଚିତ୍ରକାବ୍ୟ ଓ ଅର୍ଥ ଚିତ୍ରକାବ୍ୟ 
ଭେଦରେ ଦ୍ଵିବିଧ । ବ୍ୟଙ୍ଗ୍ୟାର୍ଥବିହୀନ ଶବ୍ଦ-ବୈଚିତ୍ର୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ବାକ୍ୟଦ୍ଵାରା ପରିଶୋଭିତ କାବ୍ୟ 
ଶବ୍ଦ ଚିତ୍ରକାବ୍ୟ ଓ ବ୍ୟଙ୍ଗୟାର୍ଥ ବିହୀନ ଅର୍ଥ ବୈଚିତ୍ରୟପୂର୍ଣ୍ଣ ବାକ୍ୟକୁ ଅର୍ଥ ଚିତ୍ରକାବ୍ୟ 
କୁହାଯାଇଥାଏ | ଅନ୍ୟ ଭାବରେ କହିଲେ, ଯେଉଁଠାରେ ଶହାଳଙ୍କାର ମୁଖ୍ୟ ସ୍ଥାନ ଲାଭ 
କରିଥାଏ ସେଠାରେ ଶହଚିତ୍ର ଓ ଯେଉଁଠାରେ ଅର୍ଥାଳଙ୍କାର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ କରିଥାଏ, 
ସେଠାରେ ଅର୍ଥଚିତ୍ର ହୋଇଥାଏ । 


ଶହ ଚିତ୍ରକାବ୍ୟର ଉଦାହରଣ 
ଘେନି ଘନ କାଳ କାଳ ମଣି ବିଦୁ୍ୟୁ ଜ୍ଵାଳ ଜାଳ 
ଅଗ୍ନିବୃଷ୍ଠି ମହୋଜନ୍ସଳ ଜ୍ଵଳ 
ରସିକ ବିକଳ କଳନାକି ବୋଲେ ଚଳ ଚଳ 
ପ୍ରିୟାପାଶେ ଖତ ମାଳ ମାଳ ହେ ( ପ୍ରେମ ସୁଧାନିଧ୍‌ ) 


ଉପରୋକ୍ତ ଉଦାହରଣରେ ଶବାଶ୍ରିତ ଯୁଗ୍ଧ ଯମକର ବୈଚିତ୍ର୍ଯ ପରିଦ୍ରଷ୍ଟ ହେଉଥବାରୁ 
ଏଠାରେ ଶହ ଚିତ୍ରକାବ୍ୟ ହୋଇଛି । 


ଚିତ୍ରକାବ୍ୟର ଉଦାହରଣ 
କନକ ଲତାରେ କମଳ କୋଳରେ ବିଳାସେ ବେନି ଇନ୍ଦୀବର 
କୁନ୍ଦକଳି ସଙ୍ଗେ ଫ୍ଟିଅଛି ରଙ୍ଗେ ବନ୍ଧୁ ଜୀବନ ମନୋହର 
କମଳା, କୋକନଦରେ ଗନ୍ଧଫଳୀ 
କି କରି ବିଧାତା କରିଛି ଏ ଲତା ଚିତ୍ରକୁ ପଡ଼ିଅଛି ବଳି । 
( ରସକଲ୍ଲୋଳ-୮/୧୬) 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଧଵନିସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଓ ରୀତିକାବ୍ୟ ୧୪୧ 


ଏଠାରେ ନାୟିକାର ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାକୁ ଯାଇ କବି କହି ଛନ୍ତି- କନକଲତାରେ 
ଗୋଟିଏ ପଡ଼ ଫୁଲ ପ୍ରସ୍ତଟିତ ହୋଇଛି ଓ ତନ୍ମଧ୍ୟରେ ଦୁଇଟି ନୀଳକଇଁ ଶୋଭା ପାଉଛି । 
ତତଵସହିତ କୁନ୍ଦକଳିକାଯୟୁକ୍ତ ବଧୁଲୀ ଫୁଲ ଓ ଚମ୍ପା ଫୁଲ ମଧ୍ଯ ଫ୍ରଟିଛି । ଅଳଙ୍କାର 
ଲକ୍ଷଣାନୁ ଯାୟୀ ଯାହାକୁ ତୁଳନା କରାଯାଏ, ତାହା ଉପମେୟ ଓ ଯାହା ସହିତ ତୁଳନା 
କରାଯାଏ, ତାହା ଉପମାନ |! ଏଠାରେ କବି ଉପମେୟ ନାୟିକାର ଶରୀର, ମୁଖ, 
ଚକ୍ଷୁ, ଦନ୍ତ, ଅଧର, ଅଙୁଳି, ହସ୍ତପାପୁଲି ଆଦିର ଉଲ୍ଲେଖ ନ କରି କେବଳ ଉପମା 
କନକଲତା, କମଳ, ଇନ୍ଦୀବର, କୁନ୍ଦକଳି, ବଧୁଲୀ, କୋକନଦ, ଗନ୍ଧଫଳୀ ଆଦି 
ଉପମାମାନଙ୍କର ଉଲ୍ଲେଖ କରିଥୂବାରୁ ଅତିଶୟୋକ୍ତି ଅଳଙ୍କାର ହୋଇଛି । ଉକ୍ତ 
ପଦ୍ୟାଂଶରେ ଅର୍ଥଗତ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଅନୁଭୂତ ହେଉଥୁବାରୁ ଏଠାରେ ଅର୍ଥ ଚିତ୍ରକାବ୍ୟ 
ହୋଇଛି । 


ଧ୍ବନିଭେଦ ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ 

ଧ୍ବନିଭେଦ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିବାକୁ ଯାଇ ଆଳଙ୍କାରିକାଗଣ ଏହାର 
ବହୁ ଭେଦ ନିରୂପଣ କରିଛନ୍ତି । ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ମମ୍ମଟ ଏହାର ସଂଖ୍ୟା ୧୦୪୫୫ ବୋଲି 
ପ୍ରକାଶ କରି ଅଛନ୍ତି ।୬। ତାଙ୍କ ମତାନୁଯାୟୀ କେବଳ ଧ୍ଵନିର ଶୁଦ୍ଧ ଭେଦ ୫୧ ପ୍ରକାର 
ତା” ନୁହେଁ, ସେହି ୫୧ ପ୍ରକାର ନିଜର ଭେଦ ୫୧ ପ୍ରକାର ସହିତ ଗୁଣିତ ହୋଇ 
ଅର୍ଥାତ୍ଵ ଅର୍ଥାନ୍ତର ସଂକ୍ରମିତର ଅର୍ଥାନ୍ତର ସଂକ୍ରମିତ ସହ, ଅତ୍ୟନ୍ତ ତିରସ୍କୃତ ସହ 
ଇତ୍ୟାଦି ରୂପରେ ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଏକାବନ ପ୍ରକାର ହୋଇ ଏହାର ସଂଖ୍ୟା ୫୧ × ୫୧ 
୨୬୦୧ ପ୍ରକାର | ତାହା ପୂଣି ସନ୍ଦେହ ସଙ୍କର, ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀ ଭାବ ସଙ୍ଗର, 
ଏଜାଶ୍ର ୟାନୁ ପ୍ରବେଶ ସଙ୍କର ଏହିପରି ସାପେକ୍ଷ ତିନିପ୍ରକାର । ସଙ୍କର ଓ ପରସ୍ପର 
ନିରପେକ୍ଷ ଏକପ୍ରକାର । ସଂସୃଷ୍ଟି ଭେଦରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚାରିପ୍ରକାର ଲେଖାଏଁ । ତେଣୁ 
ତା'ର ସଂଖ୍ୟା ହେଲ। ୨୬୦୧ × ୪ = ୧୦୪୦୪ | ଏହା ସହିତ ଶୁବ୍ଧ ଭେଦ ୫୧ 
ପ୍ରକାର ମିଶ୍ରିତ ହେଲେ ସମୁଦାୟ ଧ୍ଵନିଭେଦ୍ର ହେବ ୧୦୪୦୪ + ୫୧ ୧୦୪୫୫। 
ଆଳଙ୍କାରି କଗଣ ଏହି ପରି ଧ୍ଵନିର ବହୁ ଭେଦ ପରିକଛ୍ଛନା କରିଥୂଲେ ହେଁ ସମସ୍ତ ଭେଦ 
ଆଲୋଚନା କରିବା ସମ୍ଭବପର ନୁହେଁ । ତେଣୁ ଏଠାରେ ଧ୍ଵନିର କେତୋଟି ମୁଖ୍ୟ 
ଭେଦ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରାଗଲା | 

ଅଭିଧାର୍ଥ ଓ ଲକ୍ଷ୍ୟାର୍ଥଦ୍ଧାରା ଧ୍ବନି ବ୍ୟଞ୍ଚିତ ହେଉଥୁ୍‌ବାରୁ ଏହାର ପ୍ରଥମେ ଦୁଇଟି 
ଭେଦ, ଯଥା - ଅଭିଧାମୂଳା ଧୂନି ଓ ଲକ୍ଷଣାମୂଳା ଧ୍ଵନିର ପରିକଛନା କରାଯାଇଛି ! 
କେତେକ ଏହାକୁ ଶାନ୍ଦୀ ଏବଂ ଆର୍ଥୀଧ୍ବନି ବୋଲି କହିଥାନ୍ତି । ଆର୍ଥୀଧ୍ଵନି ବା ଲକ୍ଷଣାମୂଳା 
ଧ୍ଵନିକୁ ଅବିବକ୍ଷିତ ବାଚ୍ୟଧ୍ଵନି ଏବଂ ଶାଦୀ ବା ଅଭିଧାମୂଳା ଧଵନିକୁ ବିବକ୍ଷିତାନ୍ଯପରବାଚ୍ୟ 
ଧ୍ଵନି କହିଥାନ୍ତି । 

Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧୪୨ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ଟି 


ଲକ୍ଷଣାମୂଳା ଧ୍ଵନି ବା ଅବିବକ୍ଷିତବାଚ୍ୟ ଧ୍ଵନି 

ବକ୍ତା ନିଜର ଭାବକୁ ସବୁ ସମୟରେ ବାଚ୍ୟ ଅର୍ଥରେ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଚାହିଁ ନ ଥାଏ । 
ଯେଉଁଠାରେ ବ୍ୟଙ୍ୟାର୍ଥ ପ୍ରାପ୍ତିରେ ବାଚ୍ୟାର୍ଥର ବିବକ୍ଷା ବା ପ୍ରୟୋଜନର ଅଭାବ ରହିଥାଏ, 
ସେଠାରେ ଅବିବକ୍ଷିତବାଚ୍ୟଧ୍ନି ହୋଇଥାଏ । ଏହି ଧୂନିର ମୂଳରେ ଲକ୍ଷଣା ରହିଥାଏ । 
ଏଥରେ ବ୍ୟଙ୍ଗୟାର୍ଥ ଲକ୍ଷ୍ୟାଥଥ ଉପରେ ଆଶ୍ରିତ ରହିଥ୍‌ବାରୁ ଏହାକୁ ଲକ୍ଷଣାମୂଳାଧ୍ବନି ବୋଲି 
ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଇଥାଏ । କେତେକ ଆଲୋଚକ ଏଥୁରେ ପ୍ରୟୋଜନବତୀ ଗୃଢ଼ବ୍ୟଙ୍ଗ ଲକ୍ଷଣା 
ରହିଥାଏ ବୋଲି ମତବ୍ୟକ୍ତ କରିଥାନ୍ତି । ଏହି ଅବିବକ୍ଷିତ ବାଚ୍ୟ ଧ୍ଵନି ଦୁଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ, ଯଥା 
- ଅର୍ଥାନ୍ତର ସଂକ୍ରମିତ ବାଚ୍ୟଧ୍ୁନି ଓ ଅତ୍ୟନ୍ତ ତିରସ୍ତ୍ୃତ ବାଚ୍ୟଧ୍ୂନି । 

(¡) ଅର୍ଥାନ୍ତର ସଂକ୍ରମିତ ବାଚ୍ୟଧ୍ବନି - ଯେତେବେଳେ ବାଚ୍ୟାର୍ଥ ପ୍ରସଙ୍ଗାନୁସାରେ 
ନିଜର ଅର୍ଥକୁ ତ୍ୟାଗ କରି ଅନ୍ୟ ଅର୍ଥରେ ସଂକ୍ରମଣ ବା ଗମନ କରିଥାଏ, ସେତେବେଳେ 
ସେଠାରେ ଅର୍ଥାନ୍ତରସଂକ୍ରମିତ ବାଚ୍ୟଧ୍ବନି ହୋଇଥାଏ ! ଏହି ଧ୍ଵନିର ମୂଳରେ 
ଉପାଦାନଲକ୍ଷଣା ରହିଥାଏ |! ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ମମ୍ମଟ ଏହାର ଲକ୍ଷଣ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରି କହିଛନ୍ତି - 
ଯେତେବେଳେ ଶହର ମୁଖ୍ୟ ଅର୍ଥ ପ୍ରକରଣର ଅନୁକୂଳ ନ ହୋଇ ନିଜର ବିଶେଷ 
ଅର୍ଥାନ୍ତରବ୍ୟଙ୍ଗ୍ୟରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଇଥାଏ, ସେତେବେଳେ ତାହା ସଂକ୍ରମିତ ବାଚ୍ୟଧୂନି 
ନାମରେ କଥୁୂତ ହୋଇଥାଏ । ୭ 
ଉଦାହରଣ 

ବିମଳ କେମନ୍ତେ ଚନ୍ଦ୍ର ସେ ନ ମାରୁ ମରି, ବସିଲା କଳଙ୍କ ହୋଇ ଅଙ୍କେ ସେହିପରି 

ବଧ ମୋହ ଯୋଗୁଁ ଏହି, ବିଶ୍ଳନେ କଳଙ୍କ ନ କରୁ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମୁହିଁ 

( ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ ୨୫/୨) 
ଏଠାରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦଶରଥ ଅପତ୍ୟ ନୁହେଁ, ବରଂ ମୃଗ ହତ୍ୟାକାରୀ କଳଙ୍କଯୁକ୍ତ 
ରମଣୀୟ ଚନ୍ଦ୍ର ଅର୍ଥରେ ସଂକ୍ରମିତ । 
ଉଦାହରଣ ଶୋଭ ଦଣ୍ଡେ କାଲି ଶିବରାତ୍ରି ଥଲା ହୋଇ । 
ସତ ବୋଲିଣ ନୀତିକି ଆରମ୍ଭିଲେ ସହୀ ॥ ( ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ ୧୩/ ୨୧) 
ଏଠାରେ ଶିବରାତ୍ରି ଶିବଙ୍କ ପୂଜା ଦିବସ ନୁହେଁ - ବରଂ ଉନ୍ନିଦ୍ର ରଜନୀ ଅର୍ଥରେ 
ସଂକ୍ରମିତ । 
ଉଦାହରଣ ବୀର ତରୁ ସମ ସାମାନ୍ୟ ବାନର ଗିରିଷମ ଗିରିସମ 
ବଡ଼ ବଡ଼ ଯେହି ଯୁଥପତି ସେହି କୋପ ଅନଳ ଜନମ ସେ 
ବୋଲେ ଦଶାସ୍ୟ ତୁ କବି ବକ୍ଷୋରୁହେ ମେରୁ ଭାବି 
(ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ - ୪୧/୯) 
ଏଠାରେ କବି-କାବ୍ୟକ୍ରା ନୁହେଁ, ସର୍ବଦରଷ୍ଟା, ସ୍ରଷ୍ଟା, ଶୁକ କିମ୍ବା ପ୍ରତିଭୂ ନୁହେଁ - 


ବରଂ ଅତିରଞ୍ଜନକାରୀ ଅର୍ଥରେ ସଂ କ୍ରମିତ । 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଧୃନିସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଓ ରୀତିକାବ୍ୟ ୧୪୩ 


(¡¡) ଅତ୍ୟନ୍ତତିରସ୍କ୍ୃତ ବାଚ୍ୟ ଧ୍ଵନି - ଯେଉଁ ଧୃନିରେ ବାଚ୍ୟାର୍ଥର ସର୍ବଦା ତିରସ୍କାର 
ବା ପରିତ୍ୟାଗ ହୋଇଥାଏ, ସେଠାରେ ଅତ୍ୟନ୍ତତିରସ୍କ୍ୃତ ବାଚ୍ୟଧ୍ବନି ହୋଇଥାଏ । ଏହି 
ଧ୍ଵନିରେ ପ୍ରୟୋଜନବତୀ ଲକ୍ଷଣାର ଉପସ୍ଥିତି ରହିଥାଏ । ବାଚ୍ୟାର୍ଥର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ପରିତ୍ୟାଗ 
କରାଯାଇ ଅନ୍ୟ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶିତ ହେଉଥୁବାରୁ ଏହା ଅତ୍ୟନ୍ତତି ସ୍ତ ତବାଚ୍ୟଧ୍ବନି 
‘ରସକଲ୍ଲୋଳ” କାବ୍ୟରେ କଂସର ନିଧନପରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଶୋକସନ୍ତପ୍ରା ରାଣୀ (ମାଇଁ ) 
ମାନଙ୍କୁ ଯେଉଁ ପ୍ରବୋଧନା ଦେଇଛନ୍ତି, ସେଥୁରୁ ଏହି ଧୃନିର ଉଦାହରଣ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ | 

କି ଅପୂର୍ବ ଆଦର ସେ କରଇ ମୋତେ 

କେତେ ରୂପେ କେତେ ଚାର ପେଷେ ଗୁପତେ 

କାଳଯାକ ଚିନ୍ତଇ ମୋ ଅପୂର୍ବ ଶୁଭ 

କିଛି ନ ପାଇଲା ମୋହଠାରୁ ସେ ଲାଭ । (ରସକଲ୍ଲୋଳ- ୨୯/୮-୯) 


କାହା ଦୂତୀ ଯାଇ କାନ୍ତକୁ କହଇ କଲ ଉତ୍ତମ ବିଚାର 
କାଳଯାୀକ ପ୍ରୀତି କରି ଯାହା କଲ କୁସୁମ କାଳେ ଅନ୍ତର 
(ରସକଲ୍ଲୋଳ - ୧୩/୨୯) 
ଉକ୍ତ ପଦ୍ୟାଂଶରେ ବାଚ୍ୟାର୍ଥ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ତିରସ୍କ୍ୃତ ହୋଇ ବା ତ୍ୟାଗ କରାଯାଇ ଅନ୍ୟ 
ଏକ ପ୍ରତୀୟମାନ ଅର୍ଥ ଅଭିପ୍ରେତ ବା ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥୁବାରୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ତିରସ୍କୃତ ବାଚ୍ୟଧନି 
ହୋଇଛି । ଅନ୍ୟ ଭାବରେ କହିଲେ, ଏହାର ପ୍ରକାଶିତ ଅର୍ଥ ଅସ୍ତ୍ୟର୍ଥକ, ମାତ୍ର ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ 
ଅର୍ଥ ନିଷେଧାତ୍ମକ ହେବାରୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ତିରସ୍କ୍ୃତ ବାଚ୍ୟଧ୍ୁନି ହେଲା ! 


ଅଭିଧାମୂଳା ବା ବିବକ୍ଷିତାନ୍ୟପରବାଚ୍ୟ ଧ୍ଵନି 
ଯେଉଁ ଧ୍ଵନିରେ ବାଚ୍ୟାର୍ଥର ଚିବକ୍ଷା ହୋଇଥାଏ ଅର୍ଥାଦ୍ ବାଚ୍ୟାର୍ଥ ଉଭୟ ଅଭୀଷ୍ଟ 
ବା ବ୍ୟଙ୍ଗୟନିଷ୍ଠ ହୋଇଥାଏ, ତାହାକୁ ବିବକ୍ଷିତାନ୍ୟପରବାଚ୍ୟ ଧ୍ଵନି କୁହାଯାଏ ! ଯେଉଁ 
ଧ୍ବନିର ମୂଳରେ ଅଭିଧା ରହିଥାଏ, ତାହା ଅଭିଧାମୂଳା ଧ୍ଵନି । “ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ”ରେ 
ଲେଖାଯାଇଛି - 
 ବିବକ୍ଷିତାନ୍ୟପରବାଚ୍ୟସ୍ତ୍ରଭିଧାମୂଳା ଅତଏବାତ୍ର ବାଚ୍ୟଂ ବିଚକ୍ଷିତମ୍‌ । 
ଅନ୍ୟପରଂ ବ୍ୟଙ୍ଗ୍ୟନିଷ୍ଠମ୍‌ । 
ଅତ୍ର ହିଁ ବାଚ୍ୟୋର୍ଥଃ ସ୍ଵରୂପଂ ପ୍ରକାଶୟନେବ ବ୍ୟଙ୍ଗୟାର୍ଥସ୍ୟ ପ୍ରକାଶକଃ 
ଯଥା ପ୍ରଦୀପୋ ଘଟସ୍ୟ (ସା.ଦର୍ପଣ-୪/୨ ବୃଭି) 
ଏ ପ୍ରକାର ଧ୍ଵନିରେ ବାଚ୍ୟାର୍ଥର ସ୍ଥିତି ରହିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଏହା ବ୍ୟଙ୍ଗୟାର୍ଥର 
ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ । ଅନ୍ୟଭାବେ କହିଲେ ଏ ପ୍ରକାର ଧ୍ଵନିରେ ବାଚ୍ୟାର୍ଥ ଯଥାର୍ଥ ଅର୍ଥ 
ପ୍ରକାଶ କରି ନ ପାରିଲେ ବ୍ୟଙ୍ଗୟାର୍ଥ ଧ୍ଵନି ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥାଏ । ଯେପରି ଦୀପ ନିଜର 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧୪୪ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷି 


ସ୍ଵରୂପ ପ୍ରକାଶ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଅନ୍ୟ ବସ୍ତୁକୁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରକାଶିତ କରିଥାଏ, 
କାବ୍ୟପ୍ରକାଶକାରଙ୍କ ମତରେ - ବବିବକ୍ଷିତଂ ଚାନ୍ୟପରଂ ବାଚ୍ୟଂ ଯତ୍ରାପରସ୍ତୁ ସଃ” - 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ଯେଉଁଠାରେ ବାଚ୍ୟାର୍ଥ ନିଜେ ରହି ବ୍ଯଙ୍ଗଯା୍ଥକୁ ବୁଝାଏ, ତାହା 
ବିବକ୍ଷିତାନ୍ୟପରବାଚ୍ୟ ଧୃନି ନାମରେ ନାମିତ । ଉକ୍ତ ଅଭିଧାମୂଳା। ବା 
ବିବକ୍ଷିତାନ୍ୟପରବାଚ୍ୟ ଧ୍ଵନି ଦୁଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ, ଯଥା - ଅସଂଲକ୍ଷ୍ୟକ୍ରମ ବ୍ୟଙ୍ଗୟଧ୍ବନି 
ଓ ସଂଲକ୍ଷ୍ୟକ୍ରମ ବ୍ୟଙ୍ଗ୍ୟଧ୍ବନି । 

(¡) ଅସଂଲକ୍ଷ୍ୟକ୍ରମ ବ୍ୟଙ୍ଗ୍ୟଧ୍ବନି ବା ରସଧ୍ବନି - କାବ୍ୟରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ତିନୋଟି 
ଧ୍ଵନି ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । ସେହି ତିନୋଟି ଧ୍ବନି ହେଲା ରସଧ୍ବନି, 
ବସ୍ତୁଧ୍ଵନି ଓ ଅଳଙ୍କାର ଧ୍ଵନି । ରସଧ୍ବନି ଅସଂଲକ୍ଷ୍ୟକ୍ରମ ବ୍ୟଙ୍ଗୟଧ୍ବନିର ଅନ୍ତଭୁକ୍ତ ହୋଇଥୁବା 
ସମୟରେ ଅନ୍ୟ ଦୁଇଟି ଧ୍ଵନି ସଂଲକ୍ଷ୍ୟକ୍ରମବ୍ୟଙ୍ଗ୍ୟ ଧ୍ଵନି ଅନ୍ତର୍ଗତ । 

ଉକ୍ତ ଧ୍ଵନିକୁ ଅସଂଲକ୍ଷ୍ଯକ୍ରମବ୍ୟଙ୍ଗ୍ଯ ଧ୍ଵନି କହିବାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ହେଉଛି ଏଥୂରେ 
ବାଚ୍ୟାର୍ଥ ଓ ବ୍ୟଙ୍ଗ୍ୟାର୍ଥ ମଧ୍ଧରେ କୌଣସି କ୍ରମ ଲକ୍ଷିତ ହୋଇ ନ ଥାଏ | ଅନ୍ୟ ଧ୍ଵନିଗୁଡ଼ିକରେ 
ଯେପରି ପ୍ରଥମେ ବାଚ୍ୟାର୍ଥ ଓ ପରେ ବ୍ୟଙ୍ଗୟାର୍ଥ ପ୍ରତୀତିର କ୍ରମ ରହିଥାଏ ବା ଅବବୋଧ 
ହୋଇଥାଏ, ଏହି ଧୃବନିରେ ସେପରି ଦେଖାଯାଇ ନ ଥାଏ | ବାଚ୍ୟାର୍ଥ ତଥା ବ୍ୟଙ୍ଗୟା୍ଥର 
ପ୍ରତୀତି କାହାର ଆଗ ବା ପଛ, ତାହା ପାଠକ ପ୍ରାୟ ଜାଣିପାରି ନ ଥାଏ | ଅନ୍ୟ ଭାବରେ 
କହିଲେ ଏ ପ୍ରକାର ଧ୍ଵନିରେ ବାଚ୍ୟାର୍ଥଦ୍ଧାରା ବ୍ୟଙ୍ଗ୍ୟାର୍ଥର ପ୍ରତୀତି ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ଅଭିଧା ତଥା ବ୍ୟଞ୍ଜନା ମଧ୍ୟରେ କୌଣସି ପୌର୍ବାପର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ପର୍କ ରହି ନ ଥାଏ । ବିଶିଷ୍ଟ 
ବିଭାବାଦିଦ୍ଧାରା ଏହା ସିଦ୍ଧ ହେଉଥ୍‌ବାରୁ ଏହାକୁ ରସଧ୍ବନି ମଧ୍ୟ କୁହାଯାଇଥାଏ । ରସ, 
ଭାବ, ରସାଭାସ, ଭାବାଭାସ, ଭାବୋଦୟ, ଭାବସନ୍ଧି, ଭାବଶାନ୍ତି ଓ ଭାବଶବଳତା 
ଆଦି ସମସ୍ତ ଆସ୍ଵାଦିତ ହେବାର କାରଣରୁ ଏହାକୁ ରସ କୁହାଯାଏ । ଏହି ରସଧ୍ବନି ବା 
ଅସଂଲକ୍ଷ୍ୟକ୍ରମ ବ୍ୟଙ୍ଗ୍ୟଧ୍ଵନିରେ ପ୍ରଥମେ ବାଚ୍ୟାର୍ଥ ରୂପରେ ବିଭାବ, ଅନୁଭାବ ଆଦି ଜ୍ଞାତ 
ହୋଇଥାଏ ! ପୁଣି ବ୍ୟଙ୍ଗ୍ୟାର୍ଥ ରୂପରେ ରସ, ଭାବ ଆଦିର ବ୍ୟଞ୍ଜନା ହୋଇଥାଏ | ଏହା 
ଅନୁଭବଯୋଗ୍ୟ, ଭାବପ୍ରଧାନ | ସମସ୍ତ ଧ୍ବନି ମଧ୍ୟରେ ଉକ୍ତ ଧ୍ବନିର ମହତ୍ତ ସର୍ବାଧୂକ । 
ରୀତିଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟରେ ଏହି ଧ୍ଵନିର ବହୁ ଉଦାହରଣ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ଏହି 
ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 'ରସକଲ୍ଲୋଳ” କାବ୍ୟରୁ ରସଧ୍ବନିର ଏକ ଉଦାହରଣ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । 

କରେ ବାସମୁଖ ମୁଖେ ଦେଇ ମୁଖ ତଳକୁ କଲା ଲାଜବତୀ 
କଥା କହି କରି କଉଁ ସୁଖଶିରୀ ଦିଅନ୍ତା କହ ହେ ସୁମତି 
କିଞ୍ଚତ, କରି କଲା, ଯା କୋଣ ଦୃଷ୍ଟି 
କୃଷ୍ଣହୃଦୟ-ଧଇରର୍ଯ୍ୟଂକଞ୍ଜକୁ ସେ ହେଲା ନୀହାର ବାର ବୃଷ୍ଟି 


(ରସକଲ୍ଲୋଳ-୮/୮) 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଧୃନିସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଓ ରୀତିକାବ୍ୟ ୧୪୫ 


ଉପରୋକ୍ତ ପଦ୍ୟାଂଶରେ ଗୋପାଙ୍ଗନାଟିର ହସ୍ତରେ ଓଢ଼ଣା, ବାସମୁଖ ଟାଣି 
ଅଧୋମୁଖ ହେବା ବିଭାବାଦିରୁ ନାୟିକାର ଅନ୍ତଃପ୍ରକୃତି ଦ୍ୟୋତିତ ହୋଇଛି ଏବଂ ବାଚ୍ୟାର୍ଥ 
ଓ ବ୍ୟଙ୍ଗୟାର୍ଥର କ୍ରମ ସଂଲକ୍ଷିତ ହୋଇ ନାହିଁ । ଏହା ସହିତ ଶୃଙ୍ଗାର ରସର ଦ୍ୟୋତନା ମଧ୍ଯ 
ଉପଲବ୍ଧ ହୋଇଛି । 


ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜଙ୍କ ‘ଲାବଣ୍ୟବତୀ? କାବ୍ୟରୁ ଏହି ରସଧ୍ବନିର ଅନ୍ୟ ଏକ ଚମନଳ୍କାର 
ଉଦାହରଣ ପ୍ରଦତ୍ତ କରାଯାଇପାରେ- 
ଦିନେ ଯେ ଗୁନ୍ଧ ସୁମନା ମାଳାକୁ 
ଶ୍ରୀକରେ ଦେଇ ବୋଇଲି ବାଳାକୁ | 
ଆଜଠାରୁ ତୋର ମୋର ମାଳତୀ 
ହୋଇ ନ କଲା ସେ ବଦନ ପୋତି । 
କେଶୁଁ କୁରୁବକ । 
ଦେଖାଇ ବୋଇଲା ଏ ନାମେ ଡାକ । ( ଲାବଣ୍ୟବତୀ-୪ ୧/୩୨ ) 
ଉକ୍ତ ପଦର ଅଭିଧାର୍ଥ ହେଉଛି - କୌଣସି ଏକ ଦିନ ନାୟକ ଚନ୍ଦ୍ରଭାନୁ ମାଳତୀପ୍ୁଲର 
ହାରଟିଏ ଲାବଣ୍ୟଯବତୀକୁ ଦେଇ ଆଜିଠାରୁ ତୋର ମୋର ମାଳତୀ ବସିବା ବୋଲି 
କହିବାରୁ ନାୟିକା ଲାବଣ୍ୟବତୀ ସେଥୂରେ ସମ୍ମତ ନ ହୋଇ ଦାସକେରଣ୍ଡା ଫୁଲଟିଏ 
ଦେଖାଇ ସେହି ନାମରେ ଡାକିବାକୁ କହିଲା । 
ମାତ୍ର ଏହାର ବ୍ୟଙ୍ଗୟାର୍ଥ ହେଲା - ନାୟିକା ଲାବଣ୍ୟବତୀ ସ୍ଵୟଂ ମାଳତୀଙଫ୍ଲ ଓ 
ନାୟକ ଚନ୍ଦ୍ରଭାନୁ ଭ୍ରମର । ନାୟକ ଭ୍ରମର ସଦୃଶ ମାଳତୀଫ୍ୁଲ ବା ନାୟିକାର ନିମ୍ନରେ 
ରହି ରତିକ୍ରୀଡ଼ା କରିବାକୁ ବା ବିପରୀତ ରତି ପାଇଁ ଇଚ୍ଛା ପ୍ରକାଶ କରିଛି । ନାୟିକା 
ଦାସକେରଣ୍ଡା ଫୁଲପରି ଭ୍ରମର ଉପରେ ଓ ଫ୍ଲ ତଳେ ରହିବା ପରି ସ୍ଵାଭାବିକ ରତି 
ନିମିରତ ସ୍ଵୀକୃତି ଦେଇଛି । ଏହା ମଧ୍ଯ ଶୃଙ୍ଗାର ରସର ଚମକ୍କାର ଉଦାହରଣଟିଏ । ରୀତିଯୁଗୀୟ 
ବିଭିନ୍ନ କାବ୍ୟରୁ ଏହିପରି ଶତାଧଵକ ଉଦାହରଣ ସଂଗ୍ରହ କରାଯାଇପାରେ | 
(¡¡) ସଂଲକ୍ଷ୍ୟକ୍ରମ ବ୍ୟଙ୍ଗ୍ୟ ଧ୍ଵନି - ବାଚ୍ୟାର୍ଥ ଏବଂ ବ୍ୟଙ୍ଗୟାର୍ଥ ପ୍ରତୀତିରେ 
ଯେଉଁଠାରେ ପୌର୍ବାପର୍ଯ୍ୟ କ୍ରମ ରହିଥାଏ, ତାହାକୁ ସଂଲକ୍ଷ୍ୟକ୍ରମ ବ୍ୟଙ୍ଗୟଧ୍ବନି 
କୁହାଯାଇଥାଏ ! ଏଥରେ ବାଚ୍ୟାର୍ଥ ପ୍ରତୀତ ହେବା ପରେ ବ୍ୟଙ୍ଗୟାର୍ଥର ଜ୍ଞାନ ଲାଭ 
ହୋଇଥାଏ । ଏହାକୁ ଅନୁରଣନ ଧୂନି ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଇଥାଏ । କାରଣ ଏଥୁରେ ବାଚ୍ୟାର୍ଥ 
ଏବଂ ବ୍ୟଙ୍ଗୟାର୍ଥ କ୍ରମାନ୍ସୟରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ହୋଇଥାଏ । ଘଣ୍ଟା ଉପରେ ଶବ୍ଦ କରିବା ମାତ୍ରେ 
ପ୍ରଥମେ ସେଥୁରୁ ଟଙ୍କାର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ ଓ ପରେ ମଧୁର ଝଙ୍କାର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ, 
ଅନୁରୂପଭାବେ ଏହି ଧ୍ଵନିରେ ବ୍ୟଙ୍ଗୟା୍ଥରୁ ଧ୍ବନିର ପରିସ୍ତୂଟନ ଘଟିଥାଏ । ଯେପରି 
ଟଙ୍କାରଠାରୁ ଝଙ୍କାର ମଧୁର, ଅନୁରୂପ ଭାବେ ଉକ୍ତ ଧ୍ଵନିରେ ବାଚ୍ୟାର୍ଥଠାରୁ ବ୍ୟଙ୍ଗୟାର୍ଥ 
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୧୪୬ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ଟି 


ମଧୁର | ପୁନରୀୟ ଟଙ୍କାର ଓ ଝଙ୍କାର ମଧ୍ୟରେ ଯେପରି ପ୍ରଥମ ଓ ଶେଷର କ୍ରମ ରକ୍ଷିତ 
ହୋଇଥାଏ, ଅନୁରୂପଭାବେ ଏଥରେ ବାଚ୍ୟାର୍ଥ ଓ ବ୍ୟଙ୍ଗୟାର୍ଥର କ୍ରମ ସଂଲକ୍ଷ୍ୟ ହୋଇଥାଏ । 
ସଂଲକ୍ଷ୍ୟକ୍ରମବ୍ୟଙ୍ଗ୍ୟ ଧୂବନିର ବହୁ ଭେଦ ପରିକଛିତ ହୋଇଥୂଲେ ହେଁ, ମୁଖ୍ୟତଃ ଦୁଇଟି 
ଭେଦ ଉପରେ ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରାଯାଇଥାଏ । ଉକ୍ତ ଦୁଇଟି ଭେଦ ହେଲା - 
ବସ୍ତୁଧ୍ଵନି ଓ ଅଳଙ୍କାର ଧୁନି । 

(କ) ବସ୍ୁୁଧ୍ବନି “ଯେତେବେଳେ ପ୍ରତୀୟମାନ ଅର୍ଥ ଗୋଟିଏ ବିଷୟ ଅଥବା 
ବସ୍ତୁମାତ୍ରକୁ ସୂଚିତ କରେ, ସେତେବେଳେ ବସ୍ତୁଧ୍ଵନି ହୋଇଥାଏ । ଅନ୍ୟ ଭାବରେ କହିଲେ 
ଯେଉଥୂରେ କେବଳ ଗୋଟିଏ ବସ୍ତୁ ବା ଗୋଟିଏ ତଥ୍ୟ ମାତ୍ର ପରିବେଷଣ କରାଯାଇଥାଏ 
ବା ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜିତ ହୋଇଥାଏ, ଅଥଚ ଅଳଙ୍କାର କିମ୍ବା ରସ ବ୍ୟଞ୍ଜିତ ହୋଇ ନ ଥାଏ, 
ସେଠାରେ ବସ୍ତୁଧ୍ବନି ହୋଇଥାଏ । ଏହି ଧ୍ଵନିରେ ବାଚ୍ୟାର୍ଥ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ ଏକ ବସ୍ତୁ ମାତ୍ର 
ବ୍ୟଞ୍ଜିତ ହୋଇଥାଏ | ରୀତିଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ବସ୍ତୁଧ୍ବନିର ପ୍ରଚୁର ଉଦାହରଣ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜ ଲାବଣ୍ୟବତୀ? କାବ୍ୟରେ ନାୟିକାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାକୁ ଯାଇ ଲେଖିଛନ୍ତି - 

ଏମନ୍ତ ପଦାର୍ଥ କି ଲାବଣ୍ୟନିଧବ 
ସ୍ଵପ୍ଠେ ତା” ପରା ଜାଣି ନ ଥୁବ ବିଧ ଯେ ( ୧୪/୨୩) 

କବି ଏଠାରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ଲାବଣ୍ୟର ମୂର୍ରଭିମନ୍ତ ନିଧୁ ଲାବଣ୍ୟବତୀ ଯେଉଁ 
ବସ୍ତୁରେ ନିର୍ମିତ, ତାହା ସ୍ବୟଂ ବିଧ ମଧ୍ଯ ସ୍ବପ୍ନରେ ଜାଣି ନ ଥୂବେ । ଏଥୁରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରତୀୟମାନ 
ହେଉଛି, ଲାବଣ୍ୟବତୀ ଲୋକାତିଶୟ ଅନୁପମ ଶୋଭାସମ୍ପନ୍ନା ନାୟିକା । ଉକ୍ତ ପଦ୍ୟାଂଶରେ 
ଏହି ବସ୍ତୁ ମାତ୍ର ସୂଚିତ ହେଉଥବାରୁ ଏଠାରେ ବସ୍ତୁଧ୍ଵନି ହେଲା । 

ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ 'ରସପଞ୍ଚକ'ରୁ ଅନ୍ୟ ଏକ ବସ୍ତୁଧ୍ବନିର ଉଦାହରଣ ପ୍ରଦତ୍ତ 
କରାଯାଇପାରେ - 

ସେହି ସ୍ତ୍ରୀର ଆଗେ ଶୁଣାଇ କହେ କେ କରି ଜାରକୁ ମୂଳ 
ସପତଣୀ ପୁତ୍ର ହସ୍ତେ କେତକୀ ଦେଖି କରେ ସୁତ ଗୋଳ 
ସହି ନୁହଇଁ ସେହି ନ ଦେଇ ଏ ମାଗିଲେ ପାଖୁଡ଼ାଏ 

ସେ ଛଳୁ ମୁହିଁ ଫୁଲ ଚୋରାଇ ତୋଟାକୁ ଯିବି ନିଶ୍ଚୟେ 
ସହିତ ହେଲେ ଦେବ କଣ୍ଟକ ଘାତ ଅଙ୍ଗେ ବିଚାର 
ସ୍ଵରୂପେ ଏଡ଼େ କାଳ ନ ପାଇ ହୋଇଛି ମହା ଅନ୍ଧାର 

ବାଚ୍ୟାର୍ଥରେ ଜଣେ ରମଣୀ କହୁଛି, ସଉତୁଣୀ-ପୁଅ ହାତରେ କେତକୀ ଫୁଲଟିଏ 
ଦେଖି ତା’ ପୁଅ କାନ୍ଦୁଛି ! ତାକୁ ପାଖୁଡ଼ାଟିଏ ମାଗିଲେ ବି ଦେଉ ନାହିଁ । ଶରୀର ତା'ର 
କଣ୍ଟାରେ କ୍ଷତବିକ୍ଷତ ହେଲେହେଁ ତୋଟାକୁ ଯାଇ ସେ ଫୁଲ ଚୋରି କରି ଆଣିବ । ଭାଗ୍ୟକୁ 


ପୁଣି ଅନ୍ଧକାର ହୋଇଛି । 
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ଧ୍ଵନିସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଓ ରୀତିକାବ୍ୟ ୧୪୭ 


ମାତ୍ର ଏହାର ଧଵନ୍ୟର୍ଥ ଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର | ସ୍ତ୍ରୀଟି ଅନ୍ୟ ପୁରୁଷ ସହିତ ଆସକ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ 
କାମାନ୍ଧ ହୋଇଉଠିଛି । କେତକୀଫ୍ଲ ଚୋରାଇ ଆଣିବା ଆଳରେ ଅନ୍ୟ ପୁରୁଷ ସହିତ 
କାମକ୍ରୀଡ଼ା କରି ନଖ ଦନ୍ତ କ୍ଷତଜନିତ କଣ୍ଟକ ଆଘାତ ଏବଂ ସମ୍ଭୋଗଚିହ୍ନ ଧାରଣ କରି 
ଫେରିଆସିବାକୁ ଇଚ୍ଛା ପ୍ରକାଶ କରିଛି । ଏହିପରି ଭାବରେ ରୀତିକାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ ବସ୍ତୁଧ୍ଵନିର 
ବହୁ ଉଦାହରଣ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । 


ଅଳଙ୍କାର ଧ୍ବନି 

ଯେତେବେଳେ କୌଣସି ପଦରୁ ବାଚ୍ୟାର୍ଥ ବ୍ୟତୀତ ବ୍ୟଙ୍ଗୟାର୍ଥରୁ କୌଣସି ଅଳଙ୍କାର 
ବ୍ୟଞ୍ଜିତ ହୋଇଥାଏ ଅଥବା ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜିତ ପଦାର୍ଥ କାଳ୍ପନିକ ଏବଂ ବାଚକ ଶହଦ୍ଧାରା 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଲାଭ କରି ଏକ ଅଳଙ୍କାର ରୂପ ନିଏ, ସେଠାରେ ଅଳଙ୍କାର ଧ୍ଵନି ହୋଇଥାଏ । 
ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ଅଳଙ୍କାର ଧ୍ଵନିର ବହୁଳ ବ୍ୟବହାର ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଥୁବାରୁ 
କେତେକ ଆଲୋଚକ ଏହି ଯୁଗକୁ ଅଳଙ୍କାର ଯୁଗ ବୋଲି ମତବ୍ୟକ୍ତ କରିଥାନ୍ତିଃ ଆଲୋଚକ 
ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ସେଥୁପାଇଁ ମତପ୍ରଦାନ କରି କହିଛନ୍ତି ଏହି କାଳର କାବ୍ୟମୂର୍ରି ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ 
ଓ ଆଳଙ୍କାରିକ | ଏହି କାଳର ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟସାହିତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟଶୈଳୀଦ୍ବାରା ପ୍ରାଣିତ 
ଓ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ଆଳଙ୍କାରିକ ଉଜ୍କର୍ଷର ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ସ୍ପର୍ଶ କରିଥୂଲା ।୮୮ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ 
ଓଡ଼ିଆ ରୀତି କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ ଅଳଙ୍କାରଧ୍ବନିର ପ୍ରତୁଳତା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଉଥୂଲେହେଁ, 
ଏଠାରେ ଅନ୍ଧ କେତୋଟି ମାତ୍ର ଉଦାହରଣ ପ୍ରଦତ୍ତ କରାଗଲା | ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜ 
‘ବୈଦେହୀଶବିଳାସ”ର ଏକ ସ୍ଥାନରେ ଲେଖିଛନ୍ତି - 


ବଢ଼ାଇ ଦେଲେ ପୟର ଭାବଗ୍ରାହୀ ରଘୁବୀର 
ପୟରେ କ୍ଷାଳିତ କରି ବସନେ ପୋଛି, 
ବ୍ରହ୍ମାରେ ଧୌତ ଯେ ପଦ ନୋହିଛି, ଶିବେ ବିଷାଦ 


ନ ପାଇ ଚରଣାମୃତ ପାନକୁ ଇଚ୍ଛି 
ବିଜ୍ଞାନୀ କୈବ୍ଁ ଧୋଇଲା 
ବିଶ୍ଳେ ପତିତପାବନ ନାମ ରହିଲା ( ୯/୪) 

କବିଙ୍କର କହିବାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଉଛି ଯେଉଁ ପଦକୁ ଧୌତ କରିବାର ସୁଯୋଗ 
ବ୍ରହ୍ମା ପାଇପାରି ନାହାନ୍ତି, ଯାହାଙ୍କର ଚରଣାମୃତ ନ ପାଇ ଶିବ ବିଷାଦିତ ବା ଦୁଃଖିତ, 
ସେହି ପଦକୁ ଧୌତ କରିବାର ସୁଯୋଗ ସାମାନ୍ୟ କୈବର୍ଉଭ ଲାଭ କରିପାରିଲା । ଏ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ବ୍ରହ୍ମା ଏବଂ ଶିବଙ୍କଠାରୁ କୈବରଁର ମହତ୍ତ୍ଵ ଅଧୁକ ବୋଲି ବ୍ୟଞ୍ଜିତ । ବ୍ରହ୍ମା ଏବଂ 
ଶିବ ଏଠାରେ ଉପମାନ ଏବଂ କୈବର୍ଭ ଉପମେୟ | ଉପମାନଠାରୁ ଉପମେୟର ଆଧୂକ୍ୟ 
ପରିକଳିତ ବା ପ୍ରତିପାଦିତ ହେଲେ ବ୍ୟତିରେକ ଅଳଙ୍କାର ହୋଇଥାଏ । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ବ୍ୟତିରେକ ଅଳଙ୍କାର ଧ୍ଵନି ହୋଇଛି ! 

Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧୪୮ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ି 


ରୀତିଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ପଦରେ ଏକାଧ୍‌କ ଅଳଙ୍କାର 
ଧ୍ଵନିର ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି । ଏଠାରେ ବିଦସ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି କାବ୍ୟରୁ ଏକ ଉଦାହରଣ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇପାରେ - 
କାନ୍ତି ପ୍ରତିବିମ୍ବ ମହୀମଣ୍ଡଳ । ପ୍ରତୀତ ଜାଗୁଡ଼ ଜନମସ୍ଥଳ 
ଗଉର ଦିଶିଲା କାନନ ଯାକ । ହେମେ ସର୍ଜନା କଲା ବିଶ୍ଵସବକ ସେ 
ଏମନ୍ତ ପ୍ରତୀତ ହେଲା ଯେ 
ଚନ୍ଦ୍ରକାନ୍ତି ହରି ଆଣିଲା ଗଉରୀ ବଢ଼ାଇ ଲୋକେ ରଖିଲା ଯେ 
(ବି. ଚିନ୍ତାମଣି -ଅଭିମନୁୟୁ-୪୬/୭) 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ତାଙ୍କର ସଖାମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କହିଛନ୍ତି 
“ଶ୍ରୀରାଧା ପଦଚାଳନା କରିବା ସମୟରେ ତାଙ୍କର କାନ୍ତି ଯେତେବେଳେ ଭୂ -ମଣ୍ଡଳରେ 
ପ୍ରତିବିନ୍ବିତ ହେଉଥାଏ, ସତେ ଯେପରି ସେତେବେଳେ ସେହି ଭୂମି ଜାଗୁଡ଼ ବା ଜାଫ୍ରାନ୍‌ 
କେଶରର ଜନ୍ମସ୍ଥଳ ବୋଲି ପ୍ରତୀୟମାନ ହେଉଥାଏ । ବର୍ଣ୍ଣସାମ୍ୟ ଆଣିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ଜାଫ୍ରାନ୍‌ କେଶରର ଜନ୍ମସ୍ଥଳ କହିବାଦ୍ଧାରା ଉତବ ପ୍ରେକ୍ଷା ଅଳଙ୍କାର ହୋଇଛି । ରାଧାଙ୍କର 
କାନ୍ତିଦ୍ଧାରା ସମଗ୍ର କାନନ ଗୌରବର୍ଣ୍ଣ ଧାରଣ କରିଛି । କାନନ ନିଜର ବର୍ଣ୍ଣ ତ୍ୟାଗ କରି 
ଗୌରବର୍ଣ୍ଣ ଧାରଣ କରିବାରୁ ତଦଵଗୁଣ ଅଳଙ୍କାର ହେଲା ଏବଂ ତଦ୍ଵାରା ଜଣାଗଲା ବ୍ରହ୍ମା 
ଏକ ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣମୟ ସୃଷ୍ଠି ସୃଷ୍ଟି କଲେକି ? ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉତ୍ବପ୍ରେକ୍ଷା ଅଳଙ୍କାର ହୋଇଛି । 
ଗଉରୀ ( ଶ୍ରୀରାଧା ) ଚନ୍ଦ୍ରର କାନ୍ତି ହରଣ କରି ଦୁନିଆରେ ଚନ୍ଦ୍ରଠାରୁ ନିଜର ବଡ଼ପଣ 
ରଖିଛି ( ଅର୍ଥାତ୍‌ ଚନ୍ଦ୍ରକାନ୍ତି ହରି ନ ଆଣି ମଧ୍ଯ ଚନ୍ଦ୍ରକାନ୍ତି ସଦୃଶ କାନ୍ତିମତୀ ବା ଶୋଭାବତୀ 
ହୋଇଛି । ଏପରି ପ୍ରତୀତ ହେବାରୁ ନିଦର୍ଶନା ଅଳଙ୍କାର) ଚନ୍ଦ୍ରର କାନ୍ତି ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ 
କାନ୍ତିଠାରୁ ନ୍ୟୁନ ହେବାରୁ ବ୍ୟତିରେକ ଅଳଙ୍କାର ମଧ୍ୟ ହୋଇଛି । 
ଅଳଙ୍କାର ଧ୍ଵନିର ଅନ୍ୟ ଏକ ଉଦାହରଣ ‘ମଥୁରାମଙ୍ଗଳ” କାବ୍ୟରୁ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇପାରେ, ଯଥା - 
ତିଳ କୁସୁମ ନାସା ସୁଷମ ଅଧର ପାରିଜାତ 
କର୍ଣ୍ଣ କୁଣ୍ଡଳ ରବିମଣ୍ଡଳ ନିନ୍ଦର ଶତପତ୍ର 
ଡାଳିମ୍ବ ବୀଜ ବଦନ ତେଜ ରୁଚି ନିନ୍ଦଇ ଇନ୍ଦୁ 
ଦ୍ରହାସ କାଳେ ଚାହିଁଲେ ଡୋଳେ ଭୁଲିବେ କୁଳବଧୂ 
| (ମଥୂରାମଙ୍ଗଳ -ଭକ୍ତଚରଣ- ୨/୨୧- ୨୨) 
ଅକୁର ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ରୂପ ଦର୍ଶନରେ ବିମୋହିତ । ତାଙ୍କର ଅନୁମାନ ହୋଇଛି, ତାଙ୍କର 
ନାସିକା, ବଦନ, ଦନ୍ତ, ସ୍ମିତହାସାଦି ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ଉପମାନକୁ ପରାଜିତ କରିବାକୁ 
ସମର୍ଥ । ଏଠାରେ ଉପମାନ ଅପେକ୍ଷା ଉପମେୟର ଆଧ୍କ୍ୟ ପରିକଛିତ ହେବାରୁ 


ବ୍ୟତିରେକ ଅଳଙ୍କାର ହୋଇଛି | 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଧୃନିସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଓ ରୀତିକାବ୍ୟ ୧୪୯ 


ଏହିପରି ଭାବରେ ବିଚାରାଲୋଚନା କଲେ, ଓଡ଼ିଆ ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟରେ 
ଆନନ୍ଦବବ୍ଧନଙ୍କ ପରିକଳିତ ଅଧୁକାଂଶ ଧ୍ଵନିଭେଦ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ | 


ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟରେ ଧ୍ଵନିର ଭେଦୋପଭେଦର ବିସ୍ତାରିତ ଚର୍ଚା ହୋଇଛି । ହିନ୍ଦୀ 
ସାହିତ୍ୟ କୋଷ”ରେ ମଧ୍ୟ ଏହାର ବୈଜ୍ଞାନିକ ଆଲୋଚନା ପ୍ରଦତ୍ତ । ଧ୍ଵବନିଭେଦର 
ଆଲୋଚନା ସମୟରେ ଆଲୋଚକ ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ଚାରୋଟି ଭେଦ ଉପରେ ଅଧୁକ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥାନ୍ତି, ଯଥା - ( ୧) ଅ୍ଥାନ୍ତର ସଂକ୍ରମିତ ( ୨) ଅତ୍ୟନ୍ତ ତିରସ୍କୃତ (୩) 
ଅସଂଲକ୍ଷ୍ୟ ( ୪) ସଂଲକ୍ଷ୍ୟ । ଏହାକୁ ଆଉ ଟିକେ ବିସ୍ତାରିତ ଭାବରେ କହିଲେ ଏହାର 
୧୮ଟି ପ୍ରମୁଖ ଭେଦ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ, ଯଥା - ଅବିବକ୍ଷିତ ବାଚ୍ୟଧ୍ଵନି ୨ ଭେଦ 
ବିବକ୍ଷିତାନ୍ଯପର ବାଚ୍ୟଧ୍ଵନି ୧୬ ଭେଦ = ୧୮ ଭେଦ । ଅସଂଲକ୍ଷ୍ୟକ୍ରମ ଧ୍ଵନି ୧ ଭେଦ 
+ ସଂଲକ୍ଷ୍ୟକ୍ରମ ଧ୍ଵନି ୧୫ ଭେଦ =୧୬ ଭେଦ । ଶବ୍ଦ ଶକ୍ତ୍ୟୁଭବ ୨ ଭେଦ + ଅର୍ଥ 
ଶକ୍ତ୍ୟଭବ ୧୨ ଭେଦ + ଉଭୟ ଶକ୍୍ୟୁଭବ ୧ ଭେଦ = ୧୫ ଭେଦ । ପଦବାକ୍ୟ ଆଦିକୁ 
ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖି ଭେଦ କଲେ ଧ୍ବନିର ସଂଖ୍ୟା ହେବ ୫୧ । ଏହି ୫୧ଟି ହେଉଛି ଶୁଦ୍ଧ 
ଭେଦୋପଭେଦ ।୯! ରୀତିଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ଏହିପରି ବିଭିନ୍ନ ଧଵନିର 
ଅପୂର୍ବ ଭାବବିଳାସ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । 


ଧ୍ଵନି ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ସହିତ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସିଦ୍ଧାନ୍ତର ସମ୍ପର୍କ 

ଧ୍ଵନିବାଦୀ ଆନନ୍ଦବର୍ଵନ ଧ୍ଵନିର ଯେଉଁ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଚ ସୃକ୍ଷୁ ବିଶ୍ଳେଷଣ ପ୍ରଦତ୍ତ କରିଛନ୍ତି, 
ତନ୍ମଧ୍ୟରେ ଅଳଙ୍କାରଶାସ୍ତ୍ରର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବହୁ ସିଦ୍ଧାନ୍ତର ଚମକ୍କାର ସମ୍ମିଶ୍ରଣ ସଂଘଟିତ 
ହୋଇଛି । ସେ ଧ୍ଵନିକୁ କାବ୍ୟର ଆତ୍ମା କହିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ, ଅନ୍ୟ ସିବ୍ଧାନ୍ତମାନଙ୍କ 
ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ପାଣ୍ତିତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଚାରବିମର୍ଶ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଧ୍ଵନି ସହିତ ସେହି 
ସିଦ୍ଧାନ୍ତଗୁଡ଼ିକର ନିଗୂଢ଼ ସମ୍ବନ୍ଧ ସୂଚାଇଛନ୍ତି - 

(¡) ଧ୍ବନି ଓ ରସ - ଧ୍ବନି ସହିତ ରସର ସମ୍ପର୍କ ଅତ୍ୟନ୍ତ ନିବିଡ଼ । ଆନନ୍ଦବର୍ଵନ 
ଧ୍ଵନିଭେଦ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଆଲୋଚନା କରିବା ସମୟରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଧ୍ଵନି ଅପେକ୍ଷା ରସଧନି 
ଉପରେ ଅଧ୍କ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ସେ ବିବକ୍ଷିତାନ୍ୟପରବାଚ୍ୟର ଅସଂଲକ୍ଷ୍ୟ କ୍ରମ 
ଧ୍ଵନି ରୂପଭେଦରେ ରସ, ଭାବାଦିର ବିସ୍ତୃତ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ରସତତ୍ତ୍ର ଅନୁଯାୟୀ 
ବିଭାବ, ଅନୁଭାବ ତଥା ସଞ୍ଚାରୀଭାବଦ୍ଵାରା ରସ କାବ୍ୟରେ ଧ୍ଵନିତ ହୋଇଥାଏ । ଅର୍ଥାତ୍ବ 
ବିଭାବାଦି କାବ୍ୟରେ ଶବ{୍ଦତଃ ପ୍ରତିପାଦନ ହୋଇଥାଏ ! ତେଣୁ ତାହା ବାଚ୍ୟ | କିନ୍ତୁ ରସ 
ଯାହା ସହୁ ଦୟ ହୃଦୟରେ ଆନନ୍ଦାସ୍ଵାଦ ରୂପ, ତାହା ସର୍ବଦା ଧ୍ବନିତ ହୋଇଥାଏ । ଏଣୁ 
ରସର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଧ୍ଵନି ଉପରେ ଅବଲମ୍ବିତ ।୧୦। ରସ ସହୃଦୟ ହୃ ଦୟସ୍ଥିତ ବାସନାର 
ଆନନ୍ଦମୟ ପରିଣତି, ଯାହା ଅର୍ଥବୋଧଠାରୁ ଭିନ । ଏଣୁ ରସ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ବାଚନ ହୋଇ ନ 
ଥାଏ; ଅପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ପ୍ରତୀତ ହୋଇଥାଏ ! ପାରିଭାଷିକ ଶବ୍ଦରେ ‘ବ୍ୟଞ୍ଜନା ବା ଧୃବନନଂ 
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୧୫୦ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ି 


ହୋଇଥାଏ । ଏହି ତର୍କ ଅନୁଯାୟୀ ଧ୍ଵନିକାର ତାକୁ କେବଳ ରସ ନ କହି ରସଧ୍ବନି ବୋଲି 
କହିଛନ୍ତି । ଧ୍ବନି ଅନୁସାରେ ଉତ୍ତମ, ମଧ୍ୟମ ଓ ଅଧମ କାବ୍ୟର ତିନୋଟି ଭେଦ ରହିଛି - 
ରସଧ୍ବନି, ବସୁଧ୍ବନି ଓ ଅଳଙ୍କାର ଧ୍ଵନି । ଏହା ମଧ୍ୟରେ ରସଧ୍ବନି ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ । ଏହି ସିବ୍ଧାନ୍ତ 
ଅନୁଯାୟୀ ରସଧ୍ବନି କାବ୍ୟର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ତତ ହୋଇଥୂବାରୁ ରସ ଓ ଧ୍ଵନି ମଧ୍ଯରେ ନିଗୃଢ଼ 
ସତ୍ପନ୍ଧ ବିଦ୍ୟମାନ । ୧୧। ଧ୍ଵନି ଏବଂ ରସର ଅପୂର୍ବ ସମ୍ମିଶ୍ରଣରେ କାବ୍ୟ ହୁଏ ଆନନ୍ଦଦାୟକ 
ଓ ଆହ୍ୟଦକାରକ । 

(¡¡) ଧ୍ବନି ଏବଂ ଅଳଙ୍କାର - ଧୂନି ସିବ୍ଧାନ୍ତାନୁଯାୟୀ ରସାଦି ଧ୍ଵନିପରି ଅଳଙ୍କାର 
ମଧ୍ଯ ଏକ ଧ୍ଵନି ଏବଂ ଯେତେବେଳେ ଅଳଙ୍କାର ଧ୍ଵନିତ ହୋଇଥାଏ, ସେତେବେଳେ ତାହା 
କାବ୍ୟରେ ଅଳଙ୍କାର୍ଯ୍ୟ ରୂପରେ ପ୍ରଧାନତା ଲାଭ କରି କାବ୍ୟର ଉ୍କର୍ଷ ବଢ଼ାଇବା ସଙ୍ଗେ 
ସଙ୍ଗେ ସ୍ବୟଂ ରସାଦିର ସମକକ୍ଷ ହୋଇଯାଇଥାଏ । ଏହି ରୂପେ ଧ୍ଵନିଦ୍ଧାରା ମହର୍ସଶାଳୀ 
ହୋଇ ଅଳଙ୍କାର ଧ୍ଵନି କାବ୍ୟରେ ପ୍ରଧାନତ୍ଵସ ଲାଭ କରେ । ଯଦି ଅଳଙ୍କାର ବାଚ୍ୟ ହୁଏ, 
ତେବେ ସ୍ଵୟଂ ଆହ୍ଲାଦକ ନ ହୋଇ ରସାଦି ଧ୍ଵନିର ଉତ୍କର୍ଷ ହୋଇ କାବ୍ୟର ଚାରୁତ୍ଵର 
କାରଣ ହୋଇଥାଏ । କଟକ, କୁଣ୍ଡଳାଦି ଅଳଙ୍କାର ଶରୀର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବଢ଼ାଇବା ସଙ୍ଗେ 
ସଙ୍ଗେ ଆତ୍ମାର ଉଜ୍କର୍ଷ ସାଧନ କରିଥାଏ | ସେଥୁପାଇଁ ଆନନ୍ଦବର୍ବନ ଅଳଙ୍କାରକୁ ଶୋଭା 
ହେତୁତ୍ସ ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରି କହିଛନ୍ତି - 

“ରସ ଭାବାଦି ତାପୂର୍ଯ୍ୟମିତ୍ୟାଦି ? (ଧୂନ୍ୟାଲୋକ- ୨/୧୬) 


ମାତ୍ର ଅଳଙ୍କାରକୁ ପ୍ରଧାନ ସ୍ଥାନ ପ୍ରଦତ୍ତ କରି କାବ୍ୟରେ ପ୍ରୟୋଗ କରିବା ଅନୁଚିତ । 
ରସାଦିର ଅଙ୍ଗ ରୂପରେ ହିଁ ଅଳଙ୍କାରର ବିବଵକ୍ଷା ହେବା ଉଚିତ - 


““ବିବକ୍ଷା ତପୂରତ୍ତେନ ନାଙ୍ଗିତ୍ସେନ କଦାଚନ  (ଧୃନ୍ୟାଲୋକ- ୨/୧୭) 


ବାସ୍ତବରେ ଦେଖିବାକୁ ଗଲେ ଧ୍ଵନିବାଦୀ ଓ ଅଳଙ୍କାରବାଦୀଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରକୃତିଗତ ବିଶେଷ 
ପାର୍ଥକ୍ୟ ନାହିଁ; ମାତ୍ର ପ୍ରବୃତ୍ତିଗତ ଭେଦ ରହିଛି । ଧ୍ଵନିକାର କବି, ଶିକ୍ଷକ ଓ ବ୍ୟବସ୍ଥାପକ । 
ଧ୍ଵନି ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ରସର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା ଓ ଅଳଙ୍କାର ଆଦି ନିୟମର ହେତୁ । ସେଥୁପାଇଁ ଧନି ଓ 
ଅଳଙ୍କାର ମଧ୍ଯରେ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ବିଦ୍ୟମାନ । 


(¦) ଧ୍ବନି ଓ ରୀତି - ବାମନଙ୍କ ଗୁଣ-ବିଶିଷ୍ଟଂପଦ-ରଚନାରୂପ ରୀତି ବା 
ଆନନ୍ଦବର୍ବନଙ୍କ ଅସମୀସା, ମଧ୍ଯମସମାସା ତଥା ଦୀର୍ଘସମାସାରୂପ ସଂଘଟନା ଦୀର୍ଘ - 
ଅର୍ଥରୂପ କାବ୍ୟଶରୀର ସହିତ ସମ୍ବନ୍ଧ ରଖିଥାଏ । ବାମନ ରୀତିକୁ କାବ୍ୟର ଆତ୍ମା କହିବାର 
ଅର୍ଥ ସେ କାବ୍ୟ ଶରୀରକୁ ଆତ୍ମା କହିଛନ୍ତି । ଧ୍ଵନି ସମ୍ପ୍ରଦାୟ ଏହି ରୀତି ବା ସଂଘଟନା 
ରସାଦି ଧୁନିର ଉପକାରକ ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ସୁନ୍ଦର ଶରୀର ସଂଗଠନରେ 
ଆତ୍ମାର ହିଁ ଉତ୍କର୍ଷ ରହିଥାଏ; ଶରୀରରେ ନ ଥାଏ । ଯେପରି ଶବ ଶରୀରରେ ଏହି 

ସଂଗଠନ ବୈରସ ଉତ୍ପନ୍ନ କରେ, ସେହିପରି ରୀତି ବା ସଂଘଟନାର ନିଜର କୌଣସି 
ମହର୍ନ ନାହିଁ । ରସାଦି ଧ୍ଵନିର ଉତ୍କର୍ଷ କରିବାରେହିଁ ତା'ର ଚାରୁତ୍ସ ନିହିତ । ରସଧ୍ବନି ସହିତ 
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ଧ୍ଵନିସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଓ ରୀତିକାବ୍ୟ ୧୫୧ 


ଅଳଙ୍କାରର ସତମ୍ନ୍ଧ ଯେପରି ଅସ୍ଥିର, ରୀତିର କିନଛୁ ସେପରି ନୁହେଁ । ରୀତିର ସମ୍ବନ୍ଧ ସ୍ଥିର | 
କାରଣ ରୀତି ଗୁଣାଶ୍ିତ ଓ ଗୁଣର ସମ୍ବନ୍ଧ ରସାଦି ଧ୍ଵନି ସହିତ ନିତ୍ୟ । ତେଣୁ ରୀତିର ସମ୍ବନ୍ଧ 
ରସ ସହିତ ମଧ୍ଯ ସ୍ଥିର । ସେଥନିମିତ୍ତ କାବ୍ୟ ଶରୀରର ସଂଘଟନା ରୂପ ରୀତି, ରସାଦି- 
ଧ୍ବନିର ନିତ୍ୟ ଉପକାରକ ହୋଇଥାଏ ଓ ଏହି ଉପକାରରେ ହିଁ ରୀତିର ଉଜ୍କର୍ଷ ନିହିତ ।୧ ୨। 
ଧ୍ବନି ଓ ରୀତିର ସମ୍ବନ୍ଧ କାବ୍ୟର ଆତ୍ମା ଓ ଶରୀର ସଦୃଶ । 


(¦) ଧୃନି ଓ ବକ୍ତୋକ୍ତି - ବକ୍ରୋକ୍ତିବାଦର ପୃଷ୍ଠପୋଷକ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ କୁନ୍ତକ 
ଧ୍ବନିବିରୋଧୀ ଥୂଲେ । ଧ୍ଵନିର ବିବେଚନ ଧ୍ବନି ସମ୍ପଦାୟରେ ସର୍ବତ୍ର ଆତ୍ମପରକ 
ହୋଇଥାଏ । କିନ୍ତୁ କୁନ୍ତକ ତାକୁ ବସ୍ତୁପରକ ଏବଂ ବକ୍ରୋକ୍ରତିଦ୍ଧାରୀ ଅଭିଧେୟ ବୋଲି 
ମତବ୍ୟକ୍ତ କରିଥାନ୍ତି । କୁନ୍ତକ ଧ୍ଵନିକୁ ବକ୍ରୋକ୍ତିର ଅନ୍ତର୍ଗତ କରିଛନ୍ତି । ବକ୍ରୋକ୍ତି ଲକ୍ଷଣ, 
ଭେଦ, ପ୍ରଭେଦ, ଉଦାହରଣାଦିରେ ଧୃନି ସର୍ବଦା ବିଦ୍ୟମାନ । ବିଚିତ୍ର ମାର୍ଗର ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରି କୁନ୍ତକ ଲେଖିଛନ୍ତି - ଯେଉଁଠାରେ ବାଚ୍ୟ-ବାଚକ ବୃତ୍ତିର ଅତିରିକ୍ତ କୌଣସି 
ବାକ୍ୟାର୍ଥର ପ୍ରତୀୟମାନତା ଅର୍ଥାତ୍ଵ ବ୍ଯଙ୍ଗରୂପତାର ରଚନା କରାଯାଇଥାଏ, ତାହା 
ବିଚିତ୍ର ମାର୍ଗ ।୧୩ ଏହା ଅତିରିକ୍ତ ବକ୍ରୋକ୍ତି ଜୀବିତ'ର ତୃତୀୟ ଉନ୍ମେଷର ପ୍ରଥିମ 
କାରିକା ବୃଭିରେ ସେ ସ୍ତଷ୍ଟଭାବେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି ' ବାଚ୍ୟତ୍ତେନେତି ନୋକ୍ତଂ 
ବ୍ୟଙ୍ଗ୍ୟତ୍େନାପି ପ୍ରତିପାଦନ -ସମ୍ଭବାତ୍ଵ ।”” ବକ୍ତୋକ୍ତି କାର କେତେକ ଅଳଙ୍କାରକୁ 
ପ୍ରତୀୟମାନ ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ଯଦିଓ ସେ ଅ୍ଥନ୍ତରସଂକ୍ରମିତ ବାଚ୍ୟଧ୍ବନିର 
ପଦପୂର୍ବାର୍ଵ ବକ୍ରତାରେ ରୂଢ଼ିବୈଚିତ୍ର୍ୟଂବକ୍ରତା ରୂପ ପ୍ରଭେଦରେ, ଅତ୍ୟନ୍ତ ତିରସ୍କୃତ 
ବାଚ୍ୟଧ୍ଵନିର ପଦପୂର୍ବାର୍ଵ ବକ୍ରତାର ଉପଚାର -ବକ୍ରତାରୂପ ପ୍ରଭେଦରେ, ପର୍ଯ୍ୟାୟଧ୍ବନିର 
ପର୍ଯ୍ୟାୟ ବକ୍ରତାରେ, ସମାସଧ୍ବନିର ବ୍ରଭିଵୈଚିତ୍ର୍ୟ-ବକ୍ରତାରେ, ନିପାତ-ଧ୍ଵନି ଆଦିର 
ନିପାତବକ୍ରତା ଆଦିରେ ଅନ୍ତର୍ଭାବ କରି ବଞ୍ଜନାରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ଆତ୍ମପରକ ଧ୍ଵନିର ଅଭିଧା 
ସହିତ ବସ୍ତୁପରକ ବକ୍ରତାରେ ଅନ୍ତର୍ଭାବ କରିଛନ୍ତି । ତଥାପି ଏଥୁରେ ଧ୍ଵନି ତଥା ବ୍ୟଞ୍ଜନାର 
ବସ୍ତୁତଃ ଖଣ୍ଡନ ନ ହୋଇ ନାମମାତ୍ର ଖଣ୍ଡନ ହୋଇଛି । କାରଣ ଅଭିଧାରେ ବାଚ୍ୟାର୍ଥବୋଧହିଁ 
ଯିବାପରେ ବକ୍ରତାର ପ୍ରତୀତିପାଇଁ ପୁନଃ ବିଶିଷ୍ଠ ଅଭିଧାକୁ ସ୍ବୀକାର କରିବା ଅର୍ଥ ବ୍ୟଞ୍ଜନାକୁ 
ହିଁ ଅନ୍ୟ ଅର୍ଥରେ ସ୍ଵୀକାର କରିବା । ଏଣୁ ଧ୍ଵନିତଭ୍ଵକୁ ଖଣ୍ଡନ କରିବାକୁ ଯାଇ ମଧ୍ଯ କୁନ୍ତକ 
ତାହାର ଖଣ୍ଡନ କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । ବରଂ ତାଙ୍କ ବକ୍ରୋକ୍ତି ମଧ୍ଯରେ ସର୍ବତ୍ର ଆନନ୍ଦବର୍ବନଙ୍କ 
ଧ୍ବନି ବିଦ୍ୟମାନ ରହିଛି । ୧୪ ଏଣୁ ଧ୍ଵନିସିଦ୍ଧାନ୍ତ ମଧ୍ୟରେ ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ ବକ୍ରୋକ୍ତିର ବୀଜ 
ନିହିତ ଥଵବାରୁ ଉଭୟଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସୁସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ବିଦ୍ୟମାନ । 


ଉପସଂହାର 
ଲୋକୋରତର ବର୍ଣ୍ଣନାନିପୁଣ କବିକର୍ମରୂପ ରସାଦି ଅଙ୍ଗୀଭୂତ ବ୍ୟଞ୍ଜନା ବ୍ୟାପାର 
ପ୍ରଧାନ ଲଳିତୋଚିତ ସନ୍ନିବେଶ ଚାରୁ ଶବ୍ଦାଥଯୁଗଳ କାବ୍ୟର ଆମ୍ମା ଧ୍ଵନି ବୋଲି ଧନି 
ସମ୍ପଦାୟର ପ୍ରଧାନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଆନନ୍ଦବର୍ଧନ ବିରୋଧୀମତ ଖଣ୍ଡନପୂର୍ବକ ସ୍ଵୀୟ 
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୧୫୨ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ଟି 


ଧଵନ୍ୟାଲୋକ”ରେ ପ୍ରତିପାଦନ କରାଇଛନ୍ତି । ଆନନ୍ଦବର୍ବନଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ଥବା ଧ୍ବନିବିରୋଧୀ 
ମତକୁ ସ୍ଵୀୟ ମେଧା, ପ୍ରମାଣ ଓ ଯୁକ୍ତି ବଳରେ ଖଣ୍ଡନ କରି ଧ୍ଵନିବାଦର ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା 
ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଅଳଙ୍କାରଶାସ୍ତ୍ର ଇତିହାସରେ ଏକ ନୂତନ ଶଙ୍କୁର ସ୍ଥାପନା କରିପାରିଲେ । 
ଧ୍ଵନିସିଦ୍ଧାନ୍ତ ପୂର୍ବରୁ ଅନ୍ୟ ଯେଉଁ ସିଦ୍ଧାନ୍ତମାନ ପ୍ରଚଳିତ ଥୁଲା, ତାହା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣରୂପେ 
ଏକଦେଶଦର୍ଶୀ ହୋଇ ପଡ଼ିଥିଲା ! ଅଳଙ୍କାର ଓ ରୀତି ଥୁଲା କାବ୍ୟର ବହିରଙ୍ଗ ମାତ୍ର । 
ରସସିଦ୍ଧାନ୍ତ ମଧ୍ଯ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରତି ଉଦାସୀନ ଥୁଲା ! ପୂର୍ବରୁ କାବ୍ୟର ଆତ୍ମା ରୂପେ 
ପ୍ରଚାରିତ ବିଭିନ୍ନ ସିଦ୍ଧାନ୍ତର ତୁଟି ନିର୍ଦ୍ଦେଶପୂର୍ବକ ରସ ସହିତ ଧ୍ଵନିର ନିବିଡ଼ ସମ୍ପର୍କ ସୂଚାଇ 
ଶହ୍ଦର ତୃତୀୟ ଶକ୍ତି ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଉପରେ ଆଶ୍ରିତ ଧ୍ଵବନିକୁ ଆନନ୍ଦବର୍ବନ କାବ୍ୟର ଆତ୍ମାରୂପେ 
ଘୋଷଣା କଲେ ! ସଂସ୍କୃତ ଅଳଙ୍କାରଶାସ୍ତ୍ରର ଏହି ସିଦ୍ଧାନ୍ତଟି ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟ ଜଗତକୁ ବହୁ 
ପରିମାଣରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥୁଲା । ପ୍ରାଦେଶିକ ସାହିତ୍ୟର ଉନ୍ମେଷ ଓ ସମୃଦ୍ଧି ପରେ ଏହି 
ମତବାଦଟି ପ୍ରାକୃତ ସାହିତ୍ୟଜଗତରେ ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇପାରିଥୁଲା । ରୀତିସାହିତ୍ୟର 
ବିକାଶ ପରେ ଧ୍ଵନିବାଦ ଉକ୍ତ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ କେବଳ ଚମକ୍କାରିତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ନ 
ଥିଲା, ପରନ୍ତୁ ରୀତି ସାହିତ୍ୟର ଆତ୍ମାକୁ ମଧ୍ଯ ବହୁଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିପାରିଥୁୂଲା | 


ସହାୟକ ସୂଚୀ 


୧. ଧ୍ବନ୍ୟାଲୋକ - ଆନନ୍ଦବର୍ବନ । ଓଡ଼ିଆ ରୂପାନ୍ତର - ପଣ୍ତିତ କୁଳମଣି ମିଶ୍ର, ୧/୧ । ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ- ୧୯୬୪ । 
୨. କାବ୍ୟପ୍ରକାଶ -ମଳ୍ମଟ ଭଟ୍ଟ । ପ୍ରଥମ ଉଲ୍ଲାସ | ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ- ୧୯୬୪ | 
. କାବ୍ୟାତ୍ଭମୀମାଂସା -ଡଃ ଶ୍ରୀ ଜୟମନ୍ତ ମିଶ୍ର | ପୃ- ୧୮୫ । 
୪. ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ -ଡଃ ସୁଦର୍ଶନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ-ପୂ-୪୦୪। ଯତିରାଜ ନିକେତନ, 
ସମବାୟ କଲୋନୀ, ବ୍ହୁପୁର | ୧ମ ପ୍ର-୧୯୮୩। 
୫. ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ଯର ଭିତ୍ତି ଓ ଭୂତି -ଅଧ୍ଯୟାପକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ନାୟକ | ପୂ- ୧୦୦-୧୦୧ । 
ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ଲିଶର୍ସ, ବିନୋଦ ବିହାରୀ, କଟକ | ୧ମ ପ୍ରକାଶ- ୧୯୭୭ 
୬. ନ କେବଳଂ ଶୁଦ୍ଧା ଏବ ଏକ ପଞ୍ଚାଶଦ୍‌ ଭେଦାଭବନ୍ତି 
ଯାବରେଷାଂ ସ୍ଵପ୍ରଭେଦୈରେ କପଞ୍ଚାଶତା ସଂଶୟାସ୍ପଦତ୍ନେନାନୁଗ୍ରାହ୍ୟାନୁ ଗ୍ରହ 
ତୟୈକ ବ୍ୟଞ୍ଜକାନୁପ୍ରବେଶେନ ଚେତି 
ତ୍ରିବିଧେନ ସଂକରେଣ ପରସ୍ତର ନିରପେକ୍ଷ ରୂପୟୈକପ୍ରକାରୟା 
ସଂସୃଷ୍ଟ୍ୟା ଚେତି ଚତୁ୍ିଗୁଁଣନେନ 
( ସୁ-୬୪ ) ବେଦଖାବ୍ଧ ବିୟଚନ୍ଦ୍ରା ( ୧୦୪୦୪) 
ଶୁବ୍ଧଭେଦୈଃ ସହ 
(ସୁ-୬୫) ଶରେଷ୍ଯୁଗ ଖେନ୍ଦବଃ ( ୧୦୪୫୫) 
(କାବ୍ୟପ୍ରକାଶ- ୪ର୍ଥ ଉଲ୍ଲାସ) 
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ଧୃନିସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଓ ରୀତିକାବ୍ୟ ୧୫୩ 


କାବ୍ୟପ୍ରକାଶ - ୪ ଉଲ୍ଲାସ । ପୃ-୮୪ ! 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ମଧ୍ଯପର୍ବ ଓ ଉତ୍ତର ମଧ୍ଯପର୍ବ - ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି | ପୃ-୩୪୦ | କଟକ 
ଷ୍ୁଡେଣ୍ଟସ୍‌ ଷ୍ଟୋର୍‌, ବାଲୁବଜାର, କଟକ | ୫ମ ସଂ-୧୯୯୨ | 

ଭାରତୀୟ କାବ୍ୟଶାସ୍ତ କେ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ - ଡଃ ରାଜକିଶୋର ସିଂହ | ପୃ- ୨୨୪ | 


ପ୍ରକାଶନ କେନ୍ଦ୍ର ରେଲୱ୍‌ୱ କ୍ରସିଙ୍ଗ, ସୀତାପୁର ରୋଡ଼ -ଲକ୍ଷ୍ୌ- ୨୨୬୦ ୨୦, ସଂଶୋଧୂତ 
ସଂସ୍କରଣ । 


. କାବ୍ୟାତ୍ମମୀମାଂସା -ଡଃ ଶ୍ରୀ ଜୟମନ୍ତ ମିଶ୍ର । ପୂ- ୨୧୯ । 


ରୀତି କାବ୍ୟକୀ ଭୂମିକା -ଡଃ ନଗେନ୍ଦ୍ର । ପୂ“ ୧୧୭-୧୧୮ | 


. କାବ୍ୟାମ୍ମୀମାଂସା - ପୃ- ୨୨୦-୨୨୧ । 
. ପ୍ରତୀୟମାନତା ଯତ୍ର ବାକ୍ୟାର୍ଥସ୍ୟ ନିବଧ୍ୟତେ 


ବାଚ୍ୟ-ବାଚକ ବୃଭ୍ଜିଭ୍ୟାମତିରିକ୍ତସ୍ୟ କସ୍ୟଚିତବ ( ବକ୍ରୋକ୍ତିଜୀବିତମ୍‌ - ୧/୪୦) 


. କାବ୍ୟାତ୍ମୀମାଂସା - ପୂ- ୨୨୨ | 
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୬ଷ୍ଠ ପରିଚ୍ଛେଦ 
ବକ୍ରୋଲ୍ତି ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ 


ସଂସ୍କୃତ ଅଳଙ୍କାରଶାସ୍ତରରେ ବକ୍ତୋକ୍ତି ସିଦ୍ଧାନ୍ତର ଏକ ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ରହି ଅଛି । 
କାବ୍ୟର ଜୀବିତ ବା ଆତ୍ମା ରୂପେ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ କୁନ୍ତକ ବକ୍ତୋଲ୍ତିବାଦର ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଥ୍‌ଲେହେଁ 
ସଂସ୍କୃତ ବାଦ୍‌ ମୟରେ ତାଙ୍କର ଯଥେଷ୍ଟ ପୂର୍ବରୁ ଏହାର ସ୍ଵରୂପ ବିଦ୍ୟମାନ ଥ୍ବାର ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳିଥାଏ । ମାତ୍ର କୁନ୍ତକଙ୍କଦ୍ଧାରା ଏହା ଯେ ଏକ ବିଶେଷ ମାନ୍ୟତାପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଛି, 
ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ନ ପାରେ । 


ବକ୍ରୋକ୍ତିର ଏତିହାସିକ କ୍ରମବିକାଶ 

ସାଧାରଣ ଭାବରେ କହିଲେ ବକ୍ତୋଲ୍ତିର ଅର୍ଥ ବକ୍ର + ଉଚ୍ତି ଅର୍ଥାତଵ ବଙ୍କା କଥା ବା 
ତେଢ଼ା କଥା । କବିଚତ୍ଧ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଦକ୍ଷତାଦ୍ଵାରା ପରିକଳ୍ଧିତ ଚମକ୍ରାରପୂର୍ଣ୍ଣ ବଚନବିନ୍ୟାସ ରୀତିକୁ 
ବକ୍ରୋଲ୍ତି କୁହାଯାଏ | × × × ସାଧାରଣ ଲୋକ ବ୍ୟବହାରରେ ସାମାନ୍ୟ ଶବ୍ଦ ଓ ଅଥଦ୍ଧାରା 
ସମସ୍ତ କାର୍ଯ୍ୟ ସମାହିତ ହେଉଥ୍‌ବାବେଳେ କାବ୍ୟରେ ବିଲକ୍ଷଣ ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥର ପ୍ରୟୋଗ 
ଆବଶ୍ୟକ ହୁଏ । ଏହି ପ୍ରୟୋଗ ପ୍ରକ୍ରିୟାହିଁ ବକ୍ରୋକ୍ତି ।୧। ଏହି ବକ୍ରୋର୍ତିର ଉଲ୍ଲେଖ ବହୁ 
ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ଭାରତୀୟ ବିଭିନ୍ନ ଶାସ୍ତ୍ରମାନଙ୍କରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । 

ବକ୍ତୋକ୍ତିର କଳ୍ପନା ବା ଉଲ୍ଲେଖ ପ୍ରଥମେ ଅଥର୍ବ ବେଦରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ । 
ଅଥର୍ବ ବେଦ”ର 'ଅୟଂ ୟୋ ବକ୍ତୋ ବିପଚାର୍ବ୍ୟ୍୍ଗୌ ସୁଖାନି ବକ୍ରା ବୃଜିନାକୃଣୋଷି' 
ସୂକ୍ତରେ ଏହା କୁଟିଳ ଅଥଥରେ ବ୍ୟବହୃତ । କାଳିଦାସଙ୍କ 'ମେଘଦୂତ”ରେ ହା ବଙ୍କାମାର୍ଗ 
ଅଥରେ ବ୍ୟବହୃତ । ୨। ବିଭିନ୍ନ ଲକ୍ଷଣ ଗ୍ରନ୍ଧମାନଙ୍କରେ ବକ୍ତୋକ୍ତି ଶବ୍ଦର ପ୍ରଚୁର ବ୍ୟବହାର 
ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ । ସୁବନ୍ଧୁ ବାସବଦତ୍ତାଂରେ କାବ୍ୟଶାସ୍ତ ବିଷୟକ ବିଚାର ପ୍ରକଟ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ‘ବୈଦଗ୍ଧୀ ଶବ୍ଦର ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ଏହି “ବୈଦଗ୍ଧ? ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ 
କୁନ୍ତକଙ୍କ ମତାନୁଯାୟୀ ବକ୍ତୋର୍ତି । ଅମରୁ ' କ୍ରୀଡ଼ାଳାପ” ବା ‘ପରିହାସଜଳିତ? ଅର୍ଥରେ 
ବକ୍ରୋର୍ତି'ର ବ୍ୟବହାର କରିଥୁ୍‌ବାର ଜଣାଯାଇଥାଏ - 


ସା ପତୁ୍ୟୁଃ ପ୍ରଥମାପରାଧସମୟେ ସଂକ୍ଷୋପଦେଶଂ ବିନା 
ନୋ ଜାନାତି ସବିଭ୍ରମାଙ୍ଗବସନା ବକ୍ରୋକ୍ତି ସଂସୂଚନମ୍‌ 
(ଅମରୁଶତକ, ୨୩) 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ବକ୍ରୋକ୍ତି ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ ୧୫୫ 


ବାଣଭଙଟ୍ଟ ‘କାଦମ୍ବରୀ”ରେ “ବକ୍ତୋକ୍ତି”'ର ପ୍ରୟୋଗ ଚମକ୍କାରପୂର୍ଣ୍ଣ ଶୈଳୀ, 
ବଚନବୈଦଗ୍ଧ ଅର୍ଥରେ କରିଛନ୍ତି । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ବାକ୍ରଚ୍ଛଳ, କ୍ରୀଡ଼ାଳାପ ଏବଂ 
ପରିହାସଜଳିତ ଅର୍ଥରେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ ବାଣଭଙ୍ଗଙ୍କଦ୍ଧାରା ହୋଇଥୁବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଇଥାଏ ।୩ ସାହିତ୍ୟରେ ସାମାନ୍ୟତଃ ଏହି ବକ୍ର ଉକ୍ତି ବକ୍ରୋତ୍ତି ଭାବେ ବ୍ୟବହୃତ 
ହୁଏ ଏବଂ ଯାହାର ଶିଷ୍ଟତ୍ଵ ସହିତ ଚମକ୍ାରିତ୍ଵ ଉତ୍ପନ୍ନ କରିବାର କ୍ଷମତା ମଧ୍ଯ ରହିଛି ।୪। 

ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭରତ ଉପମା, ରୂପକ, ଦୀପକ ଏବଂ ଯମକ -ଏହି ଚାରୋଟି ଅଳଙ୍କାର 
ସମ୍ପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଅଳଙ୍କାର ଏବଂ ଲକ୍ଷଣ ମଧ୍ଯରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ 
ନିରୂପିତ କରିଥୁଲେ | ଭରତଙ୍କ ମତାନୁଯାୟୀ ଅଳଙ୍କାର ସଂଖ୍ୟାରେ ଚାରି, ମାତ୍ର ଲକ୍ଷଣ 
ଛତିଶ | ପୁଣି ଏହି ଛତିଶ ଲକ୍ଷଣ ଉପଲକ୍ଷଣ ମାତ୍ର । ତାଙ୍କ ମତାନୁସାରେ ଲକ୍ଷଣ ଅନନ୍ତ 
ବା ସଂଖ୍ୟାହୀନ ! ଭରତଙ୍କ ଏହି ଲକ୍ଷଣ ମଧ୍ଯରେ ଭାମହଙ୍କ ବକ୍ରୋକ୍ତି ବୀଜ ନିହିତ । 


ବକ୍ରୋଲ୍ତିର କାବ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ରୂପ ପ୍ରଥମେ ଭାମହଙ୍କ କାବ୍ୟାଳଙ୍କାର'ରେ ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳିଥୁଲା । ଭାମହ ଅଳଙ୍କାରକୁ କାବ୍ୟର ସର୍ବସ୍ଵରୂପେ ବିଚାର କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ବକ୍ରୋକ୍ତି' କୁ ଅଳଙ୍କାରର ପ୍ରାଣ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ ! ତାଙ୍କ ମତରେ ଶବ୍ଦବକ୍ରତା 
ଓ ଅର୍ଥବକ୍ରତାରେ ସମନ୍ବିତ ବକ୍ତୋର୍ତି ଅଳଙ୍କାରର ଜନନୀ । ଅର୍ଥାତ ବକ୍ରାଭିଧେୟ ଶହଦୋକ୍ତି 
ବା ଶହଦାଥୋକ୍ତି ରୂପ ବକ୍ରୋକ୍ତିର ଉପସ୍ଥିତି ପରେହିଁ କୌଣସି ଅଳଙ୍କାରର ଅସ୍ତିତ୍ବ ସ୍ଵୀକୃତ 
ହୋଇଥାଏ | 

ବକ୍ରାଭିଧେୟ ଶବୋକ୍ତିରିଷ୍ଟାବାଚାମଳଂକୃତିଃ' ( କାବ୍ୟାଳଙ୍କାର - ୧/୩୬ ) 

ସେ ବଢ୍ରୋର୍ତିକୁ ଅତିଶୟୋକ୍ତି ବୋଲି ମଧ୍ଯ କହିଛନ୍ତି । ବକ୍ର ଅର୍ଥରେ ଶବ୍ଦର ଉକ୍ତି 
ଅଳଙ୍କାର ହୋଇଥାଏ ବୋଲି ସେ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି । ତେଣୁ ଭାମହଙ୍କ ବକ୍ତୋକ୍ତି ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ 
କଳ୍ପନା ଯେ ବ୍ୟାପକ ଥୁଲା, ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ନ ପାରେ | ତାଙ୍କ ମତରେ ବକ୍ରୋକ୍ତିର 
ମୂଳତଭ୍ ଶବ୍ଦ ଏବଂ ଅର୍ଥର ଚମନ୍କାର । 

ଦଣ୍ଡୀ ତାଙ୍କ କାବ୍ୟାଦର୍ଶଂରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବାଦ୍‌ମୟକୁ ସ୍ଵଭାବୋଳକ୍ତି ଓ ବକ୍ରୋକ୍ତି - 
ଏହିପରି ଦୁଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଥଲେ - 

ନାନାବସ୍ଥଂ ପଦାର୍ଥାନାଂ ରୂପଂ ସାକ୍ଷାତ ବିବୃଣ୍ଠତୀ 
ସଵଭାବୋକ୍ରିଶ୍ଠ ଜାତିଶ୍ଢେତ୍ୟାଦ୍ୟା ସାଳଙ୍କତି ର୍ଯଥା ( କାବ୍ୟାଦର୍ଶ - ୨/୮) 

ସ୍ଵଭାବୋକ୍ତିଠାରୁ ଭିନ୍ନ ଚମକ୍କାରପୂର୍ଣ ଉନ୍ତିହିଁ ଦଣ୍ଡୀଙ୍କ ମତରେ ବକ୍ରୋକ୍ତି । ଏହି 
ବକ୍ରୋକ୍ତିରେ ଶ୍ଲେଷଦ୍ଧାରା ଶୋଭା ସଂବୃଦି ହୋଇଥାଏ । ଭାମହଙ୍କ ପରି ଦଣ୍ଡୀ ମଧ୍ଯ 
ବକଢ୍ରୋଲ୍ତି ଓ ଅତିଶୟୋକ୍ତି ମଧ୍ୟରେ କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ୟ ଦେଖ୍‌ ନାହାନ୍ତି । ଉଭୟ ଭାମହ ଓ 
ଦଣ୍ଡୀ ଲୋକବାଇାଠାରୁ ଭିନ୍ନ ବିଶିଷ୍ଟ ଚମଜ୍କାରପୂର୍ଣ୍ ବାକ -ଭଙ୍ଗିମାକୁ ବକ୍ତୋକ୍ତି ବୋଲି 
କହିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ ଅଳଙ୍କାରକୁ ଏହାର ଆଶ୍ରିତ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧୫୬ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ି 


ଉଭୟଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଲକ୍ଷଣୀୟ ପାର୍ଥକ୍ୟ ହେଉଛି - ଭାମହ ସ୍ଵଭାବୋକ୍ରିକୁ ବକ୍ତୋକ୍ତି ପରିଧ୍‌ 
ମଧ୍ଯରେ ଗ୍ରହଣ କରୁଥିବାବେଳେ ଦଶ୍ତୀ ତାକୁ ବକ୍ତୋକ୍ତିଠାରୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ପୃଥକ୍‌ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । 
ବାମନ ସାଦୃଶ୍ୟମୂଳକ ଲକ୍ଷଣାକୁ ବକ୍ରୋକ୍ି ଅଳଙ୍କାର ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ତା'ର 
କ୍ଷେତ୍ରକୁ ସଙ୍କୁଚିତ କରିଦେଇଛନ୍ତି - 
ସାଦୃଶ୍ୟାଲ୍ଲକ୍ଷଣା ବକ୍ରୋକ୍ତିଃ ( କାବ୍ୟାଳଙ୍କାର ସୃତରବୃଭି -୪,୩,୮ ) 
ମାତ୍ର ସେ ବଢ୍ରୋକ୍ତିକୁ ଲକ୍ଷଣା ପର୍ଯ୍ୟାୟ ମନେକରି ତାକୁ ଅର୍ଥାଳଙ୍କାରରେ ସ୍ଥାନ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ସେ ରୀତିକୁ କାବ୍ୟର ଆତ୍ମା ରୂପେ ଘୋଷଣା କଲେହେଁ, ବିଶିଷ୍ଠ ପଦ 
ରଚନା ରୀତିଃ” ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁ ବିଶିଷ୍ଟତା ସମ୍ପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି, ତାହା ବକ୍ରୋକ୍ତିଠାରୁ 
ଭିନ୍ନ ହେଲେହେଁ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ପୃଥକ୍‌ ନୁହେଁ । ବାମନଙ୍କ ଓଜଃ, ଶ୍ରେଷ, ଉଦାରତା, କାରି ଆଦି 
ଅନେକ ଶହଗୁଣରେ କୁନ୍ତକଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣବିନ୍ୟାସ ବକ୍ରତାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । 
ବାମନଙ୍କ ପରେ ଆଳଙ୍କାରିକ ରୁଦ୍ରଟ ‘ବକ୍ରୋକ୍ତି'ର ସୀମାକୁ ଅଧବକ ସଙ୍କୁଚିତ 
କରିଦେଇଛନ୍ତି । ସେ “ବକ୍ରୋକ୍ତି'କୁ ଏକ ଶହ୍ଦାଳଙ୍କାର ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ଶ୍ଵେଷ 
ବକ୍ରୋକ୍ତି ଓ କାକୁ ବକ୍ରୋକ୍ତି - ଏହିପରି ତାର ଦୁଇଟି ଭେଦ ନିରୂପଣ କରିଛନ୍ତି - 
ବକ୍ତା ତଦନ୍ୟଥୋକ୍ତଂ ବ୍ୟାଚଷ୍ଷେ ଚାନ୍ୟଥା ତଦୁତ୍ତରଦଃ 
ବଚନଂ ଯପ୍ନଦଭଙ୍ଗୈ ରଖେୟା ସା ଶ୍ଲେଷ -ବକ୍ରୋଲ୍ତିଃ ( ୨,୧୪ ) 
ବିଶିଷ୍ଟଂ କ୍ରିୟମାଣୀ ଦକ୍ତିଷ୍ଟାସ୍ଵର ବିଶେଷତୋ ଭବତି 
ଅର୍ଥାନ୍ତର ପ୍ରତୀତି ର୍ଯତ୍ରାସୌ କାକୁବକ୍ରୋକ୍ତିଃ ( ୨,୧୬) 
( କାବ୍ୟାଳଙ୍କାର -ରୁଦଟ ) 
ଆନନ୍ଦବର୍ଵନ ଧ୍ଵନିବାଦୀ ହେଲେହେଁ, ବକ୍ରୋକ୍ତି ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋକପାତ କରିବାକୁ 
ଭୁଲି ନାହାନ୍ତି । ସେ ବକ୍ରୋକ୍ତିକୁ ବିଶିଷ୍ଠ ଅର୍ଥାଳଙ୍କାର ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ଆଲୋଚନାରେ 
ପ୍ରବୃତ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି । 
ତତ୍ର ବକ୍ରୋକ୍ତ୍ୟାଦି ବାଚ୍ୟାଳଙ୍କାର ବ୍ୟବହାରଃ ( ଧୂନ୍ୟାଲୋକ - ୨/୨୨ ) 


ତାଙ୍କ ଆଲୋଚନାର ସାରମର୍ମ ହେଉଛି କାବ୍ୟ ବିଷୟକ ଚିତ୍ୟ କାବ୍ୟର ନିୟାମକ 
ଅଟେ | ଅର୍ଥାତଵ କାବ୍ୟରେ ବକ୍ରତା ଏବଂ ଅତିଶୟତାର ପ୍ରୟୋଗ ସର୍ବଦା ବିଷୟାନୁକୂଳ 
ହେବା ଉଚିତ । ଧ୍ଵନିର ଅନୁଶାସନ ମଧ୍ଯରେ ସେ ବକ୍ତୋକ୍ତିକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଭାମହ 
ଯେପରି ଅତିଶୟୋକ୍ତି ଏବଂ ବକ୍ତୋକ୍ତିକୁ ଅଭେଦ ରୂପେ ପରିକଳ୍ପନା କରିଥୁଲେ, ଆନନ୍ଦବର୍ଝନ 
ଅନୁରୂପ ଉଭୟଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଅଭେଦତ୍ସ ପରିକଳ୍ପନା କରିଛନ୍ତି । ଅତିଶୟୋକ୍ତିଦ୍ଧାରା ପଦାର୍ଥର 
ଚମତ୍ଵକୃତି ପରିସ୍ତୁଟ ହୋଇଥାଏ । ସେ ମଧ୍ଯ ଅତିଶୟୋକ୍ତିକୁ ସର୍ବାଳଙ୍କାର ରୂପ ଭାବରେ 
ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଏହା କବିପ୍ରତିଭାଜନ୍ୟ ଚମକାର ବୋଲି ସେ ସ୍ଵୀକାର କରିବା ସଙ୍ଗେ 


ସଙ୍ଗେ ବିଷୟଗତ ଓଚିତ୍ୟ ଏହାର ନିୟାମକ ବୋଲି ଦୃଢ଼ ମତ ପୋଷଣ କରିଛନ୍ତି । 
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ବକ୍ରୋର୍ତି ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ ୧୫୭ 


ଭୋଜରାଜ ତାଙ୍କ ଆଲୋଚନାରେ ବଢ୍ରୋଲ୍ତିର ସ୍ଵରୂପ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା 
କରିଛନ୍ତି । ସେ ବଚନ ଏବଂ କାବ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରି କହିଛନ୍ତି, “ ଶାସ୍ତ୍ର 
ତଥା ଲୋକରେ ଯେଉଁ ବଟନ ଅବ୍ୟକ୍ତ, ତା'ର ନାମ ବଚନ ଏବଂ ଅର୍ଥବାଦ ଆଦିରେ 
ଯେଉଁ ବକ୍ରତା ପରିସ୍ତୁଟ ହୋଇଥାଏ, ତାହାର ନାମ କାବ୍ୟ” । 
କଃ ପୁନରନୟୋଃ କାବ୍ୟରସଧ୍ବନିତାପ୍ୂର୍ଯ୍ୟୟୋଃ 
ଉଚ୍ୟତେ -ଯଦ୍‌ ବକ୍ର ବଚଃ ଶାସ୍ତ୍େ ଲୋକେଚ ବଚ ଏବ ତତ୍ଵ 
ବକ୍ରଂ ଯଦର୍ଥବାଦାଦୌ ତସ୍ୟ କାବ୍ୟମିତିସ୍ମ ତାଃ 
( ଶ୍ଙାର ପ୍ରକାଶ- ୯/୬୦) 
ଭୋଜରାଜ ସମସ୍ତ ବାଙ୍ମୟକୁ ବକ୍ରୋର୍ତି, ରସୋକ୍ତି ଓ ସ୍ଵଭାବୋକ୍ତି - ଏହିପରି ତିନି 
ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି ।୫ । ଏହାକୁ ଅଧକ ସ୍ପଷ୍ଟ କରିବାକୁ ଯାଇ ସେ କହିଛନ୍ତି, 
“ଅଳଙ୍କାର ଅ୍ଥାତଵ କାବ୍ୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ତିନୋଟି ରୂପ ବିଦ୍ୟମାନ | ଯେଉଁଠାରେ ଉପମାଦି 
ଅଳଙ୍କାରର ପ୍ରଧାନତା ରହେ, ସେଠାରେ ବକ୍ରୋକ୍ତି, ଗୁଣର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ସ୍ଵୀକୃତ ହେଲେ 
ସ୍ଵଭାବୋକ୍ତି ଏବଂ ବିଭାବାଦିର ସଂଯୋଗରେ ରସର ନିଷ୍ପରି ହେଲେ ରସୋଣ୍ରି ହୋଇଥାଏ ! | 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ମମ୍ମଟ ବକ୍ରୋଲ୍ତିକୁ ବିଶେଷ ମହତ୍ତ୍ ପ୍ରଦାନ କରି ନାହାନ୍ତି । ସେ ଏହାକୁ 
ଶବ୍ଦାଳଙ୍କାର ମଧ୍ଯରେ ଅନ୍ତୁକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତାନୁ ଯାୟୀ ବକ୍ତା ଅନ୍ୟ ଅଭିପ୍ରାୟରେ 
ଯେଉଁ ବାକ୍ୟ ପ୍ରୟୋଗ କରିଥାଏ, ଶ୍ରୋତା ଶ୍ଲେଷ ବା କାକୁ ନେଇ ସେହି ବାକ୍ୟର ଅନ୍ୟ 
ଅର୍ଥ କଲେ, ବକ୍ତୋର୍ତି ଅଳଙ୍କାର ହୁଏ ଏବଂ ଶ୍ଲେଷବକ୍ରୋକ୍ତି ଓ କାକୁ ବକ୍ରୋକ୍ତି ଭେଦରେ 
ଏହା ଦୁଇ ପ୍ରକାର । 
ଯଦୁକ୍ତମନ୍ୟଥା ବାକ୍ୟ ମନ୍ୟଥାଃନ୍ୟେନ ଯୋଜ୍ୟତେ 
ଶ୍ଲେଷେଣ କାକ୍ସା ବା ଜ୍ଚେୟା ସା ବକ୍ରୋ୍ତିସ୍ତଥା ଦ୍ବିଧା 
(କାବ୍ୟପ୍ରକାଶ - ୯ମ ଉଲ୍ଲାସ ) 
ପରବର୍ଭୀ ଅଧ୍ଵକାଂଶ ଆଲୋଚକ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ମମ୍ମଟଙ୍କୁ ଅନୁସରଣ କରି ବକ୍ରୋକ୍ରିକୁ 
ଅର୍ଥାଳଙ୍କାର ମଧ୍ୟରେ ଅନ୍ତଭୁକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । 
ବାସ୍ତବରେ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ କୁନ୍ତକ ବକ୍ରୋଲ୍ତିର ପାଣ୍ଡିତ୍ୟପୂର୍ଣ ଆଲୋଚନା ପ୍ରଦତ୍ତ କରି 
ଏହାର ମହତ୍ତ୍‌ ବୃଦ୍ଧି କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ତା'ର ପରିସରକୁ ମଧ୍ଯ ବିସ୍ତାରିତ କରିଛନ୍ତି ! 
ସେ ବକ୍ରୋକ୍ତିକୁ କାବ୍ୟର ଅନ୍ତଃସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ପାଦକ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ¦! ତାଙ୍କ 
ମତାନୁସାରେ ବକ୍ରୋର୍ତିର ବିଚିତ୍ରାଭିଧାରୂପକାବ୍ୟର ଆତ୍ମା । ସେ ଶବ୍ଦ ଏବଂ ଅର୍ଥକୁ 
ଅଳଙ୍କୀର୍ଯ୍ୟ ଭାବରେ ଏବଂ ବକ୍ଜୋକ୍ରିକୁ ତା'ର ଅଳଙ୍କାରଭାବେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । 
ବୈଦଗ୍ଧଭଙ୍ଗୀ-ଭଣିତ ରୂପ ବକ୍ରୋ୍ତି ହିଁ କାବ୍ୟର ଅଳଙ୍କାର ବା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ । କାବ୍ୟରେ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବା ଚମକ୍ରାର ଆନୟନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବକ୍ରୋକ୍ତିର ଭୂମିକା ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଥୁବା 
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୧୫୮ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ଟି 


କାରଣରୁ ସେ ଏହାକୁ କାବ୍ୟର ଆତ୍ମାଭାବେ ସ୍ଵୀକୃତି ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ବର୍ଣ୍ଣବିନ୍ୟାସଠାରୁ 
ଆରମ୍ଭକରି ପ୍ରବନ୍ଧ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବକ୍ରତାର ଅଖଣ୍ଡ ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । ସେଥୁପାଇଁ କାବ୍ୟ- 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଉତ୍ପାଦକ ସମସ୍ତ ତତ୍ସକୁ ସେ ବକ୍ରୋକ୍ତି ମଧ୍ଧରେ ଅନ୍ତଭ୍ଭାବ କରିଛନ୍ତି । ବକ୍ତୋକ୍ରିର 
ସ୍ଵରୂପ ଆଲୋଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କୁନ୍ତକଙ୍କ ମତର ସବିଶେଷ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି । 


ବଢ୍ରୋଲ୍ତିର ସ୍ଵରୂପ / ବକ୍ରୋକ୍ତିଃ କାବ୍ୟଜୀବିତମ୍‌ 
ବଜ୍ରୋକ୍ତି ମୁଖ୍ୟତଃ ସଂରଚନା ବିବେଚନା ଶାସ୍ତ। ଏହା ମାଧ୍ୟମରେ କାବ୍ୟରେ 
ପ୍ରବନ୍ଧ ପ୍ରକରଣ, ପଦ, ବାକ୍ୟ, ଶହ, କ୍ରିୟା ଓ ବିଶେଷଣାଦିର ଚମକ଼୍ାର ସ୍ଜନାର 
ବିବେଚନ ହୋଇଥାଏ । ଅଥର୍ବବେଦ ସମୟରୁ ବକ୍ରୋକ୍ତିର ସ୍ଵରୂପ ସଂସ୍କୃତ ବାଙ୍କ ମୟରେ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥୁବା ବିଷୟ ଏହାର ଏତିହାସିକ ବିକାଶକ୍ରମ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସୂଚିତ । 
କାଳିଦାସ ବକ୍ରୋକ୍ତିକୁ “ବକ୍ରଃପନ୍ଧାଃ” ଭାବରେ ଏବଂ ବାଣଭଙ୍ଗ ବାକ୍୍‌ଛଳ, ପରିହାସ- 
ଜଳିତ ଅର୍ଥରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ । ଭାମହଙ୍କ ସମୟରେ ଅତିଶୟୋକ୍ତି ଅର୍ଥରେ ଏହାର 
ବ୍ୟବହାର ହୋଇଥୁବାବେଳେ ଦଣ୍ଡୀ ସ୍ଵଭାବୋକ୍ତି ଓ ବକ୍ତୋକ୍ତି ମଧ୍ଯରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ନିରୂପଣ 
କରି ବକ୍ରୋକ୍ତିର ମହତ୍ବ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସୂଚନା ଦେଇଥୁଲେ !୭ । 
ବକଢ୍ରୋକ୍ତିକୁ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ରୂପ ପ୍ରଦାନ କ୍ଷେତ୍ରରେ କୁନ୍ତକଙ୍କ ଭୂମିକା ବିଶେଷଭାବେ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ସେ ‘ବୈଦଗ୍ଧ୍ଧଭଙ୍ଗୀଭଣିତିକୁ' ବକ୍ରୋଲ୍ତି ଅର୍ଥରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ - 
ବକ୍ତୋକ୍ତିରେଚ ଚୈଦଗ୍ଧଧ-ଭଙ୍ଗୀ-ଭଣିତିରୁଚ୍ୟତେ | ୮ । 
ଏହାକୁ ଅଧ୍ବକ ସ୍ପଷ୍ଟ କରିବାକୁ ଯାଇ ସେ କହିଥୂଲେ, ‘ ପ୍ରସିଦ୍ଧ କଥନରେ ଭିନ୍ନ 
ବିଲକ୍ଷଣ ପ୍ରକାର ବର୍ଣ୍ଣନାଶୈଳୀ ହିଁ ବଜ୍ରୋକ୍ତି'? - ବକ୍ରୋର୍ତି ପ୍ରସିଦ୍ଧାଭିଧାନ-ବ୍ୟତିରେକିଣି 
ବିଚିତ୍ରୈବାଭିଧା ! 
(ବକ୍ରୋକ୍ତି ଜୀବିତମ୍‌ - ୧/୧୦) 
ଏହି ବୈଦଗ୍‌ଧ୍ଯର ଅର୍ଥ ନିପୁଣ କବିର କାବ୍ୟନିର୍ମାଣ କୌଶଳ ଏବଂ ଭଙ୍ଗୀର 
ଅର୍ଥ ବିଛିଭି, ଚମକ୍ାର, ଚାରୁତା, ଶୋଭା ଆଦି ଏବଂ ଭଣିତିର ଅର୍ଥ ବର୍ଣ୍ଣନା ।୯ । 
ସଂକ୍ଷେପରେ କହିଲେ କାବ୍ୟ ନିର୍ମାଣ କରିବାର ଅପୂର୍ବ କୁଶଳତା ଲୋକୋଉତତର 
ଚମକ୍କରୋପ୍ପାଦକ କଥନ ପ୍ରକାର ହେଉଛି ବକ୍ତୋକ୍ତି । ତେଣୁ ବିଚିତ୍ର ଅଭିଧାନ ବା 
ବିଚିତ୍ରୋକ୍ତିହି ବକ୍ରୋକ୍ତି । 
କୁନ୍ତକଙ୍କ ˆ ବକ୍ରୋଲ୍ତିଜୀବିତ” ଗ୍ରନ୍ଥର ତିନୋଟି ଭାଗ ରହିଛି, ଯଥା - ୧. କାରିକା 
ଭାଗ, ୨. ବୃଭି ଭାଗ, ୩. ଉଦାହରଣ ଭାଗ | କୁନ୍ତକ ବକ୍ରୋର୍ତି ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ଧାରଣାକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ 


କରିବାକୁ ଯାଇ ଅନେକ ପର୍ଯ୍ୟାୟବାଚୀ ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି, ଯଥା - 
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ବକ୍ରୋ୍ତି ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ ୧୫୯ 


୧. ବକ୍ର-ଶାସ୍ତ୍ରାଦି ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଶବ୍ଦାର୍ଥୋ ବନିବନ୍ଧବ୍ୟତିରେଜୀ 

୨. ବକ୍ରୋକ୍ତି-ଦୈଦ୍ରଗ୍ଧ ଭଙ୍ଗୀ ଭଣିତି 

୩. ବକ୍ରୋକ୍ତି -ପ୍ରସିବ୍ଧାଭିଧାନବ୍ୟତିରେକିଣୀ 

୪. ବିଚିତ୍ରୈବାଭିଧା ବକ୍ରୋକ୍ତି 

୫. ବକ୍ରତ୍ସଂ ବକ୍ରଭାବ -ପ୍ରସିଦ୍ଧ ପ୍ରସ୍ଥାନାତିରେକିଣା ଵୈଚିତ୍ର୍ୟେଣୋପନିଷଦ୍ଵ 

୬. ବକ୍ରୋକ୍ତିଃ ସକଳାଳଙ୍କାରସାମାନ୍ୟମ୍‌ 

୭. ସ୍ଵଭାବସ୍ୟାଞ୍ଜସେନ ପ୍ରକାରେଣ ପରିପୋଷଣମେବ ବକ୍ରତାୟାଃ ପର ରହସ୍ୟମ୍‌ 

ଅର୍ଥାତ କାବ୍ଯକୁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରୁଥୁବା ସମସ୍ତ ସାଧନରେ ବ୍ୟାପ୍ତ ବକ୍ରତା 
ଏପରି ଏକ ତତ୍ତ୍ଵ ଯାହା କବି ବ୍ୟାପାର କୌଶଳ ଉକ୍ତିରେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଏବଂ ବ୍ୟାବହାରିକ 
ବାକ୍‌ ପ୍ରୟୋଗରେ ବିଲକ୍ଷଣତା ଆଣିଥାଏ । ଦ୍ଵିତୀୟ କଥା ହେଉଛି - ବଳ୍ରୋକ୍ତି ଏକ 
ବିଶିଷ୍ଟ ପ୍ରକାର ଉଚ୍ତି । ଏହି ବକ୍ରତାର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ରହସ୍ୟ ହେଉଛି - ବସ୍ତୁର ସ୍ଵଭାବର ସରଳ 
ଢଙ୍ଗର ପରିପୋଷଣ । ୧୦ । କୁନ୍ତକଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ଅଳଙ୍କାରବାଦୀଗଣ ଅଳଙ୍କାରକୁ କାବ୍ୟର 
ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ତ୍ସ ରୂପେ ଘୋଷଣା କରି ତା'ର ବ୍ୟାପକତାକୁ ସୂଚାଇଥଲେ | ଧଵନିବାଦୀ 
ଆନନ୍ଦବର୍ନ ଧ୍ଵନିକୁ କାବ୍ୟର ଆମତ୍ମାରୂପେ ଘୋଷଣା କରିଥୁଲେ | କୁନ୍ତକ ଅଳଙ୍କାର ଓ 
ଧ୍ଵନିକୁ ତୁଳନାତ୍ମକଭାବେ ଆଲୋଚନା କରି ବକ୍ତୋର୍ତିକୁ ସମସ୍ତ ଅଳଙ୍କାର ଓ ଧ୍ଵନିଠାରୁ 
ଉଚ୍ଚତର ସ୍ଥାନ ପ୍ରଦାନ କଲେ ।୧୧ । କୁନ୍ତକଙ୍କ ମତାନୁଯାୟୀ ଆହ୍ବାଦକାରୀ ସାଳଙ୍କାର 
ଶବ୍ଦାର୍ଥ ସାହିତ୍ୟ ହେଉଛି କାବ୍ୟ । ଏହାର ଅର୍ଥ ହେଉଛି କେଚଳ ଲୋକବ୍ୟବହାରରେ 
ପ୍ରଚଳିତ ଶହଦପ୍ରୟୋଗକୁ ଭିନ୍ନ ଅର୍ଥରେ ପ୍ରଚଳନ କଲେ ତାହା କାବ୍ୟ ହୋଇପାରିବ 
ନାହିଁ । ଏହି ଭିନ୍ନ ପ୍ରୟୋଗ ଯେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସହୃଦୟ ହୃଦୟରେ ଆହ୍ଲାଦ ବା ଆନନ୍ଦ ସୃଷ୍ଟି କରି 
ନ ପାରିଛି, ସେହି ଶବପ୍ରୟୋଗର କୌଣସି ମୂଲ୍ୟ ନାହିଁ । ତେଣୁ ବକ୍ତୋକ୍ତି ରୂପେ ତାହାକୁ 
ଅଭିହିତ କରାଯାଇପାରେ, ଯାହା ସହୃଦୟ ହୃଦୟରେ ଆହ୍ଲାଦ ଉତ୍ପନ୍ନ କରିପାରେ । 
ଏଥ୍‌ରୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ତିନୋଟି ଜିନିଷ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ - 

(କ) ଶାସ୍ତ୍ର ତଥା ଲୋକ ବ୍ୟବହାରରେ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଶବ୍ଦାଥ ପ୍ରୟୋଗରେ ଭିନ୍ନତା | 

(ଖ) ପ୍ରାକ୍ତନ ତଥା ଅଦ୍ୟତନ ପ୍ରତିଭାଜନ୍ୟ ଚମକ୍କାର । 

(ଗ) ସହୁଦୟ ହୃଦୟରେ ଆହ୍ଲାଦ ଉତ୍ପନ୍ନ କରିବାର କ୍ଷମତା | 

କାବ୍ୟର ଲକ୍ଷଣ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେବାକୁ ଯାଇ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ କୁନ୍ତକ କହିଛନ୍ତି - 

ଶବ୍ଦାଥୌ ସହିତୌ ବକ୍ର-କବି ବ୍ୟାପାର ଶାଳିନୀ 

ବବେ ବ୍ୟବସ୍ଥିତୌ କାବ୍ୟଂ ତଦ୍ଧଦାହ୍ବାଦକାରିଣୀ ( ବକ୍ତୋକ୍ତି ଜୀବିତମ୍‌- ୧/୭ ) 

ଅର୍ଥାତ୍ର କାବ୍ୟମର୍ମଜ୍ଞ ସହୃଦୟରେ ଆହ୍ଲାଦକାରକ ସୁନ୍ଦର ବକ୍ର କବିବ୍ୟାପାରରେ 
ଯୁକ୍ତ ରଚନାରେ ବ୍ୟବସ୍ଥିତ ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥର ଅପୂର୍ବ ମିଳନ ହିଁ କାବ୍ୟ । ଆଚାର୍ଯ୍ୟ କୁନ୍ତକ 
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୧୬୦ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷି 


ବକ୍ରୋକ୍ତିକୁ କାବ୍ୟର ଆମତ୍ମାରୂପେ ସ୍ଵୀକାର କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଲୋକୋତ୍ତର 
ଚମଜ୍ରାରକାରୀ ବୈଚିତ୍ର୍ୟର ସିଵି ବୋଲି ମତ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି - 
ଲୋକୋଉର ଚମଳ୍କାରକାରିବୈଚିତ୍ର୍ୟସିଦ୍ଧୟେ 
କାବ୍ୟସ୍ୟାୟମଳଂକାରଃ କୋ ପ୍ୟପୂର୍ବା ବିଧୀୟତେ ( ୧/୮) 

କୁନ୍ତକ ଏହି ପ୍ରକୀର ବକ୍ରୋକ୍ତିକୁ କାବ୍ୟର ପ୍ରାଣ ଏବଂ ସକଳାଳଙ୍କାରର ମୂଳ ଭାବରେ 
ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି 

ପୁନରାୟ କୁନ୍ତକଙ୍କ ମତାନୁସାରେ କେବଳ ବକ୍ରଶବ୍ଦଜାଲ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ବକ୍ତୋ୍ତି ନୁହେଁ । 
ପୁଣି ସେ କହିଛନ୍ତି, “ କେବଳ ଶହ ଓ ଅର୍ଥକୁ କାବ୍ୟରୂପେ ଘୋଷଣା କରାଯାଇ ନ ପାରେ 
କିମ୍ବା ରମଣୀୟତାପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଶିଷ୍ଟ ଶବ୍ଦ ମଧ୍ଯ କାବ୍ୟ ନୁହେଁ । ବକ୍ତୋର୍ତିକୁ କାବ୍ୟର ଆତ୍ମାରୂପେ 
ସ୍ଵୀକାର କରିବା ସମୟରେ ତାଙ୍କର ଧ୍ଯାନ ସର୍ବଦା କାବ୍ୟର ଆନ୍ତରିକ ବିଶିଷ୍ଟତା ଉପରେ 
ନିବଦ୍ଧ ଥୁଲା । କୁନ୍ତକଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଅଧ୍ବକ ଗଭୀର ଓ ବ୍ୟାପକ ଥୁଲା | ସେ ବକ୍ରୋକ୍ତିକୁ 
କାବ୍ୟର ଆତ୍ମା ଭାବରେ ସ୍ଵୀକାର କରିବା ସମୟରେ, ପୂର୍ବରୁ ସ୍ବୀକୃତି ଲାଭ କରିଥୁବା 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାବ୍ୟତତ୍ତଗୁଡ଼ିକର ଗଭୀର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଥୂଲେ । ଅଳଙ୍କାର, ରସ, ରୀତି, 
ଧ୍ଵନି ଆଦି ସମସ୍ତ କାବ୍ୟତତ୍ତଗୁଡ଼ିକୁ ସମାହିତ କରି ବ୍ୟାପକ ଓ ବିଶିଷ୍ଟ ବକ୍ରୋକ୍ତିକୁ ସେ 
କାବ୍ୟର ଆମ୍ଭମାରୂପେ ଘୋଷଣା କଲେ | ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ପ୍ରସିଦ୍ଧ କଥନଶୈଳୀଠାରୁ ଭିନ୍ନ, 
ଚାରୁତର, ବିଚିତ୍ର ଏବଂ ଅସାଧାରଣ ବଣ୍ଡିନାଶୌଳୀ ହେଉଛି ବକ୍ୋକ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତାନୁଯାୟୀ 
କାବ୍ୟ ମୂଳତଃ କବି ବ୍ୟାପାର । କବିର ସଂସ୍କାର-ସ୍ବଭାବ ସୁକୁମାରତା କାରଣରୁ କାବ୍ୟ 
ରମଣୀୟ ଚମକ୍କାର ସୃଷ୍ଟିରେ ପରିଣତ ହୋଇଥାଏ । କୁନ୍ତକ କାବ୍ୟକୁ କବି -ପ୍ରତିଭା- 
ପ୍ରସୂତ ଭାବେ ସ୍ଵୀକାର କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ କାବ୍ୟାନନ୍ଦକୁ ମୂଳତଃ କଳାଜନ୍ୟ ଆନନ୍ଦଭାବେ 
ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର ଇତିହାସରେ ପ୍ରଥମ କରି କୁନ୍ତକ ସୁବ୍ୟବସ୍ଥିତ ଏବଂ 
ବୈଜ୍ଞାନିକ ଢଙ୍ଗରେ କଳାବାଦୀ ମୂଲ୍ୟର ସ୍ଥାପନା କରିଛନ୍ତି । ୧୨ । ସଂକ୍ଷେପରେ କହିଲେ 
କୁନ୍ତକଙ୍କ ବକ୍ରୋ୍ତି ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଅନୁଯାୟୀ - ‘କାବ୍ୟ ଏକ କଳା ଏବଂ କଳା ହେଉଛି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର 
ରଚନା ! ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପୁଣି ରୂପର ଆତିଶଯ୍ୟ । ରୂପ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ମାଧ୍ୟମ ଓ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ହି 
କାବ୍ୟର ମର୍ମ । ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ବିନା କାବ୍ଯର କଳ୍ପନା କରାଯାଇ ନ ପାରେ ଏବଂ ଏହା 
ବ୍ୟତିରେକେ କଳାର ଅସ୍ତିତ୍ସ ସମ୍ଭବ ମଧ୍ୟ ନୁହେଁ । ଏହି କଳାତ୍ମକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ସାଧାରଣ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିଠାରୁ ଭିନ୍ନ ।୧୩ । କୁନ୍ତକଙ୍କ ବକ୍ରୋକ୍ତିବାଦର ଏହା ହେଉଛି ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ନିଶ୍କର୍ଷ । 

ଏଠାରେ ସୂଚାଇଦେବା ଉଚିତ, ଭାମହଙ୍କ ସମୟରେ ବକ୍ରୋକ୍ତି ମାଧ୍ୟମରେ କାବ୍ୟ- 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଉପଲବ୍ଧ ହୁଏ ବୋଲି ଆଳଙ୍କାରିକମାନେ ବିଶ୍ଵାସ କରୁଥୁଲେ ।୧୪। ପରବର୍ରୀ 
ସମୟରେ ଦଣଶ୍ଡୀ ସମସ୍ତ ବାଙ୍‌ମୟକୁ ସ୍ଵଭାବୋକ୍ତି ଓ ବକ୍ରୋକ୍ତି ଭେଦରେ ଦୁଇ ଭାଗରେ 
ବିଭକ୍ତ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଜାତି, ଗୁଣ, କ୍ରିୟା, ଦ୍ରବ୍ୟାଦି ପଦାର୍ଥର ସ୍ଵାଭାବିକ କଥନ 
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ବକ୍ରୋଲ୍ତି ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ ୧୬୧ 


ମଧ୍ଯରେ ସ୍ଵଭାବୋକ୍ତି ଓ ଉପମାଦି ସମସ୍ତ ଅଳଙ୍କାର ଚିତ୍ରଣରେ ବକ୍ରୋକ୍ତି ନିହିତ ବୋଲି 
ମତବ୍ୟକ୍ତ କରିଥୁଲେ ! ୧୫ | ବାମନ ସାଦଶ୍ୟମୂଳକ ଲକ୍ଷଣାକୁ ବକ୍ତୋଷ୍ତି ଅଳଙ୍କାର ଭାବରେ 
ଗ୍ରହଣ କରି ତା'ର କ୍ଷେତ୍ରକୁ ସଙ୍କୁଚିତ କରିଦେଇଥଲେ । ସେ ପୁଣି ବିକଟତାକୁ ବଳ୍ରୋକ୍ତି 
ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ ।୧୬। ରୁଦ୍ରଟ ବକ୍ତୋକ୍ତିକୁ ବାକୃଛଳ ରୂପେ ଶଦବ୍ଦାଳଙ୍କାର 
ମଧ୍ଯରେ ଅନ୍ତଭୁକ୍ତ କରି, ତାକୁ କାକୁ ଓ ଶ୍ଲେଷ ଭେଦରେ ଦୁଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଥୂଲେ | 
ଭୋଜରାଜ ସମସ୍ତ ବାଙ୍‌ମୟକୁ ବକ୍ରୋକ୍ତି, ସ୍ଵଭାବୋଲ୍ତି ଏବଂ ରସୋକ୍ତି ଭେଦରେ ତ୍ରିଧା 
ବିଭକ୍ତ କରି ଉପମାଦି ଅଳଙ୍କାରର ପ୍ରାଧାନ୍ୟରେ ବକ୍ରୋକ୍ତି, ଗୁଣର ପ୍ରାଧାନ୍ୟରେ ସ୍ଵଭାବୋଳ୍ି 
ଓ ବିଭାବାଦି ସଂଯୋଗରେ ରସନିଷ୍ପରି ହୁଏ ବୋଲି ମତ ପ୍ରଦାନ କଲେ । ଆଚାର୍ଯ୍ୟ 
ମମ୍ମଟ, ଜୟଦେବ, ବିଦ୍ୟାଧର, ବିଶ୍ବନାଥ ଆଦି ବକ୍ରୋକ୍ତିକୁ ଶବ୍ଦାଳଙ୍କାର ରୂପେ ଏବଂ 
ଆଚାଯ୍ୟ ରୁଯ୍ୟକ ତାହାକୁ ଅର୍ଥାଳଙ୍କାର ରୂପେ ସ୍ଵୀକୃତି ପ୍ରଦାନ କଲେ ! ବକ୍ରୋକ୍ତିର 
ସ୍ଵରୂପ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଆଚାର୍ଯ୍ୟମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଏହିପରି ମତପାର୍ଥକ୍ୟ ଦେଖାଯାଇଥୂଲେହେ, 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟ କୁନ୍ତକଙ୍କ ବୈଜ୍ଞାନିକ ବିଶ୍ଲେଷଣଦ୍ଧଵାରା ବକ୍ରୋକ୍ତିର ଯଥାର୍ଥ ସ୍ଵରୂପ ସମ୍ବନ୍ଧରେ 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଜ୍ଞାନ ଲାଭ ହୋଇଥାଏ | ଆଚାର୍ଯ୍ୟ କୁନ୍ତକଙ୍କ ମତର ଯଥାର୍ଥ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି 
ବିଶିଷ୍ଠ ଆଲୋଚକ ସୁଶୀଳ କୁମାର ଦେ ମତବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି - Taking this broad 
connotation of Vakrokti. Kuntak maintains that this Vakrokti consti- 
tutes the only possible embelishment or alamkar of poetry. No doubt 
for the sake of convenience of treatment, one speaks conventionally 
of alamkarya (That which is to be embellished VIZ. Sabda and 
Artha) and its alamkara (embellishment VIZ. the poetic Figures) but 
this distinction in his opinion. is not essential. The embellished 
speech itself in its entirely is poetry and the addition of poetic figures 
is not adventitious. 1୧ 9 | 

ଆଚାର୍ଯ୍ୟ କୁନ୍ତକଙ୍କ ଅସାଧାରଣ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ, ଅନୁପମ ବିଶ୍ଳେଷଣ ପଦ୍ଧତି, ଆଲୋଚନାର 
ମୌଳିକତା, ସର୍ବୋପରି ଯୁକ୍ତି ଉପସ୍ଥାପନରେ ଓଚିତ୍ୟବୋଧ ସଂସ୍କୃତ ଅଳଙ୍କାର ସାହିତ୍ୟରେ 
“ବକ୍ରୋକ୍ତି'କୁ ଏକ ବିଶିଷ୍ଟବାଦ ଭାବେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିପାରିଛି । କୁନ୍ତକଙ୍କ ବୈଜ୍ଞାନିକ 
ବିଚାର ବିଶ୍ଲେଷଣ ପଦ୍ଧତି ଓ ଆଲୋଚନା ପ୍ରଣାଳୀ ଯଥାର୍ଥ କଳାବାଦର ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା 
କରାଇପାରିଛି । ବକ୍ତୋକ୍ତିର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ସ୍ଵରୂପ ଉଦ୍ାଟନପୂର୍ବକ କାବ୍ୟରେ ଏହାର 
ପ୍ରୟୋଜନୀୟତା ସମ୍ପର୍କରେ ସୋଦାହରଣ ଆଲୋଚନା କରି ଏହାକୁ ଯଥାର୍ଥରେ କୁନ୍ତକ 
କାବ୍ୟର ଆତ୍ମା ରୂପେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିପାରିଛନ୍ତି ! କୁନ୍ତକଙ୍କ ପରେ ସଂସ୍କୃତ ଅଳଙ୍କାରଶାସ୍ତ 
ଇତିହାସରେ ଏହି ମତବାଦଟି ଗୌଣ ହୋଇଯାଇଥ୍‌ଲେହେଁ, କୁନ୍ତକଙ୍କ ବୈଜ୍ଞାନିକ 
ଆଲୋଚନା ପଦ୍ଧତିର ତୁଳନା ନାହିଁ କହିଲେ ଭୁଲ୍‌ ହେବ ନାହିଁ । 
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୧୬୨ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ଟି 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକବିଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ବକ୍ରୋକ୍ତି 

ସଂସ୍କୃତ ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ରରେ “ବକ୍ରୋକ୍ତି ଏକ ବିଶିଷ୍ଟବାଦ ଭାବରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ 
କରିଥଲେହେଁ, ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକବିଗଣ ଏହାକୁ ଏକ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟବାଦ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିପାରି 
ନାହାନ୍ତି । ଚାତୃର୍ଯ୍ୟୋକ୍ତିପୂର୍ ରଚନା ବକ୍ତୋକ୍ତିର ବିରାଟ ଗଣ୍ଡି ମଧ୍ଯରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି । 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟ କୁନ୍ତକ ବକ୍ରୋକ୍ତିର ବିଭାଗୀକରଣ ସମୟରେ ଏହାର ଯେଉଁ ବିଭାଗମାନଙ୍କ 
ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି, ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ ତାହାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 
ବିରଳ ନୁହେଁ । ମାତ୍ର ରୀତିକାବ୍ୟରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ବକ୍ତୋକ୍ତି ଏକ ଅଳଙ୍କାରର ରୂପ ନେଇ 
ପରିପ୍ରକାଶ ହୋଇଛି । କୁନ୍ତକଙ୍କ “ବୈଦଗ୍ଧ ଭଙ୍ଗୀ ଭଣିତି'ର ବହୁ ଦ୍ରଷ୍ଟାନ୍ତ ଏଥୂରେ 
ଉପଲବ୍ଧ । ତଥାପି ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟରେ ରସ, ଅଳଙ୍କାରାଦିର ଯେଉଁ ବିସ୍ତୃତ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ରହିଛି, ବକ୍ରୋଲ୍ଷି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ତାହା ହେବା ସମ୍ଭବ ହୋଇ ନାହିଁ । ଏହା ସନ୍ଗେ ମଧ୍ଯ 
ରୀତିକବିଗଣ କୁନ୍ତକଙ୍କ ' ବକ୍ରୋର୍ତିବାଦ'କୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିପାରି ନାହାନ୍ତି 

ଅଧ୍କାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ବକ୍ଜୋକ୍ତି ବକ୍ର ଉକ୍ତି ବା ବଙ୍କା କଥା 
ଅଥବା ଚଟୁଳ କଥା ଭାବେ ବ୍ୟବହୃତ । ଏହି ଚଟୁଳ କଥାର ପ୍ରୟୋଗ ପ୍ରାୟତଃ 
ପରିହାସବାଣୀ ବା ମଜାକଥା ମଧ୍ଯରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ଉକ୍ତି ପ୍ରତ୍ୟୁକ୍ତି ମଧ୍ଧରେ 
ନିଜର ଅଭିଳାଷକୁ ଅନ୍ୟଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଯାଇ କାବ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଚରିତ୍ର କେତେକ 
ସ୍ଥଳରେ ବକ୍ରୋକ୍ତିର ଆଶ୍ରୟ ନେଇଛନ୍ତି । କାବ୍ୟସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରକଟନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉକ୍ତି- 
ବୈଚିତ୍ରୟର ଏକ ବିଶେଷ ଭୂମିକ। ବିଦ୍ୟମାନ । ଏହାଦ୍ଵାରା କାବ୍ୟ କେବଳ 
ଭାବସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ-ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ନାହିଁ: ପରନ୍ତୁ ମାଧୂର୍ଯ୍ୟଗୁଣପୂର୍ଣ୍ଣ ଶବ୍ଦାବଳୀର ସୁଷୁ 
ପ୍ରୟୋଗରେ ପାଠକଚିର୍ତ ପ୍ରଫ୍ଧଲୁମନା ହୋଇଉଠିଛି । କାବ୍ୟର ବିଶେଷ ମହତ୍ତ୍ଵ ବ୍ୟଙ୍ଗୟାର୍ଥ 
ମଧ୍ଯରେ ନିହିତ । ବଢ୍ରୋକ୍ତିରେ ଏହି ବ୍ଯଙ୍ଗ୍ୟ ଅର୍ଥ ବିଶେଷଭାବେ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ 
ହୋଇଥୁବାରୁ କାବ୍ୟ ହୁଏ ରୁଚିପୂର୍ଣ୍ଣ । 

ଭାମହ ଅଳଙ୍କାରର ଲକ୍ଷଣ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରିବାକୁ ଯାଇ କହିଥୂଲେ - 
ବାଚାଂ ବକ୍ରାର୍ଥଶହୋକ୍ତିରଳଂକାରାୟ କଳ୍ପତେଂ ! ଏହାକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କଲେ, ଏହାର ଅର୍ଥ 
ହେବ କବି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସାଧନରେ ବ୍ୟବହାର କରୁଥୁବା ବକ୍ରତା-ସମ୍ବଳିତ ଉ୍ଜିହିଁ 
କାବ୍ୟର ଅଳଙ୍କାର | ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟୋକ୍ତି- ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଅର୍ଥାଳଙ୍କାରହି ବକ୍ତୋ୍ତି ଓ 
ଏହା କାବ୍ୟର ଯଥାର୍ଥ ମହତ୍ତ୍ବ ବିକାଶରେ ସହାୟତା କରେ । ଅଳଙ୍କାରବାଦୀଗଣ ବକ୍ରୋକ୍ତିକୁ 
ଅର୍ଥାଳଙ୍କାର ମଧ୍ଯରେ ଅନ୍ତଭୁକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ଅର୍ଥାଳଙ୍କାର ପ୍ରୟୋଗ ମଧ୍ଯ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟମୂଳକ 
ଏବଂ ସେ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଲା ମନୋହର ବକ୍ରବାଣୀ ଅବଲମ୍ବନରେ ଜୀବନର ସତ୍ଯତା 
ଉପଲବ୍ଧି ତଥା ଉପଭୋଗ । କାବ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରସଜ୍ଞାନଜନିତ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ତଥା ଜୀବନବୋଧ ଓ 
ଭୂୟୋଦର୍ଶନ ବସ୍ତୁତଃ ଅନୁଭୂତିଦ୍ଧାରା ଯେଉଁ ମାନସିକ ପ୍ରସ୍ତୁତି ଆସେ, ତାହାରି ଭିଭିରେ 
ଶକ୍ତିମାନ କବି କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ପ୍ରବୃତ୍ତ ହେଲେ ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଉକ୍ତି ସେହି 
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ବକ୍ରୋକ୍ତି ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ ୧୬୩ 


ଅବବୋଧମୟ ଚୈତନ୍ୟଦ୍ଧାରା ଅବଶ୍ୟ ଅନୁରଞ୍ଜିତ ହେବ । ସ୍ରଷ୍ଟାଂ ବେଳେବେଳେ ସତ୍ୟର 
ସରଳତମ ପ୍ରକାଶ ମାତ୍ର କରି ସ୍ଵଭାବୋକ୍ତି ରଚନା କରିବେ | ପୁଣି ଯେତେଚେଳେ ଇଷତ୍ବ 
ଚାତୁରୀ ସହ ଆପଣା ମନୋନୀତ ଭାବର ପ୍ରକାଶ କରିବସିବେ, ସେତେବେଳେ ତାହା 
ହେବ ବକ୍ରୋକ୍ତି ଏବଂ ଅର୍ଥାଳଙ୍କାର ।” ' ୧୮ । 

ଅଧ୍କାଂଶ ଆଳଙ୍କାରିକବାଦୀଙ୍କ ଆଲୋଚନାରେ “ବକ୍ରୋର୍ତି ଏକ ଅର୍ଥାଳଙ୍କାର 
ରୂପ ନେଇ ପରିପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଛି । ଓଡ଼ିଆ ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟ ବକ୍ରୋଲ୍ତିସିଦ୍ଧାନ୍ତ ତଥା 
ଅଳଙ୍କାରର ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ରୀତିକୁ ଦୃଷ୍ଟି ସମ୍ମୁଖରେ ରଖୁ ତା'ର ବିଚାର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଥୁବା 
ପରି ମନେ ହୋଇଥାଏ | ମାତ୍ର ଯେଉଁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବକ୍ରୋକ୍ତି' ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ଘଟିଛି, ସେ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହା ସାଧାରଣ ପରିହାସ ଉକ୍ତିର ଅର୍ଥକୁ ପରିପ୍ରକାଶ କରିଛି, ଯଥା - 
୧. ବକ୍ରୋକ୍ତି ପ୍ରକାଶ କରି ଚତୁରୀ ରତନ । ( ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ - ଉପେନ୍ଦ୍ର । ୧୯/୩୪ ) 
୨. ବକ୍ର ଉକ୍ତିତ କହୁଛ ହୋଇ ଯତି ବୋଇଲେ ପାଥିବୀ 

(ବୈ.ବିଳାସ-ଉପେନ୍ଦ୍ର ।୨ ୪/୩୬ ) 

୩. ବକ୍ର ଉତ୍ତି କେ କେତେ ପ୍ରକାଶିଲେ ( ପ୍ରେମଚିନ୍ତାମଣି- ଅଭିମନ୍ୟୁ ୪୦/୨୪) 
୪. କଣିଆଇ ଚାହୁଁ ଥିବ ନାସିକା ଫୁଲାଇ 

କହୁଥବ ବକ୍ରବାଣୀ ଅଳପ ଗେଲାଇ ( ରସକଲ୍ଲୋଳ -ଦୀନକୃଷ୍ଣ । ୭/୩୮) 
୫. କଉଁ ଗୋପୀକି ବକ୍ରବାଣୀ କହି (ରସକଲ୍ଲୋଳ-ଦୀନକୃଷ୍ଣ । ୧୧/୫୩) 

. କହେ ଗୋପୀ ବଚନ ବକ୍ର କରି ( ରସକଲ୍ଲୋଳ-ଦୀନକୃଷ୍ଣ । ୧୧/୫୭) 

୭. ରସାମ୍ମକ ବକ୍ର ଉତ୍ତି ଜୀବନ ( ପ୍ରବନ୍ଧ ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ଯଦୁମଣି- ୧/୨୯) 

ଏହା ବ୍ଯତୀତ ଅଭିମନୁ୍ୟୁଙ୍କ ବି ଦଗ୍ଧଚିନ୍ତାମଣିଂର ୬୮/୨୫,୨୬,୨୭, 
୮୬/୫୩,୫୮,୬୧,୬୮ ବା ୯୬ତମ ଛାନ୍ଦରେ ଯେଉଁ ବକ୍ତୋର୍ତିର ବ୍ୟବହାର ହୋଇଛି, 
ତାହା ମୁଖ୍ୟତଃ ଏହି ଚାତୁର୍ଯ୍ୟୋକ୍ତି ଅଥବା ପରିହାସୋଭ୍ତି ଭାବେ ବ୍ୟବହୃତ । ତଥାପି 
କୃନ୍ତକଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ ବକ୍ରୋକ୍ତିର ମୂଳତତ୍ତ୍ର ଓ ବିଭାଗୀକରଣର ପ୍ରତିଫଳନ ଓଡ଼ିଆ 
ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟରେ କିପରି କେତେକାଂଶରେ ପ୍ରତିଫଳିତ, ନିମ୍ରୋକ୍ତ ବକ୍ତୋକ୍ତି 
ବିଭାଗୀକରଣରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇପାରିବ । 


ବକ୍ରୋକ୍ତି ଭେଦ ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ 

ଆଚାର୍ଯ୍ୟ କୃନ୍ତକଙ୍କ ‘ବକ୍ରୋଲ୍ତି ଜୀବିତମ୍‌ ' ବକ୍ରୋକ୍ତି ସମ୍ପର୍କୀୟ ଏକ ପ୍ରାମାଣିକ 
ଗ୍ରନ୍ଥ । ଏହି ଗ୍ରନ୍ନଝଟିରେ ଚାରୋଟି ଉନ୍ମେଷ ରହିଛି । ଏହାର ଦ୍ଵିତୀୟ, ତୃତୀୟ ଓ ଚତୁର୍ଥ 
ଉନ୍ମେଷରେ ବକ୍ରୋକ୍ତିର ବିଭାଗୀକରଣ ବୈଜ୍ଞାନିକ ପଦ୍ଧତିରେ ବିଶ୍ଳେଷିତ ! ବକ୍ରୋକ୍ତିକୁ 
ସେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଛଅ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରି ତା 'ର ଭେଦ- ପ୍ରଭେଦକୁ ଚମନ୍ମାର ଢଙ୍ଗରେ 
ଆଲେଚନା କରିଛନ୍ତି । ଏହାର ଦ୍ଵିତୀୟ ଉନ୍ନମେଷରେ ବଣ୍ମ ବିନ୍ୟାସ ବକତା, 
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୧୬୪ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ଠି 


ପଦପୂର୍ବାର୍ବ-ବକ୍ରତା, ପଦପରାର୍ଵ ବକ୍ରତା, ତୃତୀୟ ଉନ୍ମେଷରେ ବାଜ୍ୟବକ୍ରତା ( ବସ୍ତୁବକ୍ରତା ) 
ଏବଂ ଚତୁର୍ଥ ଉନ୍ମେଷରେ ପ୍ରକରଣ ବକ୍ତା ଓ ପ୍ରବନ୍ଧ ବକ୍ରତା ସମ୍ବନ୍ଧରେ ବିଶଦ ଆଲୋଚନା 
ରହିଛି । କୁନ୍ତକଙ୍କ ମତାନୁଯାୟୀ କାବ୍ୟରେ ଏହି ବକ୍ରୋକ୍ତି ଛଅ ରୂପରେ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇଥାଏ ଏବଂ କାବ୍ୟର ଯାହା କିଛି ସୁନ୍ଦର ତଥା ଚମକ୍କାର, ତାହା କେବଳ ବକ୍ରୋକ୍ତି 
ଯୋଗୁଁ ହିଁ ସମ୍ଭବପର ହୁଏ । କାବ୍ୟର ଲଘୁତମ ଅଂଶ ବର୍ଣ୍ଣରୁ ଏହି ବକ୍ତୋକ୍ତି ଆରମ୍ଭ ହୋଇ 
କାବ୍ୟର ମହତ୍ତମ ରୂପ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଏହାର ପରିସମାପ୍ତି ଘଟିଛି । କୁନ୍ତକଙ୍କ ସେହି 
ବି ଭାଗୀକରଣଗୁଡ଼ିକ ଏଠ।ରେ ଆଲେ।ଚନା ହେବ। ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଓଡ଼ିଆ 
ରୀତିକାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ ତା'ର କିପରି ପ୍ରତିଫଳନ ଘଟିଛି, ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରାଗଲା । 


ବର୍ଣ୍ଣବିନ୍ୟାସ ବକ୍ରତୀ 
କବି ବ୍ୟାପାର - ବକ୍ରତ୍ସ -ପ୍ରକାରାଃ ସମ୍ଭବନ୍ତି ଷଟ୍‌ 
ପ୍ରତ୍ୟେକଂ ବହବୋ ଭେଦାସ୍ତେଷାଂ ବିଚ୍ଛିଭିଶୋଭିନଃ 
ବଣ୍ଣ୍ଣବିନ୍ୟାସ ବକ୍ରତ୍ସମିତ୍ୟାଦି । 
କୌଣସି କାବ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ଣର ବିଶେଷ ପ୍ରକାର ରଚନାକୁ ବର୍ଣ୍ଣବିନ୍ୟାସ ବକ୍ତା 
କୁହାଯାଇଥାଏ | ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଉତ୍ପାଦନ କାବ୍ୟର ଆକର୍ଷଣର ହେତୁ ହୋଇଥବାରୁ ଏବଂ 
ବଣ୍ତବିନ୍ୟାସ ବକ୍ରତାଦ୍ଵାରୀ କାବ୍ୟରେ ବଵୈଚିତ୍ର୍ୟ ଉତ୍ପନ୍ନ ହେଉଥବାରୁ, ଏହି ବକ୍ରତାର ଏକ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ରହିଛି । ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜଙ୍କ “କଳାକଉତୃକଂରେ ବର୍ଣ୍ଣବିନ୍ୟାସ ବକ୍ରତାର 
ସଫଳ ପ୍ରୟୋଗ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । ସ୍ଵୟଂ କବି ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି - 
କଳାକଉତୁକ ଏ ଗୀତ ନାମ ହେବ ଖ୍ୟାତକ 
କରୁଥିବେ ପ୍ରତି ପାଦରେ ବାସ ଆଦ୍ୟ ପ୍ରାନ୍ତ କ ( ୧/୯) 
“ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି'ର ଗୋଟିଏ ପଦ ଏହି ବର୍ଣ୍ଣବିନ୍ୟାସ ବକ୍ରତା କ୍ରମରେ ଉଦ୍ଧାର 
କରାଯାଇପାରେ - 
ଶ୍ରବଣେ ଧୀରେ ଶ୍ରବଣେ ଧୀରେ ଲଭିବ ମହାନନ୍ଦ 
ଭାବି ନିରତ ଭାବିନୀରତ ହୋଇ ପରମାନନ୍ଦ ( ୧୪/୧) 
ଏହି ବର୍ଣ୍ଣବିନ୍ୟାସ ବକ୍ରତାର ବହୁଭେଦ ରହିଛି । ଆଚାର୍ଯ୍ୟ କୃନ୍ତକ ଏହାର କେତେକ 
ମୁଖ୍ୟ ଭେଦ ସମ୍ପକରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିବାକୁ ଯାଇ ଲେଖୁଛନ୍ତି - 
ଏକୌ ଦ୍ବୌ ବହବୋ ବର୍ଣ୍ଣା ବଧ୍ୟମାନାଃ ପୂନଃ ପୁନଃ 
ସ୍ଵଳ୍ପାନ୍ତରାଶ୍ରୟା ସୋକ୍ତା ବର୍ଣ୍ଣବିନ୍ୟାସ ବକ୍ରତା × × 
ବର୍ଗାନ୍ତଯୋଗିନଃ ସ୍ପର୍ଶା ଦ୍ିରୁକ୍ତାସ୍ୟଂଲ-ନାଦୟଃ 
ଶିଷ୍ଟାଃ ସ୍ଵରାଦି ସଂଯୁକ୍ତାଃ ପ୍ରସ୍ତୁତୌଚିତ୍ୟଶୋଭିନଃ 
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ବକ୍ରୋ୍ତି ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ ୧୬୫ 


ଯେତେବେଳେ ଏକ, ଦୁଇ ବା ବହୁତ ବର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଵ୍ଥାନ୍ତରରେ ଚାରମ୍ବାର ବ୍ଯବହୃତ 
ହୁଅନ୍ତି, ସେତେବେଳେ ବର୍ଣ୍ଣବିନ୍ୟାସ ବକ୍ରତା ହୋଇଥାଏ | ପୁନରାୟ ବର୍ଗାନ୍ତ ସହିତ ଯୁକ୍ତ 
ସ୍ପର୍ଶବର୍ଣ୍ଣ ତା'ର ଶେଷବର୍ଣ୍ଣ ବା ବର୍ଗାନ୍ତ ଡ' କାର ଆଦି ସହିତ ସଂଯୁକ୍ତ ହେଲେ ବର୍ଗାନ୍ତ 
ସହିତ ସଂଯୁକ୍ତ ସ୍ଥର୍ଶବର୍ଣ୍ଣର ବକ୍ରତା ହୋଇଥାଏ । 
(¡) ଏକବର୍ଣ୍ଣ ବକ୍ରତା - ଯଦି କୌଣସି ପଦ ମଧ୍ଯରେ ଗୋଟିଏ ବ୍ୟଞ୍ଜନ ବର୍ଣ୍ଣର 
ସ୍ଵଜ୍ରାନ୍ତରରେ ବାରମ୍ମାର ଆବୃତ୍ତି ଘଟେ, ସେଠାରେ ଏହି ବକ୍ରତା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ, ଯଥା - 
ନାଟକାରେ ନାଟ ନଟ ହଟ ଦେଖାଇ 
ରାଟଠାରୁ ପାଟ ଶାଟୀ ବରାଟ ପାଇ (ଲାବଣ୍ୟବତୀ- ୨୬/୪୬ ) 
ଉପରୋକ୍ତ ପଦରେ “ଟ!' ବର୍ଣ୍ଣଟି ସ୍ଵଜ୍ାନ୍ତରରେ ବାରମ୍ବାର ଆବ୍ରଭ୍ତି ଘଟିଥୁବାରୁ 
ଏକବଣ୍ଣ୍ଣ ବକ୍ରତା ହୋଇଛି । ‘ରସକଲ୍ଲୋଳ? କାବ୍ୟରୁ ଗୋଟିଏ ପଦ ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ଉଦ୍ଧାର 
କରାଯାଇପାରେ । 
କାଳିନ୍ଦୀକୂଳିଆ କଦମ୍ବମୂଳିଆ କେକୀ ପୁଚ୍ୁ ଚାରୁ ଚୂଳିଆ 
କନ୍ଧଳ କାଳିଆ କାଇଁଚ ମାଳିଆ ମଣିମକର କୁଣ୍ଡଳିଆ ( ୧୫/୩୯) 
ଏଠାରେ ମଧ୍ଯ “କ” ବର୍ଣ୍ଣଟି ସ୍ଵଳ୍ଥାନ୍ତରରେ ବାରମ୍ବାର ଆବୃତ୍ତି ଘଟିଛି । 
(¡¡) ଦି ବର୍ଣ୍ଣ ବକ୍ରତା - କୌଣସି ପଦରେ ଦୁଇଟି ବ୍ୟଞ୍ଜନ ବର୍ଣ୍ଣର ସ୍ଵଳ୍ଥାନ୍ତରରେ 
ବାରମ୍ବାର ଆବ୍ରଭି ଘଟିଲେ ଦ୍ଵି “ବର୍ଣ୍ଣ ବକ୍ରତା ହୋଇଥାଏ । 
ବିଷମଶର ଶର ପ୍ରହାରି ବର ବରନୀକି କରିବ ଜରଜର 
ଦିନ ଆହାର ହାରମଣୀ ଆଗାର ଗାର ଗୁଣି ଗୁଣିବ ହର ହର 
ହେ ଜଳଧର | ଚଞ୍ଚଳା ଚଳା ତରତର 
ଚାହିଁ ହୋଇବ ଥରଥର | 
ମଦନ କର-କରବାଳ କି ବାରବାର ଝମକେ ଘେନି ବାରବାର 
( ରସିକ ହାରାବଳୀ- ୧୪/୨ ) 
ଏଠାରେ ଶର”, ବର”, “ଜର”, ‘ହୋର', ‘ଗାର! , ଗୁଣି”, ‘ଗୁଣିବ”, ‘ହର', 
ଚଳ”, ‘ତର, ‘ଥର, କର”, “ବାର” ଆଦି ଦିବର୍ଣର ପୁନରାବୃତି ଘଟିଛି । 
ସ୍ବେଦରେ ଗମ ଗମ ବଦନ ତମ ତମ ଦିଶଇ ରୀତି ଆନ ଆନ 
ଶରୀର ଝମ ଝମ ହୃଦୟ ଦମ ଦମ କାମ କରୁଛି ଘନ ଘନରେ 
(ବିଦସୁ ଚିନ୍ତାମଣି-୩୬/ ୧୦ ) 
ଏଠାରେ ‘ଗମ, ତମ, “ଆନ”, ଝମଂ, “ଦମ, ‘ଘନଂ, ଆଦି ଦ୍ଭିବର୍ଣ୍ଣର ପୁନରାବୃତି 
ଘଟିଥିବାରୁ ଦ୍ଵିବର୍ଣ୍ଣ ବକ୍ରତା ହୋଇଛି ! 
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୧୬୬ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ଟି 


(¡¡¡) ବହୁବର୍ଣ୍ଣ ବକ୍ରତା - ପଦ ମଧ୍ଯରେ ବହୁ ବ୍ୟଞ୍ଜନ ବର୍ଣ୍ଣର ସ୍ଵଜାନ୍ତରରେ ବାରମ୍ବାର 
ଆବୃତ ଘଟିଲେ ବହୁବର୍ଣ୍ଣ ବକ୍ରତା ହୋଇଥାଏ, ଯଥା - 
ବିହରି ସଉଧସଦନେ ବିହରି ଶଉଦ୍ଧ ସଦନେ ଧନ 
ବେଢ଼ି ଡାକୁଥାନ୍ତି କଞ୍ଚୁକିନ ବେଢ଼ି ଡାକୁଛନ୍ତି କଞ୍ଚୁକିନ । 
ବସିଥାଇ ଚନ୍ଦ୍ରାତପ ତଳେ ବସିଥାଇ ଚନ୍ଦ୍ରାତପ ତଳେ 
ବେଷ୍ପିତ ଯେ ସହଚରୀ କୁଳେ ବେଷିତ ସହଚରୀ କୁଳେ ! 
( ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ- ୨୦/୪) 
ଅଥବା - ଘନରସ ଯୋଗେ ବନ ଦାବାନଳ ଲିଭେ 
ଘନରସ ଯୋଗ ନାହିଁ କି କରିବି ଏବେ ( ଲାବଣ୍ୟବତୀ- ୨୧/୬) 
ଉପରୋକ୍ତ ପଦଦ୍ଧୟରେ ବହୁବ୍ୟଞ୍ଜନ ବର୍ଣ୍ଣର ବାରମ୍ବାର ପୁନରାବୃତି ଘଟିଥୁବାରୁ 
ବହୁବର୍ଣ୍ଣ ବକ୍ରତା ହୋଇଛି । 
(iv) ବର୍ଗାନ୍ତ ସହିତ ସଂଯୁକ୍ତ ସ୍ପର୍ଶ ବର୍ଣ୍ଣର ବକ୍ରତା - ବର୍ଗାନ୍ତ ସହିତ ସ୍ତର୍ଶବର୍ଣ୍ଣର 
ସଂଯୋଗ ଘଟିଲେ ଏ ପ୍ରକାର ବକ୍ରତା ସୃଷ୍ଟି ଲାଭ କରିଥାଏ, ଯଥା - 
ସ୍ୟନ୍ଦନକୁଳ ଝଳି ଚିରାଳ, ଚାମର ଚୟ ଦର୍ପଣ ମାଳ 
ଧ୍ଵଜ ପତାକା ଚେଳ ଅଞ୍ଚଳ, ଅନିଳ ବଶେ ଯେ, 
ସ୍ତଟ ହେବାରେ ଚକ୍ର କଟ୍‌ କଟ, ପ୍ରକଟ ଭାବେ କରନ୍ତି ନାଟ 
ଶିଖରୀ କୂଟ ପରେ ଲମ୍ପଟ ଚାହେଁ ଆକାଶେ ଯେ । 
ସାନ ଥୂରେ ରଥୀରେ ଅତି ରୁଚିରେ ଯେ, 
ସୁସ୍ଵନକ ତହିଁରେ ଘଣ୍ଟି ନିକରେ ଯେ 
ସରଣୀ ଜଳ ତରଣୀ ସେହି, ଅମ୍ବାନ ଫୁଲ ତୋରଣେ ଶୋହି 
ନବତରୁଣୀ ଶୋଭାକୁ ବହି, ମୋହିତ କରେ ଯେ । 
( ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ-୬/୭ ) 
କିମ୍ବା - ପୁନଃ ପୁନଃ ସୁରେ ଧକ କଲା ଓଷ୍ଠପାନେ 
ବିଚାରିଲା ସୁଧା ନିକି ସ୍ବାଦୁ ଏ ସମାନେ 
ଶଶୀବିହୀନ ଗିରୀଶ ଭ୍ରମ କରି ସ୍ତନେ 
ଭଲା ସୁରସିକ କଲା ତୀକ୍ଷ୍ଣ ନଖ ମୁନେ ( ରସିକ ହାରାବଳୀ- ୬/ ୧୪) 
ଉପରୋକ୍ତ ଉଦାହରଣଦ୍ଧୟରେ ସ୍ତର୍ଶବର୍ଣ୍ ଗୁଡ଼ିକ ନିଜ ନିଜର ବର୍ଗାନ୍ତର ବର୍ଣ୍ଣ ସହିତ 
ସଂଯୁକ୍ତ ହୋଇ ଏ ପ୍ରକାର ବକ୍ରତା ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ଯେପରି 'ସ୍ୟନ୍ଦନ'ର “ନ୍ଦ ବର୍ଣ୍ଣରେ ନ 
ସହିତ ‘ଦ, ‘ଅଞ୍ଚଳ 'ର ‘ଞଞ'ରେ 'ଞ” ସହିତ ଚ', ‘ଲମ୍ପଟ'ର ମର 'ମଂ ସହିତ 'ପଂ 
'ଓଷ୍ଠଂରେ 'ଷ” ସହିତ ୦'ର, “ସ୍ତନଂରେ “ସଂ ସହିତ “ତ” ସଂଯୋଗ ଘଟିଛି । 
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ବକ୍ରୋକ୍ତି ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ ୧୬୭ 


ସଂକ୍ଷେପରେ ପ୍ରକାଶ କଲେ ବର୍ଣ୍ଣବିନ୍ୟାସ ବକ୍ରତା ମୁଖ୍ୟତଃ ଦୁଇ ପ୍ରକାର ! ପ୍ରଥମ 
ପ୍ରକାରରେ ତିନୋଟି ଭେଦ, ଯଥା - ଏକ ବର୍ଣ୍ଣର ଆବୃଭ୍ତିରେ, ଦୁଇଟି ବର୍ଣ୍ଣର ଆବୃଭିରେ 
ଓ ବହୁବଣ୍ଡର ଆବ୍ୂ୍୍ତିରେ । ଏହାକୁ ଅନୁପ୍ରାସ ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଇପାରେ । ଦ୍ଵିତୀୟ ପ୍ରକାର 
ବର୍ଣ୍ଣବିନ୍ୟାସ ବକ୍ରତାରେ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଆଦି ଗୁଣ, ଉପନାଗରିକା, ପରୁଷା, କୋମଳା ଆଦି 
ବୃତ୍ତି ରହିଥାଏ । କେତେକ ଆଲୋଚକ ଏହାକୁ ଵୈଦର୍ଭୀ, ଗୌଡ଼ୀ, ପାଞ୍ଚାଳୀ ଆଦି ରୀତି 
ନାମରେ ଆଖ୍ୟାତ କରିଥାନ୍ତି । ଯମକ, ଯମକାଭାସ ଆଦିଂ ମଧ୍ଯ ଏହାର ଅନ୍ତଦୁକ୍ତ 
ହୋଇଥାଏ । ୧୯ । ଓଡ଼ିଆ ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟରେ ଏହି ବର୍ଣ୍ଣବିନ୍ୟାସ ବକ୍ରତାର ପ୍ରଚୁର 
ଉଦାହରଣ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୋଇଥାଏ | ଆଲୋଚନାର ସୌକର୍ଯ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏଠାରେ ଅଛ୍ପ 
କେତୋଟି ମାତ୍ର ଏହି ବକ୍ରତାର ଉଦାହରଣ ପ୍ରଦାନ କରାଗଲା । 


ପଦ ପୂର୍ବାର୍ବ ବକ୍ରତା 
ବର୍ଣ୍ଣ ସମୂହକୁ ପଦ କୁହାଯାଏ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ପଦର ପୂର୍ବାର୍ ଓ ପରାର୍ଵ ଏହିପରି ଦୁଇଟି 
ଭାଗ ରହିଥାଏ । ଯେଉଁଠାରେ ପଦର ପୂର୍ବାର୍ବରେ ଚମଜ୍କାରିତା ରହିଥାଏ, ସେଠାରେ 
ପଦପୂର୍ବାର୍ଵ ବକ୍ରତା ହୋଇଥାଏ । ପଦପୂର୍ବାର୍ଧର ଅନ୍ଯ ନାମ ପ୍ରକୃତି । ତେଣୁ ପ୍ରକୃତି 
ଉପରେ ଆଧାରିତ କାବ୍ୟବକ୍ରତା ପଦପୂର୍ବାର୍ବ ବକ୍ରତା ଭାବରେ ପରିଚିତ ! ଏହାର ଦଶଟି 
ମୁଖ୍ୟ ଭେଦ ରହିଛି । ସେହି ଭେଦଗୁଡ଼ିକ ହେଲା - ରୂଢ଼ି ବୈଚିତ୍ରୟ ବକ୍ରତା, ପର୍ଯ୍ୟାୟ 
ବକ୍ରତା, ଉପଚାର ବକ୍ରତା, ବିଶେଷଣ ବକ୍ରତା, ସଂବୃତି ବକ୍ରତା, ପ୍ରତ୍ୟୟ ବକ୍ରତା, ଆଗମ 
ବକ୍ରତା, ବୃଭି ବକ୍ରତା, ଲିଙ୍ଗ ବୈଚିତ୍ରୟ ବକ୍ରତା, କ୍ରିୟା ଵୈଚିତ୍ରୟ ବକ୍ରତା 
୧. ରୂଢ଼ି ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ବକ୍ରତା - ଯେଉଁଠାରେ ଲୋକୋଉର ତିରସ୍କାର ଅଥବା 
ପ୍ରଶଂସା କରିବା ଅଭିପ୍ରାୟରେ ବାଚ୍ୟ ଅର୍ଥରେ ରୂଢ଼ି ଦ୍ଵାରା ଅନ୍ୟ ଏକ ଅସମ୍ଭବ ବା ଉତ୍ତମ 
ଅର୍ଥର ପରିସ୍ତୁଟ ହୋଇଥାଏ, ସେଠାରେ ରୁଢ଼ିବୈଚିତ୍ର୍ୟୁବକ୍ରତା ହୋଇଥାଏ । 
ଯତ୍ର ରୂଢ଼େରସନମ୍ଭାବ୍ୟ ଧର୍ମାଧ୍ୟାରୋପଗର୍ଭତା 
ସବ୍ଧର୍ମାତିଶୟାକ୍ଷେପଗଭଁତ୍ଵଂ ବା ପ୍ରତୀୟତେ 
ଲୋକୋଉରତିରସ୍କାର ଶ୍ଲାଘ୍ୟୋକୁର୍ଷାଭିଧଵ ତ୍‌ ସୟା 
ବାଚ୍ୟସ୍ୟ ସୋଚ୍ୟତେ କାପି ରୂଢ଼ିବୈଚିତ୍ରୟ ବକ୍ରତା 
( ବକ୍ତୋକ୍ତି ଜୀବିତମ୍‌- ୨-୮,୬ ) 
ରୂଢ଼ିଵୈଚିତ୍ର୍ୟ ବକ୍ରତା ସର୍ବଦା ରୂଢ଼ିର ବୈଚିତ୍ରୟ ଉପରେ ଆଧାରିତ ! ସାଧାରଣତଃ 
ପରମ୍ପରାଗତ ତଥା ଲୋକବ୍ୟବହାରରେ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ବାଚ୍ୟ ଅର୍ଥକୁ ରୂଢ଼ି କୁହାଯାଇଥାଏ । 
ସମୟେ ସମୟେ ବାକ୍ୟର ଅଭିଧାନଗତ ଅର୍ଥକୁ ଉପେକ୍ଷା କରାଯାଇ ରୂଢ଼ିଦ୍ଧାରୀ ଆରୋପିତ 
ଅନ୍ୟ ଅର୍ଥଦ୍ଵାରା ବାକ୍ୟବିଶେଷ ରମଣୀୟ ହୋଇଉଠିଥାଏ । ରୂଢ଼ିଦ୍ଧାରା ବାକ୍ୟରେ ଏ 
ପ୍ରକାର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ପରିପ୍ରକାଶିତ ହେଉଥ୍‌ବାରୁ ତାହା ରୂଢ଼ିବୈଚିତ୍ର୍ୟ ବକ୍ତା ପର୍ଯ୍ୟାୟବାଚୀ । 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧୬୮ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ଟି 


ଗଭାକୁ ଶୋଭା ହେବା ଭଳି କୁସୁମ ଗୁନି ଦେଉଥୁବି ସୁଗାତ୍ରି 
ଶିବରାତ୍ରି କରିବି ସବ୍ର ରାତ୍ରି 
ଆଗ କି ମାଗିବି ସେବା ଜାଣି କୃପା କରୁ ସିନା କୃପାପାତ୍ରିରେ 
× × (ଲାବଣ୍ୟବତୀ- ୧୯/୧୬) 


ଉପରୋକ୍ତ ପଦରେ ଶିବରାତ୍ରିର ଅର୍ଥ ଶିବପୂଜା ନ ହୋଇ ଉଜାଗର ରହିବା ବା 
ଦ୍ରରଜନୀ ଅର୍ଥରେ ରୂଢ଼ି ହୋଇଥୁବାରୁ ରୂଢ଼ିଵୈଚିତ୍ରୟ ବକ୍ରତା ହୋଇଛି ! “ବୈଦେହୀଶ 
ଳାସ"ରୁ ଅନ୍ୟ ଏକ ଉଦାହରଣ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ - 
ବିମଳ କେମନ୍ତ ଚନ୍ଦ୍ର ସେ ନ ମାରୁ ମରି 
ବସିଲା କଳଙ୍କ ହୋଇ ଅଙ୍କେ ସେହିପରି 
ବଧ ମୋହ ଯୋଗୁଁ ଏହି । 
ବିଶ୍ଳେ କଳଙ୍କ ନ କରୁ ରାମଚନ୍ଦ୍ରମୁହିଁ । 
ଏଠାରେ ‘ରାମଚନ୍ଦ୍ର ରମଣୀୟ ଚନ୍ଦ୍ର ରୂଢ଼ି ହୋଇଥୂବାରୁ ରୂଢ଼ି ଵୈଚିତ୍ର୍ୟ ବକ୍ରତା | 
୨. ପର୍ଯ୍ୟାୟ ବକ୍ରତା - ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଉପରେ ଆଶ୍ରିତ ବକ୍ରତାକୁ ପର୍ଯ୍ୟାୟବକ୍ରତା 
କୁହାଯାଏ ! ଅନ୍ୟଭାବରେ କହିଲେ ଏକାର୍ଥବୋଧକ ଅଥବା ସମାନାର୍ଥବୋଧକ ବହୁ ଶବ 
ମଧ୍ଯରୁ ପ୍ରତିଭାବାନ୍‌ କବି ଶବ୍ଦର ଆତ୍ମୀ ସହିତ ପରିଚିତି ଲାଭକରି ସମପର୍ଯ୍ୟାୟବାଚୀ 
ଅନେକ ଶବ୍ଦରୁ ଯେତେବେଳେ ଉପଯୁକ୍ତ ଶବ୍ଦ ଚୟନ କରି କାବ୍ୟରେ ଯେଉଁ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ 
ଆନୟନ କରିଥାଏ ବା ଚମଜ୍ଜାରିତା ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ, ତାହାକୁ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ବକ୍ରତା କୁହାଯାଏ । 
ବୀରଧୂ ପ୍ରକାଶି ଅଛୁ ମୋର ଧନୁଧର 
ବିଗ୍ରହ କି ଆରମ୍ଭିବା ଦାଶରଥ୍‌ଠାର ଯେ 
(ବୈଦେହୀଶବିଳାସ- ୧୬/୫୦) 
ଏଠାରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ବହୁପର୍ଯ୍ୟାୟବାଚୀ ଶବ୍ଦ ମଧ୍ୟରୁ ଦାଶରଥ୍‌ ଶବ୍ଦଟିକୁ ଚୟନ 
କରାଯାଇଛି | ପୁନରାୟ କଳହର ଅନେକ ପର୍ଯ୍ୟାୟବାଚୀ ଶବ୍ଦ ଥଲେହେଁ 'ବ' ଅକ୍ଷର 
କ୍ରମେ ବବିଗ୍ରହ” ଶବ୍ଦଟିକୁ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ବକ୍ରତା ହୋଇଛି | 
ଭାବି ଭାବି ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ ମୁଖ ହରି 
ଜୀବ ନେଉ ନାହିଁ କିପାଁ ମୋର ହରି 
(ବିଦସୁ ଚିନ୍ତାମଣି-୭୮/୨୭) 
'ହରି' ଶବ୍ଦର ବହୁ ଅର୍ଥ ଥଲେହେଁ କବି ବାକ୍ୟର ଚମଜ୍ାରିତାପାଇଁ 'ପଦ୍ଧ' ଏବଂ 


‘ଯମ' ଅର୍ଥରେ ଏହାର ବ୍ୟବହାର କରି ନିଜର ଶହ ପ୍ରୟୋଗଜନିତ ଚମଜ୍କାରିତା ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରିଛନ୍ତି । 


ବିନି 
ବିଳ 


ବଜ୍ରପରି ଭୂଗୁପତି ଭୁଗୁକୁ ଭେଦିଲେ 
ଅଭିଷେକ କରିବା ମମତା ତାତ କଲେ ଯେ 


(ଲାବଣ୍ୟବତୀ- ୧୫/୨୩) 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ବକ୍ତୋଲ୍ତି ସିବ୍ଧାନ୍ତ ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ ୧୬୯ 


ପରଶୁରାମଙ୍କ ବହୁପର୍ଯ୍ୟାୟବାଚୀ ଶବ୍ଦ ମଧ୍ଯରୁ ଏଠାରେ ଭୁଗୁପତି ଶବ୍ଦକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇଛି । ଭୁଗୁପତିର ଅର୍ଥ ଭୂଗୁବଂଶର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ବୀର ଏବଂ ପର୍ବତରାଜ । ବଜ୍ଜଦ୍ଵାରା 
ପର୍ବତମାନଙ୍କ ପକ୍ଷଛେଦନ କରାଯାଇ ସେମାନଙ୍କର ଦର୍ପ ହରଣ କରାଯିବା ପରି ଏଠାରେ 
ଉପମାର ଚାତୁର୍ଯ୍ୟପାଇଁ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ପର୍ଶୁରାମଙ୍କ ଗର୍ବ ହରଣ କରିବା କଥା ଏହି ଶହ 
ମାଧ୍ଯମରେ ଜଣାଇଦେଇଛନ୍ତି । 

୩. ଉପଚାର ବକ୍ରତା - ‘ଉପ’ ଅର୍ଥାତ ଗୌଣ, ‘ଚରଣ! ଅର୍ଥ ବ୍ୟବହାର ! 
ଯେଉଁଠାରେ ଅନ୍ୟ ବସ୍ତୁର ସାମାନ୍ୟ ଧର୍ମକୁ ସାମାନ୍ୟ ମାତ୍ର ସମ୍ପର୍କ ଥୁଲେହେଁ ଦୃରାନ୍ତର 
ବସ୍ତୁଠାରେ ଆରୋପ କରାଯାଏ, ସେଠାରେ ଉପଚାରବକ୍ରତା ହୋଇଥାଏ । ‘ଭାରତୀୟ 
କାବ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରକୀ ଭୂମିକାରେ ଡଃ ନଗେନ୍ଦ୍ର କହିଛନ୍ତି, ଯେଉଁଠାରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ଏବଂ ଅପ୍ରସ୍ତୁତ 
ଏକ ଅନ୍ୟଠାରୁ ବହୁତ ଦୂରବର୍ଭୀ ଥାଏ, ସେଠାରେ କେବଳ ଦେଶ କାଳର ନୁହେଁ, ବରଂ 
ମୂଳ ସ୍ଵଭାବଠାରୁ ଦୂରବର୍ଭୀ ହୋଇଥାଏ । ସେଠାରେ ଏ ପ୍ରକାର ବକ୍ରତା ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୁଏ । ଅନ୍ୟଭାବେ କହିଲେ, ଯେଉଁଠାରେ କୌଣସି ଆତିଶଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ବ୍ୟାପାରର ଭାବକୁ 
ପ୍ରତିପାଦନ କରିବା ନିମିତ୍ତ ଅତ୍ୟଧ୍ବକ ବ୍ୟବଧାନ ଥୁବା ବର୍ଣ୍ଣ୍ୟମାନ ବସ୍ତୁରେ ସାମାନ୍ୟ 
ମାତ୍ର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଥୁବା ଅନ୍ୟ ଏକ ପଦାର୍ଥର ସାଧାରଣ ଧର୍ମକୁ ଆରୋପ କରାଯାଏ, ସେ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉପଚାରବକ୍ରତା ହୋଇଥାଏ | 

ଯତ୍ର ଦୂରାନ୍ତରେ ନ୍ୟସ୍ମାତ୍ବ ସାମାନ୍ୟମୁପଚର୍ଯ୍ୟତେ 
ଲେଶେନାପି ଭବତ୍ବ କାଂଚିଦଵବକ୍ତ ମୁଦ୍ରିକ୍ତ ବୃତ୍ତିତାମ୍‌ 
ଯନ୍ନମୂଳା ସରସୋଲ୍ଲେଖା ରୂପକାଦିରଳଙ୍କତିଃ 
ଉପଚାର ପ୍ରଧାନାସୌ ବକ୍ରତା କାଚିଦୁଚ୍ୟତେ 
(ବକ୍ତୋକ୍ତି ଜୀବିତମ୍‌- ୨-୧୩, ୧୪) 
ଅସମାନ ବସ୍ତୁରେ ସମାନତା ବା ସାଦୃଶ୍ୟ ପରିକଳ୍ପନା କରିବା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ବକ୍ରତାର 
ଭୂମିକା ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ । ଏଠାରେ ମନେ ରଖୁବାକୁ ପଡ଼ିବ, ପ୍ରତ୍ୟେକ ସାମ୍ୟ ବା 
ସାଦୃଶ୍ୟ ଉପଚାର ବକ୍ରତା ନୁହେଁ । ଏହି ସାମ୍ୟର ଯେଉଁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆହ୍ଲାଦ ଏବଂ ବିସ୍ମୟ 
ଉତ୍ପନ୍ନ କରିବାର କ୍ଷମତା ଥାଏ, ସେଠାରେ କେବଳ ଏ ପ୍ରକାର ବକ୍ରତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । 
ନେତ୍ରେ ସୁଭାରତ ହେବା କହୁଛି । 
କୃଷ୍ଣ ଅର୍ୁନ ରଙ୍ଗ କରାଉଛି (କୋଟି ବୃହ୍ାଣ୍ଡସୁନ୍ଦରୀ-୩/ ୧ ୮) 
ଏଠାରେ ନିକଟରେ ଥବା ନାୟିକାର ଚକ୍ଷୁ ସହିତ ସହରର ଘଟିଯାଇଥ୍ବା 
ମହାଭାରତ ଯୁଦ୍ଧର ସାମାନ୍ୟ ସାଦୂୃଶ୍ୟକୁ ଆରୋପ କରାଯାଇ ‘ଉପଚାର ବକ୍ରତା’ 
ହୋଇଛି । ମହାଭାରତ ଯୁଦ୍ଧରେ କୃଷ୍ଣର ଅର୍ଜୁନ ଯୁଦ୍ଧରଙ୍ଗ ଖେନୁଥୂଲେ । ନାୟିକା ତା 
ନେତ୍ରରେ କୃଷ୍ଣ (କଳା), ଅୁନ (ଶୁକ) ଓ ରଙ୍ଗ ( ରଢ୍ତବର୍ଣ୍ଣ ) କୁ ପ୍ରକାଶ କରୁଛି । ଅର୍ଥାଦଵ 
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କୋଟିବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀର ନେତ୍ରରେ କଳା, ଧଳା ଓ ରକ୍ତବର୍ଣ୍ଣ ରହିଛି । ନୟନର ଏହି 
ସାମାନ୍ୟ ମାତ୍ର ସମ୍ପର୍କକୁ ନେଇ ମହାଭାରତକାଳୀନ ଦୃରାନ୍ତର ବସ୍ତୁଠାରେ ଆରୋପିତ 
କରାଯାଇଥବାରୁ ‘ଉପଚାର ବକ୍ରତା' ହୋଇଛି । 
ହସିବାବେଳେ ସୁକେଶୀ, ଅଧର କି ଶୋଭା ଦିଶି 
ସୁନ୍ଦରୀ ସୁନ୍ଦର ଯଶ ଅନୁରାଗ ହୋଇଲେ କି ମିଶାମିଶି 
(ରସିକ ହାରାବଳୀ- ୯/୪) 


ଏଠାରେ ହସ ସହିତ ଯଶ ଓ ଅଧର ବର୍ଣ୍ଣ ସହିତ ଅନୁରାଗର ସମ୍ପର୍କ ଥ୍‌ବାରୁ ଏବଂ 
ଏହି ସାମାନ୍ୟ ସମ୍ପର୍କକୁ ନେଇ ଦୂରାନ୍ତର ବସ୍ତୁଠାରେ ଆରୋପ କରାଯାଇଥୁବାରୁ ‘ଉପଚାର 
ବକ୍ରତା' ହୋଇଛି । 
୪. ବିଶେଷଣ ବକ୍ରତା - ଯେଉଁଠାରେ ବିଶେଷଣର ମାହାତ୍ମ୍ୟ ଯୋଗୁଁ କ୍ରିୟା ଅଥବା 
କାରକର ରମଣୀୟତା ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥାଏ, ସେଠରେ ବିଶେଷଣ ବକ୍ରତା ହୁଏ । 
ବିଶେଷଣସ୍ୟ ମାହାମତ୍ମ୍ୟାତ୍ଵ କ୍ରିୟାୟାଃ କାରକସ୍ଯ ବା 
ଯତ୍ରୋଲ୍ଲସତି ଲାବଣ୍ଯଂ ସା ବିଶେଷଣ ବକ୍ରତା | 
(ବକ୍ତୋକ୍ତି ଜୀବିତମ୍‌ - ୨/୧୫) 
ଉକ୍ତ ‘ବିଶେଷଣ ବକ୍ରତା'ର ବହୁ ଭେଦ ପରିକଳ୍ପନା କରାଯାଇପାରେ, 
ଯଥା - କାରକର ବିଶେଷଣ, କ୍ରିୟାବିଶେଷଣ, ବିଶେଷଣର ସ୍ଵାଭାବିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ, 
ଅଳଙ୍କାରାନୁରଞ୍ଜିତ ବିଶେଷଣ ଇତ୍ୟାଦି । ନିମ୍ନରେ ପ୍ରତ୍ୟେକରୁ ଗୋଟିଏ ଲେଖାଏଁ 
ଉଦାହରଣ ପ୍ରଦତ୍ତ କରାଗଲା । 
(¦) କାରକର ବିଶେଷଣ - 
ହା ହା ସେ ଶିରୀଷ ମୃଦୁ ଅଙ୍ଗିନୀ 
ହା ହା ସେ ଗିରୀଶ ଯୋଗ ଭଙ୍ଗିନୀ 
ହା ହା ସେ କାମଧେନୁ ଭୁଭଙ୍ଗନୀ 
ହା ହା ସେ ପ୍ରେମରସ ତରଙ୍ଗିଣୀ 
ହା ହା ସେ ରଙ୍ଗିନୀ 
କି ଭାଗ୍ୟ ମୋହର ପ୍ରାଣସଙ୍ଗିନୀ ( ରସିକ ହାରାବଳୀ - ୧୦ / ୧) 
ଏଠାରେ ପ୍ରାଣସଙ୍ଗିନୀ ( ରସିକ ହାରାବଳୀ ) ପାଇଁ ଚାରି ପାଞ୍ଚୋଟି ବିଶେଷଣ ପ୍ରଯୁକ୍ତ | 
(¦) କ୍ରିୟାବିଶେଷଣ 
ଜାନକୀବଲ୍ଲଭ ପଦ୍ମପାଦେ ଚିତ୍ତ ଥାଉ 
ରାଜସୁତା ପ୍ରୀତି-କଉଶଳାକୁ ଚିଟାଉ 
ଏବେ ମରୁଅଛି ଝୁରି 
ଦରିଦ୍ର ରତନ ପାଇ ହରାଇଲା. ପରି | ( ପ୍ରେମ ସୁଧାନିଧ୍‌- ୧୪/9୨) 
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ଏଠାରେ “ମରୁଅଛି ଝୁରି” କ୍ରିୟା ସହିତ “ଦରିଦ୍ର ରତନ” ଆଦି ବିଶେଷଣର 
ସଂଯୋଗ ଘଟିଛି । 
(¡¡¡) ବିଶେଷଣର ସ୍ବାଭାବିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ବିପକ୍ଷ ପକ୍ଷ ନାହିଁ ମୋକ୍ଷଦାୟୀ । ବିଷ୍ଣୁ ଏ ସ୍ଵୟଂ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ମହୀ । 
ବପୁରେ ଲୀନ ଅବତାରମାନ । ବସନ୍ତି ପୁରୁଷ ଲକ୍ଷଣେ ମୀନ । 
ବିଖ୍ୟାତ ହେଲେ ମନ୍ଦର ତାଡ଼ନେ । ବରାହବରେ ଏ ନିପୁଣ ଗୁଣେ । 
ବସନ ହରଣ୍ୟ-ପ୍ରଭା ଗଞ୍ଜଚନ । ବଳି ଶିରେ ପାଦ ଦେଇ ଗମନ । 
ବିଜିତ ତେଜରେ ସହସ୍ର କର । ବର୍ଣ୍ଣରେ କୃଷ୍ଣ ପରି ଅଙ୍ଗୀକାର । 
ବଳସଙ୍ଗ ହୋଇଅଛି ସହଜେ । ବ୍ରଦ୍ଧତ୍ଧ ବୁଦ୍ଧିରେ ପୁଣ ଉପ୍ପଜେ । 
ବିଭ୍ରାଜମାନ ସାୟକରେ ଅତି । ବିଦିତ କରୁଛି ଗନ୍ଧର୍ବ ଗତି । 
ବର୍ଭମାନ ଭୂତ ଭବିଷ୍ୟ ଘେନି । ବୀକ୍ଷଣେ ଅବତାରୀ ଏହି ଚିହ୍ନି । 
( ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ-୬/ ୪୬-୪୯) 
(¥) ଅଳଙ୍କାରାନୁରଞ୍ଜିତ ବିଶେଷଣ 
ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଚମ୍ପା ଶମ୍ପା କୁଙ୍କୁମ, କେତକୀ ନିଶା ଷଣ କୁସୁମ 
ଗଉରୀ ହରିତାଳ ପ୍ରତିମ, କାନ୍ତି ସଦୃଶୀ ଯେ 
ସଜଳ ଜଳଧର କନ୍ଧଳ, ଭୂଙ୍ଗ ତମାଳ କାଳିନ୍ଦୀ ଜଳ 
ବରହୀ ପୁଚଛ୍ଥ ଚାମର ନୀଳମଣି ସୁକେଶୀ ଯେ 
ସୁକୋମଳା ପଦ୍ଧିନୀ ପଦ୍ମସୁବାସୀ ଯେ 
ସ୍ମରଚାପ ସ୍ଵରୂପ ଭୂରୁ ବିଳାସୀ ଯେ 
ସାରଙ୍ଗ ନୀଳ-କଞ୍ଜ ଖଞ୍ଜନ, କଞ୍ଜନ ଶର ପୁଞ୍ଜ ଗଞ୍ଜନ 
ଶଫରୀ ଗର୍ବ ଖର୍ବ ଅଞ୍ଜନ, ରଞ୍ଜନ ଦୃଶୀ ଯେ ( ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ-୬/ ୨୫) 
ସତ୍ୟଭାମାଙ୍କ ରୂପ ସନ୍ଦର୍ଶନରେ ଗୋସିଂହ ଦୈତ୍ୟ ମୋହିତ ହୋଇ ଯେଉଁ 
ବିଶେଷଣମାନ ପ୍ରଯୁକ୍ତ କରିଛି, ତାହା ଅଳଙ୍କାର ଅନୁରଞ୍ଜିତ ହୋଇ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଛି । 
୫. ସଂବୃତି ବକ୍ରତା - ଯେଉଁଠାରେ ବୈଚିତ୍ୟୁ କଥନ ନିମିତ୍ତ କୌଣସି ସର୍ବନାମ 
ଦ୍ଵାରା ବସ୍ତୁର ସଞ୍ଚରଣ ହୋଇଥାଏ, ସେଠାରେ “ସଂବୃତି ବକ୍ତା ' ହୁଏ | 
ଯତ୍ର ସଂବ୍ରିୟତେ ବସ୍ତୁ ବୈ ଚିତ୍ର୍ୟସ୍ୟ ବିବକ୍ଷୟା 
ସର୍ବନାମାଦିଭିଃ କ୍ଚିତୃ ସୋକ୍ତା ସଂବୃତି ବକ୍ରତା ( ବକ୍ତୋକ୍ତି ଜୀବିତମ୍‌ - ୨ / ୧୬ ) 
କଳାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ ଉନ୍ମୋଚନରେ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିପାରି ନ ପାରେ । ଯାହା 
କିଞ୍ଚତ ଦୃଶ୍ୟମାନ ଓ କିଞଚତ୍ ଅଦୃଶ୍ୟମାନ ରହେ, ତା'ପ୍ରତି ମାନବର ଜିଜ୍ଞାସାବୋଧ ଜାତ 
ହୋଇଥାଏ । “ସଂବୃତି ବକ୍ରତା'ରେ କବି ମନରେ ଏହି କିଞ୍ଚତ୍ଵ ଦୃଶ୍ୟମାନ ଓ କିଞ୍ଚତବ 
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୧୭୨ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ଟି 


ଅଦୃଶ୍ୟମାନ କଳ୍ପନାପ୍ରବଣତା ପ୍ରମୁଖ ସ୍ଥାନ ଅଧ୍ବକାର କରୁଥିବାରୁ ଏହା ପ୍ରତି ପାଠକ 
ମନରେ ସ୍ଵତଃ ଜିଜ୍ଞାସାବୋଧ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ, ଯଥା - 
ଦେବୀ ଭେଟାଇଲା ନିଶାର୍ଵେ ପଲ୍ୟଙ୍କେ କରିଥୂଲୁ ବାଳା ଶୟନ 
ହା ହା କି ଶୋଭା ଦେଖୁଲା ନୟନ 
ସେହି ତୁଟିକେ କୋଟି କୋଟି ମଘବା ସମ୍ପଭି କରିଛୁ ଦାନରେ 
ସୁନ୍ଦରୀ | ଯେବେ ଚିର ହୁଅନ୍ତା ସେ ମୁହୃତ୍ତ 
ଯୁବାବୃନ୍ଦେ ହୋଇଥାନ୍ତି ସାମନ୍ତ 
ଭୀରୁ ଉରୁ ଛୁଇଁ ଝୁଲାଇ ଦେବାର ନୋହେ ଇତର ସୁକୃତ ରେ ସୁନ୍ଦରୀ | 
( ଲାବଣ୍ୟବତୀ- ୧୯/୨୨) 
ଉକ୍ତ ପଦରେ “କି” ସର୍ବନାମଦ୍ଧାରୀ ନାୟକ ମୁଖରେ ନିଦ୍ରିତା ନାୟିକାର ଚମକ୍ରାର 
ଶୋଭାର ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଥୁବାରୁ ‘ସଂବୃତି ବକ୍ରତା' ହୋଇଛି । 
ଏସନ ସମୟେ ପ୍ରସନ୍ନବଦନୀ ମହାମହାନ୍ଦ୍ର ନନ୍ଦିନୀ 
ଯାଇ ଅଭିରାମେ ଆରାମେ କହଇ ବସାଇ ସଜନୀ ତିନି 
ରେ ଆଳି । କେଉଁ ଯୋଗ ହୋଇଥଲା କାଲି, 
ମୁଁ ଯେ କି ଶୋଭା ଦର୍ଶନ କଲି । ଏହି ଦେହରେ କୃତାର୍ଥ ହେଲି । 
( କୋଟି ବ୍ରହାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ - ୧୬/୭ ) 
ଏଠାରେ ମଧ୍ଯ “କି” ସର୍ବନାମ ପଦଦ୍ଵାରା ନାୟିକା ମୁଖରେ ନାୟକ ସନ୍ଦର୍ଶନଜନିତ 
ଅପୂର୍ବ ଶୋଭାର ଅନିର୍ବଚନୀୟତା ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ସଂବୃତି ବକ୍ରତା' ହୋଇଛି । 
୬. ପ୍ରତ୍ୟୟ ବକ୍ରତା - ପଦ ମଧ୍ଯରେ ଛିତ ପ୍ରତ୍ୟୟ ଯେତେବେଳେ ନିଜର ଉକ୍ସର୍ଷ 
ଯୋଗୁଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ବସ୍ତୁ ଖଚିତ୍ୟର ବିଚ୍ଛିଭିକୁ ବିକଶିତ କରୁଥୁବା ଅନ୍ୟ ବକ୍ରତାକୁ ପ୍ରକାଶିତ 
କରେ, ସେତେବେଳେ ପ୍ରତ୍ୟୟ ବକ୍ରତା' ହୋଇଥାଏ | 
ପ୍ରସ୍ତୁତୌଚିତ୍ୟବିଚ୍ବିତ୍ତିଃ ସ୍ଵମହିମା ବିକାଶୟନ୍‌ 
ପ୍ରତ୍ୟୟଃ ପଦ ମଧେ ନ୍ୟାମୁଲ୍ଲାସୟତି ବକ୍ରତାମ୍‌ ( ବକ୍ରୋକ୍ତି ଜୀବିତମ୍‌- ୨/୧୭) 
ପଦ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରତ୍ୟୟର ଅବସ୍ଥାନ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାର ଏକ ସାଧାରଣ ପ୍ରକୃତି ! ରୀତିଯୁଗୀୟ 
ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର ଆଦଶରେ ପରିପୁଷ୍ଟ ହୋଇଥୁ୍‌ବାରୁ, ଏଥୁରେ ମଧ୍ଯ କେତେକ 
ସ୍ଥଳରେ ପଦ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରତ୍ୟୟର ବ୍ୟବହାର ହୋଇଥବାର ଦେଖାଯାଇଥାଏ । 
ସୁମରଣ ଏ ମାନ ନୋହିବାରୁ ତୋ ମନ ହୋଇଲୁ ସିନା ଏତେ ସରି 
ସନ୍ଧି ଭୁରୁ ଚାପରେ ଲକ୍ଷଣ ବାଣ ଥରେ ବିନ୍ଧିଲୁ ନାହିଁ ଯତ୍ନ କରିରେ 
ସୁକୁମାରୀ | ସରନ୍ତା ଦମ୍ଭପଣ ତା”ର | ସହନ୍ତା କେହି କଳେବର 
ସମ୍ଭାଳନ୍ତା କି ତେତେବେଳେ କବଚ କେତେ ଥୂଲାକୁ ଶଙ୍କା ହେଲା ତୋରରେ । 
( ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ- ୮/୮) 
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ବକ୍ରୋକ୍ତି ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ ୧୭୩ 


୭. ଆଗମ ବକ୍ରତା - ଆଗମ ବକ୍ରତାକୁ ପ୍ରତ୍ୟୟ ବକ୍ରତାର ଅନ୍ୟ ଏକ ଭେଦ 
ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥାଏ । ଏହାକୁ କେହି କେହି ଭାବବୈଚିତ୍୍ୟ ବକ୍ରତା ମଧ୍ଯ 
କହଥାନ୍ତ । ମାନବର ସୁଖ ଓ ଦୁଃଖ କାରଣରୁ ଏହା ସୃଷ୍ଟି ଲାଭ କରିଥାଏ | 

ଆଗମାଦିପରିସ୍ପନ୍ଦସୁନ୍ଦରଃ ଶବ୍ଦବକ୍ରତାମ୍‌ 
ପରଃ କାମପି ପୁଷ୍ଠାତି ବନ୍ଦହାୟାବିଧାୟିନୀମ୍‌ । 
( ବକ୍ରୋକ୍ତି ଜୀବିତମ୍‌ - ୨/୧୮) 
ଏହାଦ୍ଵାରା କାବ୍ଯ ସଙ୍ଗୀତମୟ ହୋଇଉଠିଥାଏ । ସଙ୍ଗୀତର ମଧୁର ମୂ୍ତୁନା ପରି 
ଏହି ବକ୍ରତା କାବ୍ୟର ସମସ୍ତ ଅଙ୍ଗରେ ସଞ୍ଚରଣଶୀଳ ହୋଇ ପାଠକର ମନ ଓ ପ୍ରାଣକୁ 
ଆଳ୍ଛନ୍ନ କରିପକାଏ । 
ବିଭାବସୁ ବିଭାବସୁ ଏକ ସ୍ଥାନେ ଏକି ବର୍ଶୁ 
ଭାବି ନେତ୍ର ବୁଜି ମୁଖ ପଛକୁ କଲେ 
ବିଳେ ନିଦ୍ରାହରି ବୃଷ ବିଳେ ନିଦ୍ରାହରି ବୃଷ 
ଦେଖୁ ଯଥା ପଳାୟିତ ତଥା ହୋଇଲେ 
ବାସେ ଯାଇ କେତକୀ ପାଶେ । 
ବସେ ପଲାଶେ ଭୁଙ୍ଗାଳି କି ସ୍ଵଭାବୁ ସେ । 
(ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ- ୯/୩୨ ) 

୮. ବୃତ୍ତିବକ୍ରତା - ଯେଉଁଠାରେ ଅବ୍ୟୟୀଭାବ ପ୍ରଧାନ ବୃତ୍ତିର ସୁନ୍ଦରତା ବା 
ରମଣୀୟତା ପରିସ୍ତୁଟିତ ହୋଇଥାଏ, ସେଠାରେ ବୃଭିର ବିଚିତ୍ରତାରୁ ଉତ୍ପନ୍ନ ବକ୍ରତାକୁ 
“ବୃତ୍ତି ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ବକ୍ରତା' କୁହାଯାଇଥାଏ | 

ଅବ୍ୟୟୀଭାବମୁଖ୍ୟାନାଂ ବୃତ୍ରୀନାଂ ରମଣୀୟତା 
ଯତ୍ରୋଲଲସତି ସା ଜ୍ଞେୟା ବୃତ୍ତି ଵୈଚିତ୍ର୍ୟ ବକ୍ରତା | 
(ବକ୍ରୋକ୍ତି ଜୀବିତମ୍‌ - ୨/୧୯) 
ବ୍ୟାକରଣ ଶାସ୍ତ୍ରରେ ସମାସ, ତବିତ ଆଦିକୁ ବୃତ୍ତି କୁହାଯାଇଥାଏ | ଏହା ଉପରେ 
ଆଶ୍ରିତ ଚମକ୍ାରିତାକୁ ‘ବୃତ୍ତି ବକ୍ରତାର ଅନ୍ତଭୁକ୍ତ କରାଯାଇଥାଏ । 
ଏହା ସୁମରିବାଠାରୁ ମରିବାର ଭଲ ଘେନୁଅଛି ମନେ 
ଆଜଯାଏ ଆଜନମ ସୁଖୀ ଦୁଃଖ ଦେଖ୍‌ ନ ଥୁଲା ସ୍ଵପନେ 
ନୀରଜ କଢ଼ ଉରଜରେ କରଜ କ୍ଷତ କଲେ ବୋଲେ ଲଷି 
ବିଷମବିଶିଖ ବିଶିଖକୁ ଲାଖ ସେ ହୋଇଲା ଏବେ ଆସି 
(ଲାବଶ୍ୟବତୀ- ୪୦/୧୦) 
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୧୭୪ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ଟି 


୯. ଲିଙ୍ଗବୈଚିତ୍ର୍ୟ ବକ୍ରତା - ଯେଉଁଠାରେ ଲିଙ୍ଗର ଚମକ୍ରାରପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରୟୋଗଦ୍ଧାରା 
କାବ୍ୟରେ ଅପୂର୍ବ ଶୋଭାର ସଞ୍ଚାର ଘଟିଥାଏ, ସେଠାରେ ଲିଙ୍ଗ ବୈଚିତ୍ର ବକ୍ରତା' ହୋଇଥାଏ । 
ଭିନ୍ନୟୋର୍ଲିଙ୍ଗ ୟୋର୍ଯସ୍ୟାଂ ସାମାନାଧଵକରଣ୍ୟତଃ 
କାପି ଶେୋଭାଭ୍ୟୁଦେତ୍ରେଷା ଲିଙ୍ଗ ବୈଚିତ୍ରୟ ବକ୍ରତା । 
(ବକ୍ରୋକ୍ତି ଜୀବିତମ୍‌ - ୨ / ୨୧ ) 
ଲିଙ୍ଗବୈଚିତ୍ର୍ୟ ବକ୍ରତା'ରେ ବିଭିନ୍ନ ଲିଙ୍ଗାତକ ଶହ ପ୍ରୟୋଗ ସନ୍ନ୍ଧରେ କୁନ୍ତକ 
ଉଲ୍ଲେଖ କରିଥୂଲେହେଁ, ବିଶେଷଭାବରେ ସ୍ତ୍ରୀଲିଙ୍ଗା୍‌ତ୧କ ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗଦ୍ଧାରା ଏହା 
ବିଶେଷ ଆକର୍ଷଣୀୟ ହୋଇଥାଏ ! 
କେଶର କୁସୁମ ଅତି ମନୋରମ କାମ-ନୃପତି ଶ୍ବେତଛତ୍ର 
ଜିଶଳୟ ପନ୍ତି ପତାକା ଉଡ଼ନ୍ତି ବଶ କରନ୍ତି ମନ ନେତ୍ର 
କରୁଣା, କେଶର ମଲ୍ଲୀ ଗନ୍ଧଧୂପ 
କେଳି କଦମ୍ଭେ ଶଙ୍ଖଧ୍ବନି କରଇ ସମୀରେ ଶଙ୍ଖୁଂଆ ମଧୁପ 
(ରସକଲ୍ଲୋଳ- ୧୨/୪) 
କିମ୍ବା - ଗୁଣରେ ରୁଚି ରାଧୂକା ଚନ୍ଦ୍ରାବଳୀ ବିରାଜିତ ଅନୁପମରେ 
କୁଞ୍ଜରେ ଲଳିତା ବିଶାଖା କ୍ରୀଡ଼ିତ ଇନ୍ଦୁରେଖା ଚିତ୍ରା ରମ୍ୟରେ 
ଅଛି ସ୍ଲଦେବୀ । ପୁଣ ତୃଙ୍ଗବିଦ୍ୟା ନିପୁଣେ 
ଭାବନ୍ତି ରଙ୍ଗ ଦେବୀ ଚମ୍ପକଲତା ମଧୁସୂଦନର ଭ୍ରମଣେ 
( କୋଟି ବହୁାଣ୍ଡସୁନ୍ଦରୀ- ୧୦/୭ ) 
୧୦. କ୍ରିୟାବୈଚିତ୍ର୍ୟ ବକ୍ରତା - ଆଚାର୍ଯ୍ୟ କୁନ୍ତକଙ୍କ ମତରେ କ୍ରିୟାର କରା ସହିତ 
ଅନ୍ତରଙ୍ଗତା, କରାଁର ଅନ୍ୟ କର୍ରା ସହିତ ବିଚିତ୍ରତା, କ୍ରିୟାର ବିଶେଷଣର ବୈଚିତ୍ର୍ଯ, 
ଉପଚାର ମନୋଜ୍ଞତା ତଥା କର୍ମ ଆଦିର ସମ୍ବରଣାଦି ପାଞ୍ଚ ଭେଦରେ କ୍ରିୟାଵୈଚିତ୍ର୍ୟ 
ବକ୍ରତା' ହୋଇଥାଏ ବୋଲି ମତାମତ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି - 
ଜଇଁରତ୍ୟନ୍ତରଙ୍ଗତ୍ଵଂ କର୍ଚ୍ତନ୍ତରବିଚିତ୍ରତା 
ସବିଶେଷଣ ବୈଚିତ୍ର୍ୟମୁପଚାର ମନୋଜ୍ଞତା 
କର୍ମାଦି ସଂବୃତ୍ତିଃ ପଞ୍ଚ ପ୍ରସ୍ତୁତୌଚିତ୍ୟଚାରବଃ 
କ୍ରିୟାଵୈଚିତ୍ର୍ୟ ବକ୍ରତ୍ର ପ୍ରକାଶସ୍ତ ଇମେ ସ୍ମ ତାଃ 
(ବକ୍ୋଲ୍ତି ଜୀବିତମ୍‌- ୨/୨ ୪-୨୫) 
ଉପରୋକ୍ତ ପାଞ୍ଚ ଭେଦରେ କକ୍ରିୟାଵୈଚିତ୍ର୍ୟ ବକ୍ରତା' ପରିପ୍ରକାଶିତ ହେଲେହେଁ, 
ଆଲୋଚନାର ସଂକ୍ଷିପ୍ତତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏଠାରେ ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ଉଦାହରଣ ପ୍ରଦତ୍ତ ହେଲା - 
ମନ ମୋହୋର ଭ୍ରମୁଛି ନିରତେ 
ମଶା ମଶାରିରେ ପଡ଼ି ଯେମନ୍ତେ (ଲାବଣ୍ୟବତୀ- ୪୨/୫୯) 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ବକ୍ରୋକ୍ତି ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ ୧୭୫ 


ପଦପରାର୍ଵ ବକ୍ରତା 
ପଦର ପରାର୍ଵ ଅର୍ଥାତଵ ପ୍ରତ୍ୟୟ-ବୈଚିତ୍ର୍ୟଦ୍ଧାରା ଯେଉଁ ବକ୍ତା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ, 
ତାହାକୁ ‘ପଦପରାର୍ବବକ୍ରତା' କୁହାଯାଇଥାଏ ! ପଦପରାର୍ଵ ବକ୍ରତାକୁ ପ୍ରତ୍ୟୟ ବକ୍ରତା 
ମଧ୍ଯ କହିଥାନ୍ତି । କୁନ୍ତକ ପଦ -ପରାର୍ବ ଅନ୍ତର୍ଗତ ପ୍ରଭେଦ ସମ୍ପର୍କରେ ଯେଉଁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି, 
ଆନନ୍ଦବର୍ଝନ ଧୃନି' ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ତା'ର ପ୍ରତିପାଦନ କରିଥୂ୍‌ବାର ଜଣାଯାଇଥାଏ । ୨୦ 1 
ଏହି ବକ୍ରତାର ଛଅଟି ମୁଖ୍ୟ ଭେଦ ରହିଛି । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା - ( ୧) କାଳବୈଚିତ୍ରୟ 
ବକ୍ରତା, ( ୨) କାରକ ବକ୍ତା, (୩) ବଚନ ବକ୍ରତା, (୪) ପୁରୁଷ ବକ୍ତା, 
( ୫ ) ଉପଗ୍ରହ ବକ୍ରତା ଓ ( ୬ ) ପ୍ରତ୍ୟୟ ବକ୍ରତା । 
୧. କାଳ ବୈଚିତ୍ୟୁ ବକ୍ରତା - ଯେଉଁଠାରେ ଚମଜ଼ାରିତା କାଳ ବିଶେଷର ପ୍ରୟୋଗ 
ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେ, ସେଠାରେ “କାଳବୈଚିତ୍ର୍ୟ ବକ୍ରତା' ହୋଇଥାଏ । 
ଉଚିତ୍ୟାନ୍ତରତ ମ୍ୟେନ ସମୟୋ ରମଣୀୟତାମ୍‌ 
ଯାତି ଯତ୍ର ଭବତ୍ୟେଷା କାଳବୈଚିତ୍ର୍ୟ ବକ୍ରତା 
( ବକ୍ରୋକ୍ତି ଜୀବିତମ୍‌ - ୨/୨୬) 
କବି ନିଜର ପ୍ରତିଭାଦ୍ଧାରା ବର୍ରଭମାନରେ ଥାଇ ମଧ୍ଯ କଳ୍ପନାଦ୍ଧାରୀ ନିଜ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ 
ବହୁ ଅତୀତ ଘଟଣାକୁ ଅତୀବ ସଜୀବ ଭାବରେ ବର୍ଉଭମାନରେ ଉପସ୍ଥିତ କରାଇପାରେ 
ଏବଂ ଭବିଷ୍ୟତ୍ଵରେ ଘଟିବାକୁ ଥବା ଘଟଣାକୁ ମଧ୍ଯ ବର୍ଭମାନକୁ ନେଇ ଆସିପାରେ । 
× × ଥୂଲେ ଦୋଷ ମୁହିଁ ଲୋକରେ କୋପନା 
ନିନ୍ଦିବେ ସୁମୁହାଁ ଲୋକରେ କୋପନା ଯେ 
ଜ୍ଞାନ ନାହିଁ ନବୀନା ମଦନର ସେ 
ମୋତେ ତୋଷ ନବୀନା ମଦନ ରସେ ରେ × × 
( ପ୍ରେମଚିନ୍ତାମଣି-୫୮/୬,୭ ) 
ରସରାଜ ବିରହୀ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଉକ୍ତ ସଂଳାପରୁ ଶ୍ରୀରାଧା ତାଙ୍କ ନିକଟରେ ଉପସ୍ଥିତ 
ଥିବାପରି ମନେହୁଏ, ବାସ୍ତବରେ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ବିରହରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଏହି ବାଣୀ ଅତୀତ 
ସହିତ ବର୍ଉମାନକୁ ସଂଯୋଜିତ କରିଦେଉଛି । ଅନ୍ୟତ୍ର - 
ପରାଣେଶ୍ଵରୀ ବିନା ଆନ ବଚନେ 
ଡାକନ୍ତି ନାହିଁ ତୋତେ ରଜନୀ ଦିନେରେ 
ପ୍ରସଙ୍ଗ ବଶେ ଆରମ୍ଭିଲେ ତୁ କୋପ 
ଛଡ଼ାଉଥାନ୍ତି ଚାଟୁ ପ୍ରକାଶି ତାପରେ (ଲାବଣ୍ୟବତୀ- ୧୪/୧୧) 
ଲାବଣ୍ୟବତୀ ବିରହରେ ଚନ୍ଦ୍ରଭାନୁର ଏହି ଶୋକ “କାଳବୈଚିତ୍ର୍ୟ ବକ୍ରତା'ର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । 
ବରଇ୍ଁମାନରେ ଥାଇ ମଧ୍ଯ ଚନ୍ଦ୍ରଉାନୁର ବିରହୋକ୍ତି ଅତୀତକୁ ପାଠକ ଚକ୍ଷୁରେ ଉଦଵଭାସିତ 
କରାଇ ବରଉଁମାନ ସହିତ ଏକାକାର ହୋଇଯାଇଥାଏ । 
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୧୭୬ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ି 


୨. କାରକ ବକ୍ତା - ଯେଉଁଠାରେ ସାମାନ୍ୟ କାରକ ମୁଖ୍ୟ ରୂପରେ ତଥା ମୁଖ୍ୟ 
କାରକ ସାମାନ୍ୟ ରୂପେ ପ୍ରକାଶିତ ବା କଥ୍ତ ହୋଇଥାଏ, କାରକର ବିତର୍ଯ୍ୟୟରେ 
କୌଣସି ଅପୂର୍ବ ଭଙ୍ଗିମାଦ୍ଧାରା କଥନର ବା ବକ୍ତବ୍ଯର ରମଣୀୟତାକୁ ପରିପୁଷ୍ଟ 
କରାଯାଇଥାଏ, ସେଠାରେ ‘କାରକ ବକ୍ରତା' ହୋଇଥାଏ | 

ଯତ୍ର କାରକ ସାମାନ୍ୟ ପ୍ରାଧାନ୍ୟେନ ନିବଧ୍ଯତେ 

ତର୍ସାଧ୍ୟାରୋପଣାନ୍‌ମୁଖ୍ୟଗୁଣଭାବାଭିଧାନତଃ 

ପରିପୋଷୟିତୁଂ କାଶ୍ଚିଦ ଭଙ୍ଗୀଭଣିତିରମ୍ୟତାମ୍‌ 

କାରକାଣାଂ ବିପର୍ଯ୍ୟାସଃ ସୋକ୍ତା କାରକ ବକ୍ରତା 

( ବକ୍ରୋକ୍ତି ଜୀବିତମ୍‌- ୨/୨୭- ୨୮) 
କାରକ ପ୍ରୟୋଗର କୁଶଳତା ଉପରେ କାରକ ବକ୍ରତାର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ନିର୍ଭରଶୀଳ । 
କବି ଏ ପ୍ରକାର ବକ୍ରତା ସୃଷ୍ଟିବେଳେ ବହୁ ପରିମାଣରେ ସଚେତନ ହେବା ବିଧେୟ । 

ଦିବ୍ୟରୁଚିକି ରୁଚିଲା ମୃତିକା ଭକ୍ଷଣ 

ଚଞ୍ଚଳ ଚଳନ ମାନ ଛାଡ଼ିଲା ଲକ୍ଷଣ (ଲାବଣ୍ୟବତୀ- ୨/୩୭ ) 

୩. ବଚନ ବକ୍ରତା - ଯେଉଁଠାରେ ସ୍ରଷ୍ଠା କାବ୍ୟରେ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ସମ୍ପାଦନ ନିମିତ୍ତ 

ସଂଖ୍ୟା ବା ବଚନର ବିପର୍ଯ୍ୟୟ କରିଥାନ୍ତି ସେଠାରେ ବଚନ ବକ୍ରତା ହୋଇଥାଏ ! 
କୁର୍ବନ୍ତି କାବ୍ୟ ବୈଚିତ୍ରୟ ବିବକ୍ଷା ପରତନ୍ତିତା 
ଯତ୍ର ସଂଖ୍ୟା ବିପର୍ଯାସଂ ସା ସଂଖ୍ୟାବକ୍ରତାଂ ବିଦୁଃ 
( ବକ୍ରୋକ୍ତି ଜୀବିତମ୍‌- ୨/୨୯) 
ସାଧାରଣଭାବେ କହିଲେ କବି କେତେକ ସ୍ଥଳରେ କାବ୍ୟର ଶୋଭାବର୍ବନ ନିମିତ୍ତ 
ଏକବଚନ ସ୍ଥାନରେ ବହୁବଚନର ଓ ବହୁବଚନ ସ୍ଥାନରେ ଏକବଚନର ପ୍ରୟୋଗ କରିଥାନ୍ତି 
ସଂଖ୍ୟା ବା ବଚନର ଏ ପ୍ରକାର ପ୍ରୟୋଗକୁ ‘ବଚନ ବକ୍ରତା' କୁହାଯାଇଥାଏ । 
ଆମ୍ଭ କନ୍ଯା ଯାଚିବା ନୋହିବ ସନମତ 
କରିବ ଯେମନ୍ତ କର ଉପାୟ ତେମନ୍ତ ଯେ ( ଲାବଣ୍ୟବତୀ- ୨୮/୫) 
ଏଠାରେ ଏକବଚନ ମୁଁ? ସ୍ଥଳରେ ବହୁବଚନ ' ଆମ୍ଭେ'ର ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇ ବଚନ 
ବକ୍ରତା ହୋଇଛି । 

୪. ପୁରୁଷ ବକ୍ରତା ¬ ଯେଉଁଠାରେ କାବ୍ୟକର୍ଭା କାବ୍ୟ ଶୋଭା ସମ୍ପାଦନ ନିମିତ୍ତ 
ଉତ୍ତମ ପୁରୁଷ ଓ ମଧ୍ଯମ ପୁରୁଷ ସ୍ଥାନରେ ଅନ୍ଯ ପୁରୁଷର ପ୍ରୟୋଗ କରିଥାନ୍ତି, 
ସେଠାରେ ପୁରୁଷ ବକ୍ରତା ହୋଇଥାଏ । 

ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷପରଭାବଶ୍ଚ ବିପର୍ଯ୍ୟାସେନ ଯୋଜ୍ୟତେ 
ଯତ୍ର ବିଚ୍ନିଭୟେ ସୈଷା ଞ୍ଚେୟା ପୁରୁଷ ବକ୍ରତା 
( ବକ୍ରୋକ୍ତି ଜୀବିତମ୍‌- ୨/୩୦ ) 
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ବତ୍ତୋସ୍ତ ସଦ୍ଧାନ୍ତ ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ ୧୭୭ 


ଉଦାହରଣ 
ବନେ ଅଇଲେ ତିନି ବେନି ରହିଲେ ଏକ ଗଲା ଏକା ହୋଇଯେ 

ବୋଲିବାକୁ ଆହା କେହି ନାହିଁ ସାହା ସେଜନ ବଞ୍ଚବ କେହିଯେ 

ବଲ୍ଲଭ ! ବନପ୍ରିୟ କହ ଏତେ ଯେ 

ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ନାଥ ହାତ ଧରି ଅନାଥ କି ଶୁଭୁଅଛି ଜଗତେ ଯେ (ବୈ. ବି - ୩୪/୭ ) 

ଏଠାରେ ‘ଆମେ! ସ୍ଥାନରେ ତିନି” ‘ତୃମ୍ଭେ' ସ୍ଥାନରେ “ବେନି” ଓ “ମୁଁ ସ୍ଥାନରେ 
“ଏକ” ଏବଂ ‘ସେଜନ” ବ୍ୟବହାର ହୋଇ ପୁରୁଷ ବକ୍ରତା ହୋଇଛି । 

୫. ଉପଗ୍ରହ ବକ୍ରତା - ଯେଉଁଠାରେ ପର ଓଚିତ୍ୟର କାରଣାର୍ଥେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ସୃଷ୍ଟି ଅଭିପ୍ରାୟରେ ଆତ୍ମନେପଦ ଏବଂ ପରସ୍ମୈପଦ ପଦଦ୍ଧୟରେ କୌଣସି 
ଗୋଟିକର ବିଶେଷ ରୂପରେ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଥାଏ, ସେଠାରେ ଉପଗ୍ରହ 
ବକ୍ରତା ହୋଇଥାଏ । 

ପଦୟୋରୁଭୟୋରେକ-କମୌଚିତ୍ୟାନିଯୁଜ୍ୟତେ 
ଶୋଭାୟୈ ଯତ୍ର ଜଳ୍ମନ୍ତି ତାମୁପଗ୍ରହ ବକ୍ରତାମ୍‌ 
( ବକ୍ରୋଲ୍ତି ଜୀବିତମ୍‌ - ୨/୩୧ ) 
ଉପଗ୍ରହର ଅର୍ଥ ଧାଡୁ । ସଂସ୍କୃତ ଧାତୁରେ ଦୁଇ ପ୍ରକାର ପଦ ରହିଛି । ଗୋଟିଏ 
ଆମତ୍ମନେପଦ ଓ ଅନ୍ୟଟି ପରସ୍ମୈପଦ । କାବ୍ୟର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ସମ୍ପାଦନ ନିମିତ୍ତ ସ୍ରଷ୍ଟା ଉକ୍ତ 
ଦୁଇଟି ପଦରୁ ବେଳେବେଳେ ଗୋଟିଏ ପଦକୁ ବିଶେଷଭାବେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇ ବ୍ୟବହାର 
କରିଥାଏ । ଯେଉଁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏ ପ୍ରକାର ପ୍ରୟୋଗବିଧ୍‌ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ, ସେଠାରେ ଏହି 
ପ୍ରକାର ବକ୍ରତା ଦେଖାଯାଏ । 
ବୋଲାବୋଲି ହେଲେ ପରମ ସୁନ୍ଦର ବର ଏ ପଥୂକ ଦୁଇ 
ବଲ୍ଭୀ ପୁଣି ରମଣୀ ଶିରୋମଣି କାହାର ଥୂବଟି ହୋଇ 
ବୋଲି ନିକଟେ ଗଲେ । ବଇଦେହୀଙ୍କି ସେ ପଚାରିଲେ 
(ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ- ୧୭/୪୮ ) 
ଏଠାରେ ବୈଦେହୀଙ୍କୁ ପଚାରିବାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଫଳ ବା ପରିଣାମ ଅନ୍ୟ 
ଉପରେ ଆଶ୍ରିତ ହୋଇଥୁବାରୁ ପରସ୍ମୈପଦ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରାଯାଇଛି ! 

୬. ପ୍ରତ୍ୟୟ ବକ୍ରତା - ଯେଉଁଠାରେ ପ୍ରତ୍ୟୟ (ତିଡାଦି) ଦ୍ଵାରା ପ୍ରତ୍ଯୟର 
ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇ କାବ୍ୟରେ ରମଣୀୟତା ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ ହୋଇଥାଏ, 
ସେଠାରେ ପ୍ରତ୍ୟୟ ବକ୍ରତା” ହୁଏ । 

ବିହିତଃ ପ୍ରତ୍ୟୟାଦନ୍ୟଃ ପ୍ରତ୍ୟୟଃ କମନୀୟତାମ୍‌ 
ଯତ୍ର କାମପି ପୁଷ୍ଠାତି ସାନ୍ୟା ପ୍ରତ୍ୟୟ ବକ୍ରତା 
( ବକ୍ରୋକ୍ତି ଜୀବିତମ୍‌- ୨ /୩୨ ) 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧୭୮ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ଟି 


ପଦପରାର୍ବ ବକ୍ରତା ପ୍ରତ୍ୟୟ ବକ୍ରତୀର ଚମକ୍ରାରିତା ହେଲେହେଁ କବି ସମୟେ 
ସମୟେ ଏକ ପ୍ରତ୍ୟୟରେ ଅନ୍ୟ ପ୍ରତ୍ୟୟର ପ୍ରୟୋଗ କରି କାବ୍ୟଗତ ଚମକ୍କାରିତା 
ଆନୟନ କରିଥାଏ । ସେଥୁପାଇଁ କୁନ୍ତକ ଏହାକୁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବି ଭାଗୀକରଣ 
କରିଛନ୍ତି - 
ମୂର୍ଭିମନ୍ତ କରି ମୃଦୁ ଗୀତ ବିଚାରଇ 
ଏଣୁକରି ଥବ ଅଳଙ୍କାର ଯୁକ୍ତ ହୋଇ (ଲାବଣ୍ୟବତୀ - ୧/୭ ) 
ଏଠାରେ ମୂର୍ରି ଶବ୍ଦରେ ମତୁପ୍‌' ପ୍ରତ୍ୟୟ ଯୋଗ କରାଯାଇଥୁୂବାରୁ ଏହା ନୂତନ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଉତ୍ପାଦନରେ ସହାୟତା କରିପାରିଛି । 


ବାଜ୍ୟ ବକ୍ରତା / ବସ୍ତୁ ବକ୍ରତା 
ବାକ୍ୟବକ୍ରତାକୁ ବସ୍ତୁବକ୍ରତା ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଇଥାଏ । ଯେତେବଳେ ସର୍ବେ।କଷ୍ଟ ସ୍ଵଭାବ 
ଦ୍ଵାରା ରମଣୀୟତାଯୁକ୍ତ ରୂପେ ବସ୍ତୁ ବକ୍ରଶନ୍ଦଦ୍ଧାରା ପ୍ରତି ପାଦ୍ୟ ରୂପରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଥାଏ, 
ସେତେବେଳେ ବାକ୍ୟବକ୍ରତା ବା ବସ୍ତୁବକ୍ରତା ହୋଇଥାଏ ! 
ଉଦାର ସ୍ଵପରିସ୍ପନ୍ଦ ସୁନ୍ଦରତ୍ଵେନ ବର୍ଣ୍ଣନମ୍‌ 
ବସ୍ତୁନୋ ବକ୍ରଶହୈକଗୋଚରତ୍ରେନ ବକ୍ତା 
ଅପରା ସହଜାହାର୍ଯ୍ୟ କବିର୍କୌଶଳଶାଳିନୀ 
ନିର୍ମିତିର୍ଦୂର୍କନୋଲ୍ଲେଖ ଲୋକାତିକ୍ରାନ୍ତଗୋଚରା 
(ବକ୍ତୋକ୍ତି ଜୀବିତମ୍‌ -୩/ ୧-୨ ) 
କୁନ୍ତକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ରୂପାୟନ କୌଶଳକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଦୁଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି, 
ଯଥା - ସହଜା ଓ ଆହାର୍ଯ୍ୟା । ସହଜାର ଅର୍ଥ ସ୍ଵାଭାବିକ, ! ସହଜ ଶକ୍ତିରୁ ଏହା ଉତ୍ପନ୍ନ । 
ଏହା ମଧ୍ଯରେ ବସ୍ତୁର ସହଜ ସୁନ୍ଦର ବର୍ଣ୍ଣନା ଅନ୍ତୁ କ୍ତ । ଆହାର୍ଯ୍ୟାର ଅର୍ଥ ଅଭ୍ୟାସ ଓ 
ଅଧ୍ଯବସାୟଦ୍ଧାରା ପ୍ରାପ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନାକୌଶଳ । ଅନ୍ୟଭାବେ କହିଲେ ସହଜା ପ୍ରତିଭାଜନ୍ୟ 
ହୋଇଥ୍‌ବା ସମୟରେ ଆହାର୍ଯ୍ୟା ଅଧ୍ଯବସାୟଜନିତ ! ଏଥ୍‌ରୁ ଦୁଇଟି ବିଷୟ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ହୋଇଥାଏ । ପ୍ରଥମଟି ହେଲା କାବ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣନା ସ୍ଵାଭାବିକ ହେବା ଉଚିତ ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟଟି 
ହେଲା ଏହା ଅର୍ଥାଳଙ୍କାରଯୁକ୍ତ ହେବ ବିଧେୟ । ତେଣୁ କୁନ୍ତକଙ୍କ ମତାନୁ ଯାୟୀ କାବ୍ୟ 
ସ୍ଵଭାବ ସୁଲଭ ବଣ୍ତ ନାଦ୍ଵାରା ଚମକ୍ରାର ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର 
ଅର୍ଥାଳଙ୍କାରଯୁକ୍ତ ହୋଇ ମନୋରମ ହେବା ଉଚିତ । ସେ ସେଥୁପାଇଁ ତାଙ୍କ ବକ୍ରୋ୍ତି 
ଜୀବିତମ୍‌' ଗ୍ରନ୍ରେ ବସ୍ତୁର ସ୍ଵଭାବ ସମ୍ପର୍କରେ ବିସ୍ତୃତ ଆଲୋଚନା ପ୍ରଦତ୍ତ କରିଛନ୍ତି । 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟ କୁନ୍ତକଙ୍କ ଏହି ବକ୍ରତାର ସାରାଂଶକୁ ସଂକ୍ଷେପରେ ଅଳ୍ପ କେତୋଟି ଉଦାହରଣ 


ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶ କରାଗଲା - 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ବକ୍ୋକ୍ତି ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ ୧୭୯ 


(i) ସୃଭାବ ପ୍ରଧାନ ବସ୍ତୁ ବକ୍ରତା 
( ୧) କୁ-ମୁଦ କୁମୁଦ ବିଧୂୁ ଯଶ ଉଦିତ 
ଜନକ ଜନକ ତୋଷ କରେ ବିଦିତ 
ଅନନ୍ତ ଅନନ୍ତ ଯାହା ମହିମା ମାନ 
ଜଗତି ଜଗତିବତ ଲୀଳା ରଚନ । (ପ୍ରେମ ସୁଧାନିଧୁ- ୧/୧-୨) 
( ୨ ) କରୁଣା ସାଗର ସାଗରଜା-ନାୟକ 
କର ଅଭୟ ଅଭୟ ବର ଦାୟକ 
କଷ୍ଟ ମହୀଧର -ମହୀଧର କଣ୍ଟକ 
କଳମଷ ବାରଣ ବାରଣ ଅନ୍ତକ । (ରସକଲ୍ଲୋଳ- ୧/୨ ୦-୨୧) 
(¡¡) ରସପ୍ରଧାନ ବସ୍ତୁବକ୍ରତା 
ଘେନି ମରକତକେଶୀ କେଶୀ ରିପୁସୁତ ଶାସ୍ତ୍ରକୁ ପଢ଼ାଇବି 
ନିନ୍ଦେ ଫ୍ୁଲଧନୁ ଧନୁ ଭୂରୁରେ ତା” ଅଞ୍ଜନ ଗୁଣ ଚଢ଼ାଇବି 
ଚନ୍ଦ୍ରମା ! ତା” କଣ୍ଠେ ଭୁଜ ବେଢ଼ାଇବି । 
କରି ଯାହା ସାହା ସାହସ କାମର ହରି ଉତ୍ସବ ବଢ଼ାଇବି ( ପ୍ରେମ ସୁଧାନିଧୁ-୩/୩) 
(¡1¡) ନୀତି ପ୍ରଧାନ ବସ୍ତୁ ବକ୍ରତା 
( ୧) ସିନ୍ଧ ତଟେ ଶ୍ରୀ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ କ୍ଷେତ୍ରରାଜ 
ସାଧୁଜନେ, ଅଛି ତହିଁ ବହୁତ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହେ 
ସେ ଭୂମି ପ୍ରବେଶେ ବ୍ରହ୍ମହତ୍ୟା ପାପ ହରେ 
ସାକ୍ଷାତ ହୋଇଛି ଏ କପାଳ ମୋଚନରେ ( ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ- ୧ / ୧-୨ ) 
( ୨) ଗୀର୍ବାଣ ମତେ ନିର୍ବାଣ ସାରୂପ୍ୟକୁ ଦେଇ 
ସାକ୍ଷୀ ପକ୍ଷୀ କରଟ ପ୍ରତିମା ରୂପେ ଥାଇ ଯେ 
ଯେ ବ୍ରହ୍ମହତ୍ୟା-ପାତକ-ନିପାତକ ମହୀ 
କପାଳମୋଚନ ତ୍ରିଲୋଚନ ସାକ୍ଷୀ ଯହିଁ ଯେ ( କୋଟିବହ୍ାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ- ୧/ ୨-୩) 
(¡୪) ଉପ୍ାଦ୍ୟ ବାକ୍ୟ ବକ୍ରତା 
ଯେ ଝାସିଥାଇ ସାଗରେ, 
ଶିବରାତ୍ରି ଉଜାଗରେ, 
ବଞ୍ଚେ କୈଳାସ ନଗରେ ବିହି ଯୋଗରେ 
ସେ ସିନା ଲେଖା ନାଗରେ, 
ପୁହାଇ ବାଳା ସଙ୍ଗରେ, 
ନିଶି ବସାଇ ଆଗରେ, ଅନୁରାଗରେ 
ପ୍ରଶଂସ୍ୟ ସେ ସର୍ବ ନାଗରେ । 
ଘାରି ନୁହଇ ବିରହ ଉରଗ ଗରେ (ପ୍ରେମ ସୁଧାନିଧୁ-୭/ ୨ ) 
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୧୮୦ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ି 


(¥) ଅପ୍ରସ୍ତୁତ ପ୍ରଶଂସା 

ସାଧାରଣ ଅପ୍ରସ୍ଥତ ଅର୍ଥକଥନଦ୍ଵାରା ଯେଉଁଠାରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ଅର୍ଥର ଅବଗତି 
ହୋଇଥାଏ, ସେଠାରେ ଅପ୍ରସ୍ୁତପ୍ରଶଂସାଳଙ୍କାର ହୁଏ ! 

ବିଭୋଗୀ ଏହାରେ ଯେଉଁ ଦିବ୍ୟ ପୁରୁଷ 

ବିହୁଳିବ ନାହିଁ ପରା ମୋର ମାନସ 

ବିଚାରିଲା ଭୁଙ୍ଗ ପୁଣି ମାଳତୀ ସ୍ନେହୀ 

ବାସଙ୍ଗ ସଙ୍ଗ ହୁଅଇ ସରାଗ ବହି (ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ- ୨୩/୧ ୧-୧୨) 


(୪) ପର୍ଯ୍ୟାଯୋକ୍ତି ଅଳଙ୍କାର 

ଯେତେବେଳେ ଅଭିପ୍ରେତ ଅର୍ଥ ଭଙ୍ଗୀଦ୍ଵାରା ବ୍ୟକ୍ତ ହୁଏ, ସେତେବେଳେ ପର୍ଯ୍ୟାୟୋକ୍ତି 
ଅଳଙ୍କାର ହୋଇଥାଏ | 

ବାଛି ଉପମାକୁ ବୋଇଲେ ଛି ଛି 

ବଡ଼ ପୁରୁଷାର୍ଥ ତାକୁ ହୋଇଛି, 

ବହିଥୁଲୁ ଦେହ ଯହିଁ ପାଇଁକି 

କିଞ୍ଚତ ଯୋଗ୍ୟ ତ ନୋହୁ ତହିଁକି 

ବିବୁଧେ ଧନ୍ୟ ବୋଇଲେ ଯେ ( ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି ) 


(୪) ଉତୃପ୍ରେକ୍ଷା 

ପ୍ରକୃତ ପଦାର୍ଥରେ ଅପ୍ରକୃତ ପଦାର୍ଥର ତର୍କଣା କରାଗଲେ ଉଦ୍ଵପ୍ରେକ୍ଷା ଅଳଙ୍କାର 
ହୋଇଥାଏ । 

କି ଅପୂର୍ବ ଏ ତରୁଣ କଳ୍ପତରୁ 

କାମପୂର୍ଣ୍ଣ କରିବାକୁ ଆସେ ସ୍ବର୍ଗରୁ 

କିମ୍ବା ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ ମହୀଗତ ହୋଇଛି 

କି ଶରଦ ମେଘ ପାଶେ ଶୋଭା ପାଉଛି ( ରସକଲ୍ଲୋଳ- ୨୭/୩) 
(୪) ଅତିଶୟୋକ୍ତି 

ପ୍ରକୃତ ବିଷୟର ଅଧଃକରଣ ଯୋଗୁଁ ଅପ୍ରକୃତ ବିଷୟରେ ଯେଉଁ ସିଦ୍ଧ- ଅଧ୍ୟବସାୟ 
ହୁଏ, ତାହାକୁ ଅତିଶୟୋକ୍ତି ଅଳଙ୍କାର କହିଥାନ୍ତି - 

ତିଳଫୁଲ ନାସା ଦକ୍ଷିଣ ପୁଡ଼ାରେ ଶୋହିଛି ବରୁଳ ମୁକୁତା 

କଳାକର କୋଳେ ଜି ଅବା ନିଶ୍ଚଳେ ଉଦେ ହୋଇ ଅଛି ସବିତା 

କର୍ଣ୍ଣରେ, କୁଣ୍ଡଳ କି ଏ ମାରତଣ୍ଡ 

ମନସିଜ କର ଆଦରଶ ପ୍ରାୟେ ଶୋଭା ପାଉଛି ବେନି ଗଣ୍ଡ 

(ମଥୁରାମଙ୍ଗଳ- ୧୩/୫) 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ବକ୍ରୋକ୍ତି ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ ୧୮୧ 


ପ୍ରକରଣ ବକ୍ରତା 


ସହଜ ତଥା ଆହାର୍ଯ୍ୟ ସୌକୁମାର୍ଯ୍ୟରେ ମନୋହର ବକ୍ରତା ଯେତେବେଳେ ବାକ୍ୟ 
ସମୁଦାୟ ରୂପ ପ୍ରକରଣରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ, ସେତେବେଳେ ତାକୁ ‘ପ୍ରକରଣ 
ବକ୍ତା” କୁହାଯାଇଥାଏ । କୁନ୍ତକଙ୍କ ମତାନୁଯାୟୀ ସମଗ୍ର କଥା ବିଧାନର ନାମ ପ୍ରବନ୍ଧ 
ଏବଂ ତା'ର କୌଣସି ଏକ ଅଙ୍ଗ ଅଥବା ପ୍ରସଙ୍ଗର ନାମ ପ୍ରକରଣ । ସମଗ୍ର ପ୍ରବନ୍ଧକୁ ଦୀପ୍ତ 
କରୁଥୁବା ପ୍ରବନ୍ଧର ଏକ ବିଶେଷ ଅଂଶର ମନୋହାରିତା ବା ଚମକ୍ରାରିତା ପ୍ରକରଣ 
ବକ୍ରତା' । ଆଚାର୍ଯ୍ୟ କୁନ୍ତକ ଏହି ବକ୍ରତାର ବିଭିନ୍ନ ଭେଦ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ପାଣ୍ରିତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ନିମ୍ବରେ ତା'ର କେତେକ ଭେଦ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା 
କରାଗଲା । 


(¡) ଭାବପୂର୍ଣ୍ତ ସ୍ଥିତିର ଉଭଭାବନ - କବି ତା'ର କାବ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଏପରି ଏକ 
ପରିସ୍ଥିତି ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରିବ, ଯାହାଫଳରେ କାବ୍ୟବର୍ଣ୍ଣତ ଚରିତ୍ରର ଚାରିତ୍ରିକ 
ଉତ୍କର୍ଷ ସାଧୂତ ହୋଇପାରିବ । ଏହାକୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ କୁନ୍ତକ ପାତ୍ର-ପ୍ରବୃତ୍ତିଂବକ୍ରତା ବୋଲି 
କହିଛନ୍ତି । ଏଥୁରେ କବିଙ୍କର ମୌଳିକ ବିଚାର କଳ୍ପନା, ଉଦେଶ୍ୟ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥାଏ । 

ଯତ୍ର ନିୟନ୍ତ୍ରଣୋତ୍ସାହ ପରିସ୍ତନ୍ଦୋପଶୋଭିନୀ 
ବ୍ୟାବୃତ୍ତିର୍ବ୍ୟବହତ୍ଧଣାଂ ସ୍ଵାଶୟୋଲ୍ଲେଖଶାଳିନୀ 
ଅବ୍ୟାମୂଳାଦନାଶଙ୍କ୍ୟସମୁତ୍ଵଥାନେ ମନୋରଥେ 
କାପ୍ୟୁନ୍ମୀଳତି ନିଃସୀମା ସା ପ୍ରକରଣ ବକ୍ରତା 
(ବକ୍ରୋକ୍ତି ଜୀବିତମ୍‌ ୪/୧,୨ ) 
ଉଦାହରଣ 


ବିଜୟ ରାମ କରିବେ । ବିଭୁକ୍ତେ ମୋତେ ତାରିବେ 
ବିଲୋଳି ସନ୍ତାପ ଚ୍ୟୁତ ।! ବଢ଼ାଇ ଚୂତ ସେ । 
ବିଶ୍ଵବ୍ୟାପି ତା? ଭାବରେ। ବିଭୋଗୀ ହେଲେ ଜବରେ 
ବିଦ୍ୟ ଭାବଗ୍ରାହୀ ପଦ । ବେଗେ ଆସ୍ତଦ ସେ । 


ବିଦନ୍ତ ମୁଦ୍ରା ରସାଳ । ବିଯୋଗ କଲେ ବିଶାଳ 
ବନଜାକ୍ଷ ତତପର । ବସୁଧା ପର ଯେ। 
ବିଚିହ୍ନ ଏ ଦଶନରେ । ବିରୋଧୀ ମୋ ଅଶନରେ । 


ବୋଲି ଚାହିଁ ପ୍ରସନ୍ନରେ । ବିଦ୍ୟମାନ ସେ । 
(ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ ୨୬/୪୨-୪୫) 
ଏହା ବ୍ଯତୀତ ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜ, ଅଭିମନ୍ୟୁ ସାମନ୍ତସିଂହାର, ଭକ୍ତଚରଣ ଦାସ ଆଦିଙ୍କ 
କାବ୍ୟରେ ସନ୍ଚିବେଶିତ ପତ୍ରଂ ଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯ ଏହାର ସଫଳ ଉଦାହରଣରୂପେ ଗ୍ରହଣ 


କରାଯାଇପାରେ | 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧୮୨ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ଟି 


(¡¡) ଉପ୍ାଦ୍ୟ ଲାବଣ୍ୟ - ସମୟେ ସମୟେ କବି ସ୍ଵକନ୍ପନାବିଳାସଦ୍ଧାରା ଏତି ହାସିକ 
କାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ଏପରି କେତେକ ପରିବର୍ଭନ ବା ନୂତନ ପ୍ରକରଣର ସଂଯୋଜନା 
କରିଥାନ୍ତି, ଯଦ୍ଵାରା ତାହା କାବ୍ୟର ପ୍ରାଣ ରୂପେ ପ୍ରତୀୟମାନ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ କାବ୍ୟ 
ହୋଇଉଠେ ରସୋଦୀପ୍ତ । ଯେଉଁ କାବ୍ୟରେ ଏ ପ୍ରକାର ବକ୍ରତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ, ତାହା 
ଏହି ଉତ୍ପାଦ୍ୟ ଲାବଣ୍ୟ ଯୋଗୁଁ ସମ୍ଭବ ହୋଇଥାଏ । 

ଇତିବ୍ରତ୍ତ ପ୍ରଯୁକ୍ତେପି କଥା ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ବର୍ମ୍ନି, 
ଉପ୍ପାଦ୍ୟଲବଲାବଣ୍ୟାଦନ୍ୟା ଭବତି ବକ୍ରତା, 
ତଥା, ଯଥା ପ୍ରବନ୍ଧସ୍ୟ ସକଳସ୍ୟାପି ଜୀବିତମ୍‌, 
ଭାତି ପ୍ରକରଣଂ କାଷ୍ଠୀଧ୍ବରୂଢ଼ରସ ନିର୍ଭରମ୍‌, 
( ବକ୍ରୋକ୍ତି ଜୀବିତମ୍‌ ୪/୩-୪ ) 
ଅନ୍ୟଭାବରେ କହିଲେ ଏହା କବିକଳ୍ପନା-ପ୍ରସୂତ ମଧୁର ଉଦ୍ଭାବନ ! ରୀତିଯୁଗୀୟ 
ଅଧ୍ବକାଂଶ କାବ୍ୟକର୍ଵା ନାୟକନାୟିକାଙ୍କର ମିଳନ ପରେ ସେମାନଙ୍କର ବିଚ୍ଛେଦ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
ନିମିତ୍ତ ନାୟକମାନଙ୍କୁ ନାୟିକାମାନଙ୍କଠାରୁ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟସୀମା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅନ୍ତର 
କରାଇଦେଇଥାନ୍ତି ଏବଂ ଏହାର ପଶ୍ଚାତ୍ଵରେ ଦୈବ ଅଭିଶାପ ବା କାର୍ଯ୍ୟପ୍ରବାସ 
ପ୍ରକରଣଗୁଡ଼ିକୁ ଯୋଡ଼ିଦେଇଥାନ୍ତି । ଏହିପରି ପରିକଳ୍ପନା ମଧ୍ଯ ଉତ୍ପାଦ୍ୟଲାବଣ୍ୟ ଅନ୍ତର୍ଗତ । 
ଅନୁରୂପଭାବେ ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜଙ୍କ ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ”? ରାମାୟଣର କଥାବସ୍ତୁ ଏବଂ 'ସୁଭଦ୍ରା 
ପରିଣୟ” ମହାଭାରତର କଥାବସ୍ତୁକୁ ନେଇ ରଚିତ ହୋଇଥ ଲେହେଁ କବିଙ୍କ କଳ୍ପନାଶକ୍ତି ମୂଳ 
ବିଷୟବସ୍ତୁରେ ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ଯେଉଁ ପରିବର୍ତନ ଆନୟନ କରିଛି, ତାହାଦ୍ଵାରା କାବ୍ୟର 
ମହତ୍ଵ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ କବିକର୍ମନିପୁଣତାର ଯଥୀର୍ଥ ପରିଚୟ ମିଳିଛି । 
ବିପିନରେ ପୀନଉରଜା ଅପୂର୍ବ ଦ୍ରବ୍ଯ ଦେଖୁ ନ ମାଗିବୁ 
ବେନି ସହୋଦର ମଧ୍ଯରେ ଆଦର ବିପଥରେ କରିଥୁବୁ 
ବାସ୍ତେ ତିନ୍ତିଲା ଉର 
ବାଣୀ ନ ସ୍ତରେ କଣ୍ଡ ତାଙ୍କର ( ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ - ୧୭/୨୯) 

(¡¡¡) ପଧାନ କାର୍ଯ୍ୟ ସହିତ ସନ୍ଚନ୍ଧ ପ୍ରକରଣର ଉପକାର୍ଯ୍ୟ୯ଉପକାରକ 
ଭାବଂ-ପ୍ରଧାନ କାର୍ଯ୍ୟ ସହିତ ସତ୍ଚନ୍ଧ ପ୍ରକରଣର ପାରସ୍ପରିକ ଉପକାର୍ଯ୍ୟଂଉପକାରକ 
ଭାବ ପ୍ରକରଣ ବକ୍ରତାର ଅନ୍ୟତମ ମୁଖ୍ୟ ଭେଦ ରୂପେ ଗୃହୀତ । କାବ୍ୟରେ ବିଭିନ୍ନ 
ପ୍ରକରଣ ରହିଥୁ୍‌ଲେହେ ପରସ୍ପର ମଧ୍ଯରେ ସର୍ବଦା ସମ୍ପର୍କ ବିଦ୍ୟମାନ ରହିଥାଏ । ଯଦି 
ଏହା ମଧ୍ଯରେ କୌଣସି ବିଲକ୍ଷଣ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ, ଅଥବା ପ୍ରତ୍ୟେକ ପ୍ରକରଣ ନିଜ ନିଜର 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ବଜାୟ ରଖୁବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରନ୍ତି, ତେବେ କାବ୍ୟକାରଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ବିଫଳ 
ହୋଇଯାଇଥାଏ | ସେଥୁପାଇଁ କାବ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ସନ୍ିବେଶିତ ପ୍ରକରଣଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ 


ପାରସ୍ପରିକ ସମନ୍ଧନୟ ଅତ୍ୟାବଶ୍ୟକ | 
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ବକ୍ରୋକ୍ତି ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ er୩ 


ପ୍ରବନ୍ଧସୌକଦେଶାନାଂ ଫଳବନ୍ଧାନୁବନ୍ଧବାନୃ 
ଉପକାର୍ଯ୍ୟୋପକର୍ଚୃତ୍ଵ ପରିସ୍ଥନ୍ଦଃ ପରିସ୍ତୁରନ୍‌ 
ଅସାମାନ୍ୟ ସମୁଲ୍ଲେଖ ପ୍ରତିଭା ପ୍ରତିଭାସିନଃ 
ସୂତେ ନୃତନ ବକ୍ରତ୍ସଂ ରହସ୍ୟଂ କସ୍ୟଚିତ୍ଵ କବେଃ 
(ବକ୍ରୋକ୍ତି ଜୀବିତମ୍‌ ୪/୫-୬) 
ପ୍ରକରଣ ବକ୍ରତାର ଏହି ଭେଦ ବ୍ୟତିରେକେ କୌଣସି କାବ୍ୟ ରଚନା ହେବା ସମ୍ଭବ 
ନୁହେଁ । ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ ଏହି ଭେଦଟି ଯେପରି ସ୍ପଷ୍ଟ ସେହିପରି ଜୀବନ୍ତ । 
ଲାବଣ୍ୟବତୀ କାବ୍ୟର ପଞ୍ଚଦଶ ଛାନ୍ଦରେ ଏନ୍ଦ୍ରଜାଲିକଦ୍ଵାରା ଲାବଣ୍ଯବତୀକୁ ରାମଚରିତ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ ( ୨୦ ପଦରୁ ୩୦ ପଦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ )ରେ ସମଗ୍ର ରାମାୟଣର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ରୂପ ପ୍ରକାଶ 
ଲାଭ କରିଛି । ଇନ୍ଦ୍ରଜାଲ ମାଧ୍ୟମରେ ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ମିଳନପାଇଁ ଏହା ପୂର୍ବରାଗ 
ସୃଷ୍ଟିରେ ସହାୟକ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ କାବ୍ୟ ଞଚିତ୍ୟ ଓ ଚମନ୍ମାରିତା ସୃଷ୍ଟି କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ମଧ୍ଯ ସମଥ୍ଥ ହୋଇପାରିଛି । 


ଅନୁରୂପଭାବେ ରସିକ ହାରାବଳୀ କାବ୍ୟର ୧ମ ଛାନ୍ଦର ୭ମ ପଦରୁ ୧୫ଶ ପଦ 
ମଧ୍ଯରେ ସମଗ୍ର କାବ୍ୟର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ବିଦ୍ୟମାନ । ଉର୍ବଶୀର ରୂପରେ ଜଣେ ବିଦ୍ୟାଧର 
ମୋହିତ ହୋଇ ଇନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଉପରେ ଢଳିପଡ଼ିବା ଏବଂ ଅଭିଶପ୍ତ ହୋଇ ପୃଥ୍‌ବୀପୃଷ୍ଠରେ 
ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିବାର କାରଣ ଏହି ପଦ ମଧ୍ଯରେ ରହିଛି ଏବଂ ପରବର୍ଭୀ କଥାବସ୍ତୁ ସମୃ 
ତଥା ବିକାଶରେ ଏହା ସହାୟତା କରିଥୁବାରୁ ପ୍ରକରଣର ଏହା ଉପକାର୍ଯ୍ୟ ଓ ଉପକାରକ 
ଭାବ ସନମ୍ନ୍ଧ ରୂପେ ଗୃହୀତ । 


କୋଟିବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ ର ଦ୍ଵିତୀୟ ଛାନ୍ଦରେ ଚମ୍ପାନଗରୀ ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ତା'ର 
ଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେବାବେଳେ କବି ବହୁ ପଦର ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି । ଏହି 
ଛାନ୍ଦର ଦୁଇଟି ପଦରୁ ପୂର୍ବ ଏବଂ ଉପକାର୍ଯ୍ୟ ଓ ଉପକାରକ ସ୍ନ୍ଧ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା 
ବିଦ୍ୟମାନ - 

କେତେ ଚିତ୍ରଓରଥ ଗଛ୍ଧର୍ବଂୱଚୟ । ଅଳପ ଧନେ ହେଉଛନ୍ତି କ୍ରୟ 

ମାଳୀ-ପସରାଟି ସୁଧର୍ମା ସଭା । ସୁମନାବଳୀରେ ହୋଇଛି ଶୋଭା 

ତହିଁ ଭୋଗବତୀ କେତେ ମାତର ! କଥାକେ କରିଦେଇଛି ଇତର 

ଅନନ୍ତ ମଣିରେ ସେ ଜ୍ୟୋତି ନାହିଁ । ଅନନ୍ତ ମଣି କିଣା ବିକା ଯହି । 

( ୨ୟ ଛାନ୍ଦ ୭ମ ଓ ୮ମ ପଦ) 


(¡¥) ବିଶିଷ୍ଟ ପ୍ରକରଣର ଅତିରଞ୍ଜନତା - ଯେତେବେଳେ ଗୋଟିଏ ପଦାର୍ଥ ବା 
ବସ୍ତୁ ନୀନା ରୂପରେ ଭାବର ପରିପ୍ରକାଶ କରିବା ସମୟରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନୂତନତାର 
ସଙ୍କେତ ପ୍ରଦାନ କରି କାବ୍ୟରେ ଚମଜ୍କାରିତା ଆନୟନ କରେ, ସେତେବେଳେ ସେହ 
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୧୮୪ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷଚି 


ଚମକ୍ସାରିତାକୁ ବିଶିଷ୍ଟ ପ୍ରକରଣର ଅତିରଞ୍ଜନତା କୁହାଯାଇଥାଏ | ଏହା ପ୍ରକରଣ ବକ୍ରତାର 
ଅନ୍ୟତମ ବିଶିଷ୍ଠ ଭେଦ ଭାବରେ ଗୃହୀତ | 
ପ୍ରତି ପ୍ରକରଣଂ ପ୍ରୌଢ଼ -ପ୍ରତିଭାଭୋଗ - ଯୋଜିତଃ 
ଏକ ଏବାଭିଧେୟାମ୍ମା ବଧ୍ୟମାନଃ ପୁନଃ ପୁନଃ 
ଅନ୍ୟୁନ ନୃତନୋଲ୍ଲେଖ ରସାଳଂକରଣୋନ୍ଧଳଃ 
ବଧ୍ଵାତି ବକ୍ରତୋଦ୍ରଭେଦଭଙ୍ଗୀମୁତ୍ରପାଦିତାଦ୍ରଭୁତାତ୍ବ 
(ବକ୍ରୋକ୍ତି ଜୀବିତମ୍‌ ୪/୭-୮) 
ସାଧାରଣତଃ ଏକ ପ୍ରକାର କଥନ ବା ଅର୍ଥ କାବ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ବାରମ୍ବାର ବ୍ୟବହୃତ 
ହେଲେ, ପୂନରୁ ଲି ଦୋଷ ହୋଇଥାଏ । ମାତ୍ର କବି ସ୍ଵପ୍ରତିଭା ବଳରେ ଏହାକୁ ଏପରିଭାବେ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଥାନ୍ତି, ଯଦ୍ଵାରା କାବ୍ୟରେ ବୈଚିତ୍ର୍ଯ ସଂସାଧ୍ବତ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ପାଠକମାନଙ୍କୁ ତା'ର ନୂତନ ରମଣୀୟ ବର୍ଣ୍ଣନା ଯୋଗୁଁ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ କରିବାକୁ ସମର୍ଥ 
ହୋଇଥାଏ | ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟରେ ବିରହାନୁଚିନ୍ତାମୂଳକ କାବ୍ୟାଂଶଗୁଡ଼ିକ ଏହାର ଯଥାର୍ଥ 
ନିଦର୍ଶନ । ଉପେନ୍ଦ୍ର ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଅଭିମନ୍ୟୁ ଆଦି କାବ୍ୟକର୍ାଗଣ ବିଭିନ୍ନ ରତୁରେ 
ନାୟକନାୟିକାମାନଙ୍କର ବିରହ-ବେଦନା ପ୍ରକାଶ କରାଇ ମିଳନ -ପିପାସାକୁ ତୀବ୍ର 
କରାଇବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ କାବ୍ୟରେ ରମଣୀୟତା ଆନୟନ କରାଇଛନ୍ତି । ଏଠାରେ 
ଉଦାହରଣ ନିମିତ୍ତ 'କୋଟିବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ” କାବ୍ୟର ବିରହାନୁଚିନ୍ତାମୂଳକ କେତୋଟି 
ପଦ ଉଦ୍ଧାର କରାଗଲା | 
ଉଚ୍ଚ ଘ୍ରାଣ ବ୍ୟାଜେ ଚଞ୍ଚୁକୁ ଟେକି କି ସ୍ଵରୂପ ରମ୍ୟକ ଦ୍ଵୀପ 
ରାମ ନାଗପାଶ ତ୍ରାସ ନାଶ ଲମ୍ବେ ବାହାରିଛି ଖଗାଧୂପ 
ରେ ସହି ¦! ଲୋକେ ମୁଁ ପୁଣି ରାମା ବୋଲାଇ 
ମୋତେ ଘୋଟିଛି ବିରହ ଅହି । ବାଞ୍ଚା କଲେ ନ କରିବ ତ୍ରାହି । 
କପାଳ ଭୂରୁ ନେତ୍ର ଘେନି ସେ ତନୁବନ୍ତ କାମ ନୁହେଁ ଛଦ୍ଧ 
ଶମ୍ପାକ ଧନୁରେ ସଙ୍ଗ ଭଙ୍ଗ ଗୁଣ ବାଣ ନୀଳବୃଜ ଜି ପଦ୍ଧ, 
ରେ ସଖି ¦ ଆନଠାକୁ ନ ବିନିଲା ଯୋଖୁ । 
ହୃଦ ଲାଖ କଲା କିସ ଦେଖୁ । ସଖୀ ବୋଲେ ଶନ୍ତୁ ଅଛୁ ରଖୁ 
ବହି ପଡ଼ିଲା ପ୍ରାୟେ ରଙ୍ଗ ଅଧର ଜି ଚିତ୍ର ମନ୍ଦାର ଫୁଲ 
ଗଭୈ ଖଞ୍ଜିଛି କେଉଁ ଧାତା ରଦନ ବ୍ୟାଜେ କୁନ୍ଦକତ଼ିମାଳ 
ରେ ମିତ ¦! ସଦା ସୁଟ ଅସ୍ତଟ ଅଭୁତ 
ନ ପାଇଲେ ତହୁଁ ମଧୁ ସତ | ଉଡ଼ିଯିବ ପ୍ରାଣ-ମଧୁବତ 
(୧୬/୧୧-୧୨-୧୩) 
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ବକ୍ରୋକ୍ତି ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ ୧୮୫ 


(୪) ରୋଚକ ପ୍ରକରଣର ଅବତାରଣା - କାବ୍ୟକାରଗଣ ଜୀବନର ଚିସ୍ତୃତ ଓ 
ସମଗ୍ର ରୂପକୁ ଅଙ୍କିତ କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ମୂଳକଥା ବ୍ୟତିରେକେ ଅନ୍ୟ ଅନେକ ସରସ 
ପ୍ରସଙ୍ଗମାନଙ୍କୁ ଏଥୂମଧ୍ଯରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଥାନ୍ତି । ଏ ପ୍ରକାର ପ୍ରସଙ୍ଗ କାବ୍ୟରେ ରୋଚକତା 
ବୃଦ୍ଧି କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ କାବ୍ୟ ପାଠ ନିମିତ୍ତ ପାଠକମାନଙ୍କୁ ଆଗ୍ରହୀ କରାଇଥାଏ । 

କଥା ଵୈଚିତ୍ର୍ୟ ପାତ୍ରଂ ତଦୁକ୍ତିମାତ୍ରଂ ପ୍ରପଦ୍ୟତେ 
ଯଦଙ୍ଗ ସର୍ଗବନ୍ଧାଦେଃ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାୟ ନିବଧ୍ଯତେ 
(ବକ୍ରୋକ୍ତି ଜୀବିତମ୍‌ ୪/୯) 
ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକବିଗଣ ମହାକାବ୍ୟର ଶୈଳୀ ଅନୁକରଣରେ ପ୍ରକୃତି ବର୍ଣ୍ଣନା, ଜଳକ୍ରୀଡ଼ା, 
ଉତ୍ସବାଦିର ସୁନ୍ଦର ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ଏହି ରୋଚକ ପ୍ରକରଣର ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି । 
ଏଠାରେ ଅଳ୍ପ କେତୋଟି ଉଦାହରଣ ପ୍ରଦତ୍ତ କରାଗଲା । 

ଉପବନବିହାର - 

ସଜନୀ ନିକର ଜାଣି ସୀଉକାର ମାର୍ଗ ପରିଷ୍କାର ରଚିଲେ 

ଅମଳ କମଳ କୋମଳ ଚରଣ ପୀଡ଼ା ନୋହିବାକୁ ପାଞ୍ଚଲେ 

ପନୀରେ । ଗନ୍ଧସାର ଗୋଳି ସିଞ୍ଚଲେ | 

ଯୁବତୀ ସେବତୀ ପାଖୁଡ଼ା ମିଶାଇ ଘନସାର ଚୂରି ବିଞ୍ଚଲେ × × 

ଶୋଭା ଏ ବିଧୂରେ ପ୍ରବେଶ ସଧୀରେ ପୀନ -ସ୍ତନା ୟେ ବିପିନରେ 

ବଲିବା ଖେଳିବା କୁସୁମ ତୋଳିବା ଆରମ୍ଭିଲେ ତୋଷ ମନରେ 

ତହିଁରେ । ଛଳ ଉଚ୍ତିମାନ କହିଲେ, 

ଶୁଣି ପରଭୁତ ଚକିତ ସ୍ଥକିତ ମୁନି ବିଭୂତିକି ବହିଲେ, ଇତ୍ୟାଦି 

(ଲାବଣ୍ୟବତୀ ୫/୫,୯) 

ଜଳକ୍ରୀଡ଼ା ଉତ୍ସବାଦିର ରୁଚିକର ବର୍ଣ୍ଣନା ¬ ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ ଲାବଣ୍ୟବତୀ କାବ୍ୟର ୬ଷ୍ଠ ଛାନ୍ଦର 
୨ୟ ପଦରୁ ୩୯ ପଦ ମଧ୍ଯରେ ! 
ନଗର ବର୍ଣ୍ଣନା - 
ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ - ରସଲେଖାର ୩ ଛାନ୍ଦ - ନିଧ୍ପୁରର ବର୍ଣ୍ଣନା 

ଲାବଣ୍ୟବତୀ ୨ୟ ଛାନ୍ଦ - ସିଂହଳ ଦ୍ଵୀପ ବର୍ଣ୍ଣନା 

ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ - ୬ଶ୍ବ ଛାନ୍ଦର ୩ରୁ ୧୦ ପଦ ମଧ୍ୟରେ ଅଯୋଧାପୁର ବର୍ଣ୍ଣନା 

୩୭ ଛାନ୍ଦର ୧୮ ପଦରେ ଲଙ୍କାପୁର ବର୍ଣ୍ଣନା 

ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ ୧ମ ଛାନ୍ଦ - ଦ୍ଵାରାବତୀ ନଗରୀ ବର୍ଣ୍ଣନା 

କୋଟିବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ ୨ୟ ଛାନ୍ଦରେ ଚମ୍ପାନଗରୀ ବଣ୍ଡନା 

୪ର୍ଥ ଛାନ୍ଦରେ ପାଟଳିପୁତ୍ର ବର୍ଣ୍ଣନା 

ପ୍ରବନ୍ଧ ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ୧ମ ଛାନ୍ଦରେ ଦ୍ଵାରାବତୀପୁର ବର୍ଣ୍ଣନା । 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧୮୬ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷି 


ପ୍ରକୃତି ବର୍ଣ୍ଣନା - ରୀତିଯୁଗୀୟ କବିଗଣ ପ୍ରକୃତି ବର୍ଣ୍ଣନା ଅବକାଶରେ ସ୍ଵ 


କାବ୍ୟାବଳୀରେ ଏ ପ୍ରକାର ବକ୍ରତା ସୃଷ୍ଟି ନିମିତ୍ତ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି 
ପ୍ରକୃତିର ଭବ୍ୟରୂପ - 


ଏଥୁ ଅନ୍ତେ ଶୁଣ ରସ ଗ୍ରୀଷମେ ନିଶି ପ୍ରବେଶ 
ଉଦୟ ତାରାଜୀବେଶ ହେଲେ ଆକାଶେ ! 
ଚକ୍ର-ସୁଖଂ-ଚକ୍ର-ନକ୍ର ଚ୍େଦନେ ହୀରକ ଚକ୍ର 


ଫିଙ୍ଗିଛି ତାତସିଵିରେ କାମ କି ରୋଷେ ! 
ବେଶ ହେବ କି ରାତ୍ରିବାଳୀ 
ସ୍ପଟିକ ପେଟୀରେ କିବା କସ୍ତୁରୀ ଦଳି ( ଲାବଣ୍ୟବତୀ ୧୧/୧) 
ପ୍ରକୃତିର ମାନବାୟିତ ରୂପ - 
× × ବ୍ୟକ୍ତ ଦିଶୁଁ ପୁଣି ବଳେ ଧରି ଆଣି ଆଣନ୍ତେ ଅଙ୍ଗଣ 
ବାତ ସରିତ ସ୍ଥକିତ ତରଳିତ ହୋଇଲା ପାଷାଣ 
ବସୁଧା କମ୍ଚିତା ଚକିତ ଦେବତା କି ହେଲା କି ହେଲା 
ବଚନେ ଶୋଚନେ ଅଶ୍ରୁ ବିମୋଚନେ ଆକାଶ ପୂରିଲା 
ବରଷିଲା ଟୋପା ଟୋପା ନୀର କିପାଁ ନ ଥାଇ ମୁଦିରେ 
ବିହଙ୍ଗେ ଉତ୍ସକେ ଭାବନ୍ତି ଚାତକେ ବାରିଲେ ପାନରେ 
(ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ ୨୪/୪୧-୪୧) 
ପ୍ରକୃତିର ଉପମାନ ରୂପ - 
ଜିଏ ବିକଚ ପଦ୍ମ ପଦ ପଡ଼ି କାଳିନ୍ଦୀ ଜଳେ ଜଳ ଢଳ 
କିଏ ଗଙ୍ଗା କଲ୍ଲୋଳ ବାତଯୋଗେ ନୀଳଉପୂଳ ଚଳେ ଦୁଇ ଦିଗେ । 
(ରସଲେଖା ୫/୬ ) 
ଚାହିନୀ ରାତି - 
କୃଷ୍ଣ ହୃଦରେ କଉସ୍ତୁଭ ପରାୟେ ବିଷ୍ଣୁପଦେ ଶଶୀ ଦିଶେ 
କଳଙ୍କ କପଟେ ଯାମିନୀ କାମିନୀ କୋଳରେ ଧରିଛି କିସେ 
ସେ କିବା 
କଳଧଉତ ଫଳକ ଅବା ସେ × × × (ରସକଲ୍ଲୋଳ ୧୩/୨୨) 
ପ୍ରଭାତ ବର୍ଣ୍ଣନା - 
କ୍ରମରେ ରାତି ହେଲା ପାହାନ୍ତି କରନ୍ତେ ଏହି ଲୀଳା 
କୁକ୍ଵକୁଟ ଧ୍ଵନି ପୂରି ଅବନୀ କଲା ଲୋକଙ୍କୁ ଲୋଳା 
କୋଜିଳ କଳ ଡାକ ଚହଳ ଶୁଭିଲା ସବୁଆଡ଼େ 
ଲୋକ ମିଥୁନ ମନୁଁ ବହନ ବିରହ ଦୁଃଖ ଛାଡ଼େ (ରସକଲ୍ଲୋଳ ୧୪/୧୭) 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ବକ୍ରୋକ୍ତି ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ ୧୮୭ 


ଅନ୍ୟତ୍ର ପ୍ରକୃତି ବର୍ଣ୍ଣନା ସମ୍ପର୍କରେ ବିଶଦ ଆଲୋଚନା ହେବାକୁ ଥିବାରୁ ଏଠାରେ 
ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ବିସ୍ତୃତ ଆଲୋଚନା କରାଗଲା ନାହିଁ । 


ପ୍ରବନ୍ଧ ବକ୍ରତା 

ମହାକାବ୍ୟ ତଥା ନାଟକ ଆଦିର ଶୋଭା ସଂବର୍ବନ ହେତୁ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ବସ୍ତୁ"କୌଶଳକୁ 
ପ୍ରବନ୍ଧବକ୍ରତା କୁହାଯାଏ । ଆଚାଯ୍ୟ କୁନ୍ତକ ଏହାର ବିଭିନ୍ନ ଭେଦ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିଛନ୍ତି 
ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହେଉଥୁବା ପ୍ରବନ୍ଧବକ୍ରତାର କେତେକ ଭେଦ ନିମ୍ବରେ 
ଆଲୋଚନା କରାଗଲା । 

(¡) ମୂଳ ରସ ପରିବର୍ଉନ ବଢ୍ରତା - ପ୍ରତିଭାବାନ୍‌ କବି କାବ୍ୟର ଗୌରବ ଅଭିବୃଦ୍ଧି 
ନିମିତ୍ତ ବିଶିଷ୍ଟ କଥାବସ୍ତୁରେ ଏପରି କେତେକ ପରିବର୍ଭନ କରିଥାନ୍ତି, ଯଦ୍ଵାରା ତାହା 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଭିନବ ଓ ରମଣୀୟ ହୋଇଥାଏ ! କାବ୍ୟର ମୂଳରସ ପରିବର୍ଭ୍ନପୂର୍ବକ, ଅନ୍ୟ 
ରସ ସୃଷ୍ଟି କରି କବି କାବ୍ୟକୁ ଅଧକ ରୋଚକ କରିବାରେ ଧ୍ଯାନ ନିବେଶ କରିଥାନ୍ତି । 
ଯେଉଁ କାବ୍ୟରେ ଏ ପ୍ରକାର ପରିବର୍ଭନ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ, ତାହାକୁ ପ୍ରବନ୍ଧ ବକ୍ରତାର 
ପ୍ରଥମ ଭେଦ 'ମୂଳରସ ପରିବର୍ଭନ ବକ୍ରତା' ବୋଲି କୁହାଯାଇଥାଏ । 

ଇତିବୃତ୍ତାନ୍ୟଥା ବୃତ୍ତଂରସ ସମ୍ପଦୁପେକ୍ଷୟା 
ରସାନ୍ତରେଣ ରମ୍ୟେଣ ଯତ୍ର ନିର୍ବହଣାଂ ଭବେତଵ 
ତସ୍ୟା ଏବ କଥା ମୂର୍ଭେରାମୂଳୋନ୍ମୀଳିତଶ୍ରିୟଃ 
ବିନେୟାନନ୍ଦ ନିଷ୍ଠଭ୍ୌ ସା ପ୍ରବନ୍ଧସ୍ୟ ବକ୍ରତା । 
( ବକ୍ରୋକ୍ତି ଜୀବିତମ୍‌ ୪/୧ ୬-୧୭) 
କୁନ୍ତକଙ୍କ କହିବାନୁଯାୟୀ ପୁରାଣ ବା ଇତିହାସର କଥାବସ୍ତୁ ଗ୍ରହଣ କରି କାବ୍ୟକାର 
କାବ୍ୟ ରଚନା ସମୟରେ ମୂଳ ଗ୍ରନ୍ଧର ବିଷୟକୁ ଅଧୂକ ଚମକ୍କାରପୂର୍ଣ କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ସେଥୂରେ ସନ୍ନିବେଶିତ ରସକୁ ପରିବର୍ଭନ କରି ଅନ୍ୟ କୌଣସି ରସକୁ ଅଙ୍ଗୀରସ ଭାବେ 
. ଗ୍ରହଣ କରିପାରେ । 

ରାମାୟଣର ମୂଳ ରସ ଶାନ୍ତ । ଅଭିନବଗୁପ୍ତଙ୍କ ଅନୁଯାୟୀ କରୁଣ | ମାତ୍ର ଉପେନ୍ଦ୍ରଞ୍ଜ 
ତାଙ୍କର ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ”ରେ ଏବଂ ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜଙ୍କ “ରାଘବ ବିଳାସଂ'ରେ ଏହାକୁ 
ଶୃଙ୍ଗାରରସ “ପ୍ରଧାନ କରିଛନ୍ତି । ସେହିପରି ମହାଭାରତର କଥାବସ୍ତୁ ବୀରରସ ପ୍ରଧାନ । 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଙ୍କ ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ, ଯଦୁମଣିଙ୍କ (ପ୍ରବନ୍ଧ ପୂର୍ଣ୍ଚଚନ୍ଦ୍ରୀ ର କଥାବସ୍ତୁ ମହାଭାରତରୁ 
ଗୃହୀତ ହୋଇଥୂଲେହେଁ ଶୃଙ୍ଗାର ହୋଇଉଠିଛି ତା'ର ମୁଖ୍ଯ ରସ । ଅନୁରୂପଭାବେ 
ଶିଶୁଶଙ୍କର ଦାସଙ୍କ ‘ଉଷାଭିଳାଷ', କାିକ ଦାସଙ୍କ  ରୁକ୍ଳିଣୀ ବିଭା” ଆଦି କାବ୍ୟରେ ମଧ୍ୟ 
ମୂଳ ରସର ପରିବର୍ଭନ ହୋଇଥୁବା ଜଣାଯାଏ | 
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୧୮୮ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ଟି 


(¦) ସମାପନ ବକ୍ରତା - ପ୍ରତିଭାଧର କବି କାବ୍ୟର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଇତିହାସ ବା 
ପୁରାଣରୁ ଗ୍ରହଣ କଲେହେଁ, ନାୟକର ଉକୃର୍ଷକୁ ପୁଷ୍ଟ କରୁଥ୍ବା ଘଟଣା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେ 
କାବ୍ୟରେ ସନ୍ିବେଶିତ କରିଥାନ୍ତି ଏବଂ ଏହାର ପରବର୍ରୀ କଥାବସ୍ତୁ ସ୍ବଇଚ୍ାରେ ପରିତ୍ୟାଗ 
କରିଥାନ୍ତି । କାବ୍ୟର ନୀରସତାକୁ ତ୍ୟାଗ ନିମିତ୍ତ କବିଙ୍କର ଏ ପ୍ରକାର କୌଶଳ 
ଅଭିନନ୍ଦନୀୟ | କାବ୍ୟର କଥାବସ୍ତୁକୁ ଚରମ ବିନ୍ଦୁରେ ଉପନୀତ କରାଇ ଅଚାନକ ସେଥୁରେ 
ପରିସମାପ୍ତି ଟାଣିବା କବିପ୍ରତିଭାର ଚରମ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । କାବ୍ୟସମାପ୍ରିର ଏ ପ୍ରକାର ବକ୍ରତାକୁ 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟ କୁନ୍ତକ ସମାପନ ବକ୍ରତା ନାମରେ ନାମିତ କରିଛନ୍ତି । 

ତ୍ରୈଲୋକ୍ୟାଭିନବୋଲ୍ଲେଖ ନାୟକୋତଵ କର୍ଷ ପୋଷିଣା 
ଇତିହାସୈ କଦେଶେନ ପ୍ରବନ୍ଧସ୍ୟ ସମାପନମ୍‌ 
ତଦୁତ୍ତର କଥାବର୍ଭିବିରସତ୍ଵ ଜିହାସୟା 
କୁର୍ବୀତ ଯତ୍ର ସୁକବିଃ ସା ବିଚିତ୍ରାସ୍ୟ ବକ୍ରତା ! 
(ବକ୍ତୋକ୍ତି ଜୀବତମ୍‌ ୪/୧ ୮-୧୯) 
କୁଶଳ କବି ଚରମ ବିନ୍ଦୁରେ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ପହଞ୍ଚାଇବା ପରେ କାବ୍ୟର ପରିସମାପ୍ତି 
କରି ସହୃଦୟ ପାଠକଙ୍କୁ ଚରମ ଆହ୍ଲାଦିତ କରିଥାନ୍ତି । ରୀତିଯୁଗୀୟ ଅନେକ କାବ୍ୟରେ ଏ 
ପ୍ରକାର ବକ୍ରତାର ବହୁ ଉଦାହରଣ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ସାତକାଣ୍ଡ ରାମାୟଣ 
ଅବଲମ୍ବନରେ ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ ରଚିତ ହେଲେହେଁ ରାବଣ ନିଧନ ପରେ ମର୍ଯ୍ୟାଦା 
ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଶ୍ରୀରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ରାଜ୍ୟାଭିଷେକରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର କାବ୍ୟର ପରି ସମାପ୍ତି 
ଘଟାଇଛନ୍ତି । କାରଣ ଏହାପରେ ନାୟକ ରାମଙ୍କ ଜୀବନରେ ଆଉ କୌଣସି ବୈଚିତ୍ର୍ୟ 
ନାହିଁ । ଉପେନ୍ଦ୍ରଞ୍ଜ ନିଜେ ମଧ୍ଯ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି — 
ବିଭଙ୍ଗ ରସ ବୋଲିଣ ନ ବର୍ଣ୍ଣିଲି ଏତେ 
ବଧେ ବୋଲିଛନ୍ତି ଏହା ଦୋଷ ଛାନ୍ଦ ଗୀତେ ଯେ | 
( ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ — ୫ ୨/୪୬ ) 

‘ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ” କାବ୍ୟରେ ସୁଭଦ୍ରାଙ୍କୁ ବିବାହ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅର୍ୁନଙ୍କ ଚରିତ୍ରର 
ବିକାଶକ୍ରମ ସୂଚିତ । ଏହା ପରେ ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ରର ବିଶେଷତ୍ଵ ଅନୁଭବ ନ କରି ଉପେନ୍ଦ୍ର 
କାବ୍ୟର ପରିସମାପ୍ତି ଘଟାଇଛନ୍ତି । ‘ଲାବଣ୍ୟବତୀ? କାବ୍ୟରେ ଜଣେ ରାଜପୁତ୍ରଭାବେ 
ଚନ୍ଦ୍ରଭାନୁର ରାଜ୍ୟାଭିଷେକରେ କାବ୍ୟର ପରିସମାପ୍ତି ଘଟିଛି । “ରସିକ ହାରାବଳୀ”ରେ 
ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ସାକ୍ଷାଦ୍ଵ ଦର୍ଶନ, ବିବାହ, ମିଳନ, ବିଚ୍ଛେଦ ଓ ପରିଶେଷରେ ମିଳନରେ 
କାବ୍ୟର ପରିସମାପ୍ତି । ପ୍ରେମସୁଧାନିଧୃ, କୋଟିବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ ଆଦିରେ ସେହି ଏକ 
ପ୍ରକାର ଗଠନରୀତି ପରିଲକ୍ଷିତ | ଭକ୍ତଚରଣ ଦାସଙ୍କ ‘ମଥୁରାମଙ୍ଗଳ' କାବ୍ୟରେ କଂସର 
ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ମଥୁରାର ମଙ୍ଗଳ ସାଧନରେ ହିଁ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଚରିତ୍ରର ଚରମ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସାଧୃତ 
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ବକ୍ରୋଇ୍ତି ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ ୧୮୯ 


ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ କାବ୍ୟର ପରିସମାପ୍ତି ଘଟିଛି ଉଦ୍ଧବଙ୍କ ଗୋପ ସମ୍ବାଦ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ । 
ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ 'ରସକଲ୍ଲୋଳ”ରେ ଅନୁରୂପ କଂସର ନିଧନରେ କାବ୍ୟ ପରିସମାପ୍ତି ଦିଗକୁ 
ଧାବମାନ ହୋଇଛି । ଯଦୁମଣିଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧ ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ରେ ରୁକ୍ମିଣୀ ସହିତ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର 
ବିବାହ ପରେ କାବ୍ୟର ପରିସମାପ୍ତି ଘଟିଛି । ତେଣୁ ରାତିଯୁଗୀୟ ଅଧ୍କାଂଶ କାବ୍ୟରେ 
କାବ୍ୟନାୟକର ଉତ୍କଷ ପ୍ରତିପାଦକ ଘଟଣା ପରେ ହିଁ କଥାବସ୍ତୁର ଉପସଂହାର ଘଟିଛି । 

(¡¡¡) କଥାବିଛେଦ ବକ୍ରତା - କୁନ୍ତକଙ୍କ ଅନୁଯାୟୀ ମୂଳ କଥାବସ୍ତୁକୁ ଏପରି ବିଶିଷ୍ଟ 
ସ୍ଥାନରେ ପରିସମାପ୍ତ କରାଯିବା ଉଚିତ, ଯେଉଁଠାରେ ରସ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣତା ଲାଭ କରିପାରିବ 
ଏବଂ ପାଠକପ୍ରାଣରେ ଆହ୍ଲାଦଭାବ ସୃଷ୍ଠି କରିବ । 

ପ୍ରଧୀନ ବସ୍ତୁ ସମ୍ବନ୍ଧ ତିରୋଧାନ ବିଧାୟିନା, 
କାର୍ଯ୍ୟାନ୍ତରାନ୍ତରାୟେଣ ବିଛ୍ଥିନ୍ନ ବିରସା କଥା, 
ତତ୍ରୈବ ତସ୍ଯ ନିଷ୍ଠତ୍ତେର୍ବିନିବନ୍ଧ ରସୋନହ୍ଧଳାମ୍‌, 
ପ୍ରବନ୍ଧସ୍ୟାନୁବଧ୍ବାତି ନବାଂ କାମପି ବକ୍ରତାମ୍‌ । 
(ବକ୍ତୋକ୍ତି ଜୀବିତମ୍‌ ୪/୨୦/୨୧) 
ରୀତିଯୁଗୀୟ ଅଧୁକାଂଶ କାବ୍ୟରେ ଏ ପ୍ରକାର ବକ୍ରତା ପରିଲକ୍ଷିତ । ବୈଦେହୀଶ 
ବିଳାସ, ଲାବଣ୍ୟବତୀ, ରସିକ ହାରାବଳୀ, ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି, ରସକଲ୍ଲୋଳ, ଅମ୍ଭିକା 
ବିଳାସ ଆଦି କାବ୍ୟର ପରିସମାପ୍ତି ଏପରି ସ୍ଥାନରେ ଘଟିଛି, ଯେଉଁଠାରେ ଅଙ୍ଗୀରସ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବିକଶିତ ହୋଇଛି ଏବଂ ପାଠକ କାବ୍ୟ ପାଠ ସମୟରେ ଜାଗତିକ ଜ୍ଞାନଶୂନ୍ୟ 
ହୋଇ ପରମ ଆହ୍ଲାଦ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି । 

(୪) ଆନୁଷଙ୍ଗକ ଫଳବକ୍ରତା - ଗୋଟିଏ `ଫଳପ୍ରାପ୍ତି ନିମିତ୍ତ ଉଦ୍ୟତ ନାୟକର 
ଏକକାଳୀନ ଏକାଧ୍‌କ ସମଫଳ ପ୍ରାପ୍ତି ହେଲେ, ସେଠାରେ ଆନୁଷଙ୍ଗକ ଫଳବକ୍ରତା 
ହୋଇଥାଏ | 

ଯତ୍ରୈକଫଳସମ୍ପଭିସମୁଦ୍‌ ଯୁକ୍ତୋ ପି ନାୟକଃ 
ଫଳାନ୍ତରେଷ୍ବନେନ୍ତେଷୁ ତଭୁଲ୍ଯପ୍ରତିପ୍ରଭିଷଣ 
ଧରେ ନିମିତ୍ତତାଂ ସ୍ତାରୟଶଃ ସମ୍ଭାର ଭାଜନମ୍‌ 
ସ୍ଵମାହାତ୍ମ୍ୟଚମକ୍ରାରାତ୍ଵ ସାପରା ଚାସ୍ଯ ବକ୍ତା ! 
( ବକ୍ୋର୍ତି ଜୀବିତମ୍‌ ୪/୨ ୨-୨୩) 
ଅନ୍ୟଭାବରେ କହିଲେ କବି କାବ୍ୟରେ ନାୟକକୁ ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ଫଳପ୍ରାପ୍ତି ନିମିତ୍ତ 
ପ୍ର ଯତ୍ନଶୀଳ ଥବା ସମୟରେ ନାୟକ ତାର ବ୍ୟକ୍ତିତଵଦ୍ଧାରୀ ସମଭାବାପନ୍ନ ଏକାଧଵକ ଫଳ 
ଲାଭ କରିଥାଏ । ନାୟକର ଏ ପ୍ରକାର ଫଳପ୍ରାପ୍ତିକୁ ଆନୁ ଷଙ୍ଗକ ଫଳବକ୍ରତା 
କୁହାଯାଇଥାଏ | 
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୧୯୦ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ଟି 


ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ କାବ୍ୟରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଅର୍ଜୁନଙ୍କ ସହିତ ନିଜର ଭଉଣୀ ସୁଭଦ୍ରାର ବିବାହ 
ଦେବାପାଇଁ ଇଚ୍ଛା କରିଥ୍‌ୁଲେହେଁ ବଳରାମଙ୍କ ଅନିଚୁ ଏହାର ପ୍ରଧାନ ବାଧା ଥୁଲା । ତେଣୁ 
ସେ ଯଜ୍ଞ କରିବା ନିମିତ୍ତ ସମସ୍ତ ରାଜାଙ୍କୁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରାଇବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଗୋସିଂହ ଦୈତ୍ୟ 
ସହିତ ଅର୍ଦନର ଯୁଦ୍ଧ କରାଇ ଭଗିନୀ ସୃଭଦ୍ରାକୁ ଅର୍ପଣ କରିବାର ଇଚ୍ଛା ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । 
ଏହି ଇଚ୍ଛାରେ ନାୟକର ଆନୁଷଙ୍ଗିକ ଏକାଧଵକ ଫଳପ୍ରାପ୍ତି ଏହି ବକ୍ରତାର ସୂଚକ । 
ସ୍ବର୍ଣ୍ଣପକ୍ଷଧ୍ବଜ ଅନ୍ତର୍ଯାମୀ ହରି ହଳୀ ହୃଦୟକୁ ଜାଣିଲେ, 
ସମୂଦ୍ବବେଗ ଯାଗ କରିବା ଆଶାରେ ଦେଶେ ଦେଶେ ଦୃତ ପେଷିଲେ । 
ସଂଗ୍ରାମ, କରାଇ ଗୋଷଶ୍ଠଙ୍ଗ ସଙ୍ଗତେ । 
ସବ୍ୟସାଚୀ କି ଯଶ ଦେଇ ସେ କନ୍ୟା ପ୍ରାପତ କରିବା ନିମିତ୍ତେ 
( ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ - ୪/୨୬) 
ଅନୁରୂପଭାବେ ‘ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ” ରେ ବିଶ୍ବାମିତ୍ର ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ରାକ୍ଷସ ନିଧନ 
ନିମିତ୍ତ ସଙ୍ଗରେ ନେଇଥୁଲେହେଁ, ପରବ ସମୟରେ ଅହଲ୍ୟା ଉଦ୍ଧାର, ଶିବଧନୁ ଭାଟି 
' ସୀତାଙ୍କ ପାଣି ଗ୍ରହଣ, ପଥରେ ପରଶୁରାମଙ୍କ ଗର୍ବ ଖର୍ବ ଆଦି ଅନେକ ଆଶୁ ଫଳପ୍ରାପ୍ମିରେ 
ଏ ପ୍ରକାର ବକ୍ରତାକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ । 


(¥) ନାମକରଣ ବକ୍ରତା - କାବ୍ୟର ନାମକରଣ ମାଧ୍ୟମରେ କବି ଏ ପ୍ରକାର 
ବକ୍ରତା ସୃଷ୍ଠି କରିପାରନ୍ତି । ପ୍ରତିଭାବାନ୍‌ କବି ବସ୍ତୁଗତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ( କଥାବିଧାନ )ଦ୍ଵାରୀ 
ବକ୍ରତା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ନାମକରଣରେ ମଧ୍ଯ ଅପୂର୍ବ କଳାକୌଶଳ ଯୋଗୁଁ 
ସୁନ୍ଦର ବକ୍ରତା ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଥାନ୍ତି । ନାମକରଣ ସାଙ୍କେତିକତାର ଏ ପ୍ରକାର ବକ୍ରତା ସୃଷ୍ଟି 
ଲାଭ କରୁଥୁବାରୁ ଏହାକୁ ‘ନାମକରଣ ବକ୍ରତା” କୁହାଯାଏ | 

ଆସ୍ତାଂ ବସ୍ତୁଷ୍ଣ ବୈଦଗ୍‌୍ଧ୍ୟଂ କାବ୍ୟେ କାମପି ବକ୍ରତାମ୍‌ 

ପ୍ରଧାନ ସଂବିଧାନାଙ୍କ ନାମ୍ପାପି କୁରୁତେ କବିଃ । 

(ବକ୍ରୋକ୍ରି ଜୀବିତମ୍‌ - ୪/୨୪) 
ଓଡ଼ିଆ ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ଏହି ‘ନାମକରଣବକ୍ରତା'ର ବହୁ ଉଦାହରଣ 
ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ, ଯଥା - ବିଦସ୍ପ ଚିନ୍ତାମଣି । ଏହାର ଅର୍ଥ ହୋଇପାରେ 
( ୧) ବିଶେଷଭାବେ ଦଗ୍ଧୀଭୂତ ଶ୍ରୀରାଧା ଓ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟାବଳୀ ବର୍ଣ୍ଣନା 
( ୨) ପଡ୍ଜିତମାନଙ୍କର ଚିନ୍ତାମଣି ସଦୃଶ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଗୁଣ ଓ କାର୍ଯ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନା 
(୩) ଉତ୍ତମ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ମନସ୍କାମ ପରିପୂରଣକାରୀ ଚିନ୍ତାମଣିଙ୍କ ଚରିତ , ବର୍ଣ୍ଣନା ଆଦି 
ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । ସେହିପରି ; କଳା.ଳଉତୁକ | ଏହି ନାମକରଣରୁ ଯଥାକ୍ରମେ - 
( ୧) କଳାବିଳାସୀ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ କୌତୁକ ସାଧନ ( ୨ ) କୃଷ୍ଣ ବା କଳାବର୍ଣ୍ଣ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ କ୍ରୀଡ଼ା 
ବା ବିଳାସ ବର୍ଣ୍ଣନା (୩) ରସକଲ୍ଲୋଳ ନାମକରଣର ଅସାର୍ଥକତା ପ୍ରତିପାଦନ ନିମିତ୍ତ 
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ବକ୍ରୋକ୍ତି ସିବ୍ଧାନ୍ତ ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ ୧୯୧ 


ଅର୍ଥରେ ଏ କାବ୍ୟର ରଚନା ଅଥବା “କଂ ଅକ୍ଷର ନିୟମାନୁଯାୟୀ କାବ୍ୟ ପ୍ରଣୟନ ଆଦି 
ଅର୍ଥରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । ଏହି ନାମକରଣ ସମ୍ପର୍କରେ କବିଗଣ ମଧ୍ଯ ସ୍ଵମତ 
ପ୍ରତିପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । 
୧. ବିଦଗ୍ଧ ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି ଏ ( ଅଭିମନୁୟୁ ) 
୨. ‘କଂ ଅକ୍ଷରେ ହୋଇଛି ନିୟମ 
କଥା ନୋହେ ଦିବ୍ୟ ଅଦିବ୍ୟ ସମ ( ଦୀନକୃଷ୍ଣ ) 
୩. ନ ଘେନିବ ଥିଲେ ଏଥୁ ଦୋଷ 
ରହସ୍ୟ ଚରିତ୍ର ପୂର୍ଣ୍ଣ ପୂଣି ରସ ହେ ( ଉପେନ୍ଦ୍ର) 
୪. ଦ୍ଵିବିଧ ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ସିଦ୍ଧି ନିର୍ବନ୍ଧ ପ୍ରବନ୍ଧ ହୋଇଲା ଖ୍ୟାତ ଯେ × × × 
ଏହି ଚରିତେ ଏ ଗ୍ରନ୍ଥ ଯେ । 
ଗ୍ରନ୍ଥନ ହେବାକୁ ଗ୍ରାଛିକ ବିହିଲା ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପୁରୁଷାର୍ଥ ଯେ, ଇତ୍ୟାଦି ( ଯଦୁମଣି) 
(¥) ତୁଲ୍ୟକଥା ବକ୍ରତା - ଗୋଟିଏ କଥାବସୁକୁ ନେଇ କାବ୍ୟକାର କାବ୍ୟ ରଚନା 
କଲେହେଁ ନିଜର ପ୍ରତିଭା ଯୋଗୁଁ ପ୍ରତି କାବ୍ୟର ମୌଳିକତା ଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ହୋଇଥାଏ । 
ଅପ୍ୟେକକକ୍ଷ୍ୟୟା ବଦ୍ଧାଃ କାବ୍ୟବନ୍ଧାଃ କବୀଶ୍ବରୈଃ 
ପୃଷ୍ଠନ୍ତ୍ୟନ୍ୟା୍ଥାମନ୍ୟୋ ୧ନ୍ୟବୈଲକ୍ଷଣ୍ୟେନ ବକ୍ରତାମ୍‌ 
( ବକ୍ରୋଲ୍ତି ଜୀବିତମ୍‌ - ୪/୨୫ ) 
ପ୍ରତିଭାଧର କବିଙ୍କଦ୍ାରୀ! ଏକ ବସ୍ତୁକୁ ନେଇ ଏକାଧୂକ କାବ୍ଯ ରଚନା 
ହୋଇଥୂଲେହେଁ, ଗୁଣାମ୍କ ଓ କାବ୍ୟର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପରସ୍ତର ପରସ୍ପରଠାରୁ 
ପୃଥକ୍‌ ହୋଇଥାନ୍ତି । ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ବୈଚିତ୍ର୍ଯ ଯୋଗୁଁ ପ୍ରତ୍ୟେକ କାବ୍ୟ ହୋଇଉଠେ 
ମୌଳିକ । ଉପେନ୍ଦ୍ରଉଞ୍ଜଙ୍କ କୋଟିବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ, ଲାବଣ୍ୟବତୀ, ରସିକ ହାରାବଳୀ 
ଓ ପ୍ରେମ ସୁଧାନିଧ୍‌ - ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ କାଳ୍ପନିକ କାବ୍ୟ ଏବଂ କଥାବସ୍ତୁ 
ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତଙ୍କର ଏକପ୍ରକାର ! ମାତ୍ର କବିଙ୍କର ପ୍ରତିଭା ତଥା ବର୍ଣ୍ଣନା-କୁଶଳତା ଯୋଗୁଁ 
ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ସୁନ୍ଦର କାବ୍ୟରେ ପରିଣତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ମତାମତରୁ ଏହାର ସ୍ତଷ୍ଟ ସଙ୍କେତ ମିଳିଥାଏ - 
ଏ ତ ପରାକୃତ କାବ୍ୟ ଛାନ୍ଦ ପ୍ରାନ୍ତ ସତ ! 
ଦୃଷ୍ଟ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତର ଏଥୁ ଅଛି ବିଶେଷତ (କୋ.ବ.ସୁ. ) 
ବିଚାରଇ କରିବି ଉତ୍ତମ ଛାନ୍ଦ ଗୀତ | 
ରସସାର ଶୃଙ୍ଗାର ତହିଁରେ ହେବ ବ୍ୟକ୍ତ 
ଅନୁଭବରୁ ପ୍ରଖ୍ୟାତ ମାନସ ରଚନା । 
ଶୁଣ ସୁରସିକମାନେ ହୋଇଣ ସୁମନା ` ( ରସିକ ହାରାବଳୀ ) 
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୧୯୨ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷି 


ମୂର୍ଭିମନ୍ତ କରି ମୃଦୁଗୀତ ବିଚାରଇ । 

ଏଣୁ କରିଥୁବ ଅଳଙ୍କାରଯୁକ୍ତ ହୋଇ 

ପଦ ସରଳ ଧ୍ଵନିରେ ମାନସ ମୋହିବ । 

ଅର୍ଥୀଜନ ପ୍ରକରକୁ ଆନନ୍ଦ କରିବ ହେ, ( ଲାବଣ୍ୟବତୀ ) 

ଉନ୍ମଳ ଉନ୍ମନଳ ରସେ ଗୀତ ହୋଇବ । 

ମାନସ -ମାନସ ହଂସ ପ୍ରାୟେ କ୍ରୀଡ଼ିବ ( ପ୍ରେମ ସୁଧାନିଧ୍‌ ) 

ଆଚାର୍ଯ୍ୟ କୁନ୍ତକଙ୍କର ଉପରୋକ୍ତ ବକ୍ତୋକ୍ତି ଲକ୍ଷଣାନୁଯାୟୀ ବିଚାର କଲେ ଓଡ଼ିଆ 

ରୀତିକାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ତା'ର ଯେ ପ୍ରତିଫଳନ ଘଟିଛି, ଅସ୍କାର କରାଯାଇ ନ ପାରେ । 
ମାତ୍ର ଏକଥା ସତ୍ୟ, କୌଣସି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକବି ବକ୍ତୋଲ୍ତିକୁ କାବ୍ୟର ଯଥାର୍ଥ 
ଆତ୍ମା ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିପାରି ନାହାନ୍ତି 


ବଢ୍ରୋଲ୍ତି ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାବ୍ୟତତ୍ତ 

ଆଚାର୍ଯ୍ୟ କୁନ୍ତକଙ୍କ ବକ୍ତୋ୍ତି ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ଏକଦେଶଦର୍ଶୀ ନୁହେଁ । ଭାରତୀୟ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାବ୍ୟତତ୍ବ ସହିତ ଏହାର ନିଗୂଢ଼ ସମ୍ପର୍କ ବିଦ୍ୟମାନ । ନିମ୍ନରେ ସେହି ସିବ୍ଧାନ୍ତଗୁଡ଼ିକ 
ସହିତ ବକ୍ରୋର୍ତିର ସମ୍ପର୍କ କିପରି ଅଚ୍ଛେଦ୍ୟ, ଆଲୋଚନା କରାଗଲା | 


ବଢ୍ରୋକ୍ତି ଓ ରସ 
କୁନ୍ତକ ତାଙ୍କର “ବକ୍ରୋକ୍ତି ଜୀବିତ” ପୁସ୍ତକରେ ବକ୍ରୋକ୍ତିକୁ କାବ୍ୟର ଆତ୍ମା ରୂପେ 
ସ୍ଵୀକାର କଲେହେଁ, ରସଚର୍ଚଚାକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ପରିହାର କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । କାବ୍ୟ ପ୍ରୟୋଜନ, 
ଲକ୍ଷଣ, ଗୁଣାଦି ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ରସର ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟତାକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ବକ୍ରୋ୍ତି 
ସିବ୍ଧାନ୍ତରେ ରସକୁ ବାଚ୍ୟ ଭାବରେ ନୁହେଁ, ବ୍ୟଙ୍ଗୟଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛ | ଆଚାର୍ଯ୍ୟ 
କୁନ୍ତକ କାବ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣ୍ଯ ବସ୍ତୁକୁ ରସସ୍ଵରୂପ ବୋଲି ସ୍ବୀକାର କରନ୍ତି । ୨୧ । କାବ୍ୟ ପ୍ରୟୋଜନ 
ସମ୍ପକକିରେ ଆଲୋଚନା କରିବାବେଳେ ରସ ସହୃଦୟ ହୃଦୟରେ ଅପୂର୍ବ ଆନନ୍ଦଭାବ ସୃଷ୍ଷି 
କରିଥାଏ ବୋଲି ମତ ଦେଇଛନ୍ତି । ସେଥୁପାଇଁ ସେ ଆନନ୍ଦକୁ କାବ୍ୟର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ 
ବୋଲି ସ୍ଵୀକାରପୂର୍ବକ କହିଛନ୍ତି - 
ଚତୁର୍ବର୍ଗଫଳାସ୍ବାଦମପ୍ୟତିକ୍ରମ୍ୟ ତଦ୍ଵବିଦାମ୍‌ 
କାବ୍ୟାମୃତ-ରସେନାନ୍ତଶ୍ଚମକ୍ରାରୋ ବିତନ୍ଯତେ 
(ବକ୍ରୋକ୍ତି ଜୀବିତମ୍‌ ୧/୫) 
କାବ୍ୟାନନ୍ଦ ବା ଆହ୍ଲାଦ ରସାନନ୍ଦ ବା ରସାସ୍ବାଦଠାରୁ କଦାପି ପୃଥକ୍‌ ନୁହେଁ । ତାଙ୍କ 
ମତରେ ରସାଦି ପରମାର୍ଥଜ୍ଞ । ସୁକୁମାର ମାର୍ଗର ସ୍ଵରୂପ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା 
କଲାବେଳେ ସେ କହିଛନ୍ତି ରସାଦି ପରମ ତତ୍ବବର ଜ୍ଞାତା ସହୃଦୟ ମନରେ ଅନୁକୂଳ 


ହେବାର କାରଣ ହେଉଛି ଏହା ସୁନ୍ଦର ଓ ସରସ । 
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ବକ୍ରୋକ୍ତି ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ ୧୯୩ 


ରସାଦି ପରମାର୍ଥଜ୍ଞଂମନଃ ସମ୍ବାଦ -ସୁନ୍ଦରଃ 
( ବକ୍ରୋକ୍ତି ଜୀବିତମ୍‌ - ୧/୨୬) 
କୁନ୍ତକଙ୍କ ଅନୁଯାୟୀ କାବ୍ୟ ବକ୍ରୋକ୍ତି ଏକ କଳା ! ଏହି କଳା ସୃଷ୍ଟି ନିମିତ୍ତ କବି ଶବ୍ଦ 
ଏବଂ ଅର୍ଥର ସହାୟତା ନେଇଥାଏ | ଏହି ଅର୍ଥ ମଧ୍ୟରେ ରସ ହେଉଛି ସବୁଠାରୁ ଅଧୁକ 
ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ! ତେଣୁ ବକ୍ରୋର୍ତିରୂପିଣୀ କାବ୍ୟକଳାର ପରମତତ୍ତନ ରସ । କାବ୍ୟର ପ୍ରାଣଚେତନା 
ବକ୍ତୋର୍ତି ହେଲେ, ବକ୍ରତା ସମୃଦ୍ଧିର ମୁଖ୍ୟ ଆଧାରରୂପେ ରସ ଗୃହୀତ । ଏଥୁରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ହୋଇଥାଏ, କୁନ୍ତକ ସହୃଦୟକୁ ରସଜ୍ଞ ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ କାବ୍ୟାନନ୍ଦକୁ 
ରସାସ୍ବାଦ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ବକ୍ୋର୍ତିର ବିଭାଗୀକରଣ ସମୟରେ ସେ ପ୍ରବନ୍ଧବକ୍ରତାକୁ 
ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସ୍ଥାନ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରବନ୍ଧବକ୍ରତାର ପ୍ରାଣତତ୍ତଵ ହେଉଛି ରସ । ପ୍ରବନ୍ଧବକ୍ରତା 
ସମ୍ପର୍କରେ ମତବ୍ୟକ୍ତ କରିବାକୁ ଯାଇ ସେ କହିଛନ୍ତି ‘ନିରନ୍ତର ରସକୁ ପ୍ରବାହିତ କରୁଥୁବା 
ସନ୍ଦଭ ଉପରେ ଅବଲମ୍ପିତ କବିର ବାଣୀ ସର୍ବଦା ଜୀବିତ ରହିଥାଏ | 
ନିରନ୍ତର -ରସୋଦ୍ବ ଗାର - ଗଁ - ସନ୍ଦର୍ଭ -ନିଭରାଃ 
ଗିରଃ କବୀନାଂ ଜୀବନ୍ତି ନ କଥାମାତ୍ରମାଶ୍ରିତାଃ 
( ବକ୍ରୋକ୍ତି ଜୀବିତମ୍‌ - ୪/୧୧) 
କାବ୍ୟବସ୍ତୁ ବିବେଚନ କ୍ଷେତ୍ରରେ କୁନ୍ତକ ରସର ମହତ୍ସ ଅସ୍ଵୀକାର କରିପାରି ନାହାନ୍ତି ! 
ତାଙ୍କ ମତାନୁସାରେ ସ୍ଵଭାବ-ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଓ ରସ -ପ୍ରାଧାନ୍ୟଭାବେ ବର୍ଣ୍ଣ୍ଯମାନ ବସ୍ତୁ ଦୁଇ 
ପ୍ରକାର ହୋଇପାରେ । ଏହା ମଧ୍ୟରେ ରସ-ପ୍ରଧାନ ବସ୍ତୁ ଉତ୍କୃଷ୍ଟ । ପୁଣି ଚେତନ ଓ 
ଅଚେତନରୂପେ ବସ୍ତୁର ଦୁଇଟି ଭେଦ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେଇ ଚେତନ ରୂପକୁ କାବ୍ୟର 
ମୁଖ୍ୟ ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । କାରଣ ଏଥୁରେ ରତ୍ୟାଦି ଭାବ ଅଜକ୍ଳିଷ୍ଟ ରୂପେ ପରିପୂଷ୍ଠ 
ହୋଇ ରସତାକୁ ପ୍ରାପ୍ତ କରାଇଥାଏ । 
ମୁଖ୍ୟମକ୍ତିଷ୍ଟ-ରତ୍ୟାଦି- ପରିପୋଷ ମନୋହରମ୍‌ 
( ବକ୍ରୋର୍ତି ଜୀବିତମ୍‌ - ୩/୭) 
କୁନ୍ତକ କାବ୍ୟରେ ବକ୍ରୋର୍ତିକୁ ଆତ୍ମା ଭାବରେ ସ୍ଵୀକାର କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ରସକୁ 
ତା'ର ଯଥାର୍ଥ ଆସନ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ବକ୍ରତା ବ୍ୟତିରେକେ କାବ୍ୟରେ ରସର ସ୍ଥିତି 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅପ୍ରୟୋଜନୀୟ ବୋଲି ସେ ଭାବୁଥୂଲେ । ତେଣୁ କାବ୍ୟରେ ବକ୍ୋକ୍ତି ଅନୁରୂପ 
ରସର ସ୍ଥିତି ନ ଥୂଲେହେଁ, ଏହା ସମ୍ୂର୍ଣୂରୂପେ ଅବହେଳିତ ନୁହେଁ । ତେଣୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ କୁନ୍ତକ 
ପରୋକ୍ଷରେ ଯେ ରସବାଦୀ ଥୂଲେ, ଅସ୍ବୀକାର କରାଯାଇ ନ ପାରେ |! 


ବକଚ୍ରୋଲ୍ତି ଓ ଧ୍ଵନି 
୍ବନି'କୁ ବିରୋଧ କରି କୁନ୍ତକ ନିଜର ବକ୍ରୋକ୍ତିବାଦ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାର ଉଦ୍ୟମ 
କରିଥୂଲେହେଁ, ବହୁକ୍ଷେତ୍ରରେ ବକ୍ରୋକ୍ତି ସହିତ ଧ୍ଵନିର ସାମ୍ୟ ତାଙ୍କ ଆଲୋଚନାରେ 
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୧୯୪ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ଟି 


ସୂଚିତ । ଉଭୟ ଧ୍ବନି ଓ ବକ୍ତୋକ୍ତିରେ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ' ସର୍ବଦା ଅଭିପ୍ରେତ | କୁନ୍ତକ ତାହାକୁ 
ବିଚିତ୍ରା ଅଭିଧା କହୁଥିବା ସମୟରେ ଆନନ୍ଦବର୍ବନ ତାହାକୁ ‘ଅନ୍ୟଦେବ ବସ୍ତୁ' ବୋଲି 
କହିଛନ୍ତି । ଉଭୟ ଧ୍ଵନି ଓ ବକ୍ରୋଲ୍ତିରେ ବୁଵ୍ଧି ଅପେକ୍ଷା କନ୍ତନାର ସଞ୍ଚରଣ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ନ 
ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି । ବକ୍ରୋଭ୍ତି ସିଦ୍ଧାନ୍ତର ବର୍ଣ୍ଣବିନ୍ୟାସ-ବକ୍ରତା ପରି ଧ୍ଵନିସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ 
ବର୍ଣ୍ଣଧୂନି ମଧ୍ଯ ରହିଥ୍‌ବାର ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇଥାଏ । ୨୨ । ପଦ ପୂର୍ବାର୍ବ ଅନ୍ତର୍ଗତ ରୂଢ଼ି- 
ବୈଚିତ୍ର୍ୟ-ବକ୍ରତା ମଧ୍ୟରେ ଧ୍ବନିବାଦର ଅଥାନ୍ତରସଙ୍କମିତ ବାଚ୍ୟଧ୍ବନିର ସାମ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇଥାଏ ! ସର୍ବନାମର ସାଙ୍କେତିକତା କାରଣରୁ ସଂବୃତିବକ୍ରତାରେ ଯେଉଁ ରମଣୀୟ 
ଅର୍ଥର ବ୍ୟଞ୍ଜକତା ଆସିଥାଏ, ତାହା ଅର୍ଥାନ୍ତରସଂକ୍ରମିତ ବାଚ୍ୟଧ୍ବନିଠାରୁ ପୃଥକ୍‌ ନୁହେଁ । 
ବୃତ୍ତିବକ୍ରତାର ସାଦୃଶ୍ୟ ଧ୍ଵନିସିଦ୍ଧାନ୍ତ ମଧ୍ୟରେ ଉପଲବ୍ଧ । ପଦପରାର୍ ବକ୍ରତାରେ ମୂଳ 
ପ୍ରେରଣା ଧଵନିସିଦ୍ଧାନ୍ତରୁ ଆସିଛି । ବସ୍ତୁବକ୍ରତା ଓ ବସ୍ତୁଧ୍ବନି ମଧ୍ୟରେ ବହୁ ସାମ୍ୟ ବିରାଜମାନ । 
ସେହିପରି ଆନନ୍ଦବର୍ବନଙ୍କ ଅଳଙ୍କାର ଧ୍ଵନି ମଧ୍ଯରେ କୁନ୍ତକଙ୍କ ବାକ୍ଯବକ୍ରତା ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରାଯାଇଥାଏ । କୁନ୍ତକ ବକ୍ରୋଲ୍ତିକୁ ଚମଜ୍ାରର ପ୍ରାଣ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ଆନନ୍ଦବର୍୍ଧ ନଙ୍କ 
ଚମଜ୍ଜୁତି ଏବଂ ଧ୍ଵନି ମଧ୍ୟରେ ଅବିନାଭାବ ସନ୍ଚନ୍ଧ ବିଦ୍ୟମାନ | ‘ଚମକ୍ାର” ଉଭୟ ବକ୍ରୋଲ୍ତି 
ଓ ଧ୍ଵନିର ମୂଳକଥା । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ କୁନ୍ତକ ନିଜେ କହିଛନ୍ତି - 

ଅଲୌକିକ ଚମଳ୍କାରକାରୀ କାବୌକଜୀବିତମ୍‌ ( ବକ୍ରୋକ୍ତି ଜୀବିତମ୍‌ - ୧/୫୬) 

ଲୋକତ୍ତର -ଚମକ୍ରାରକାରୀ ବୈଚିତ୍ର୍ୟସିଦ୍ଧୟେ ( ବକ୍ରୋର୍ତି ଜୀବିତମ୍‌ - ୧/୨) 

ତେଣୁ ‘ଧବନି' ଓ ‘ବକ୍ରୋଲ୍ତି ମଧ୍ଯରେ ସମ୍ବନ୍ଧ ବେଶ୍‌ ନିବିଡ଼ ବୋଲି ମନେ ହୋଇଥାଏ । 


ବଜ୍ରୋକ୍ତି ଓ ଅଳଙ୍କାର 
କୁନ୍ତକଙ୍କ ମତରେ ଅଳଙ୍କୃତ ଶବ୍ଦ-ଅର୍ଥର ସମଷ୍ଚିରୂପହିଁ କାବ୍ୟ । ତାଙ୍କ ମତରେ 
ଅଳଙ୍କାର କାବ୍ୟର ଅଙ୍ଗ, ଉପକରଣ ନୁହେଁ । ତାଙ୍କ ଉଲ୍ଲେଖର ବହୁ ସ୍ଥାନରୁ କାବ୍ୟରେ 
ଅଳଙ୍କାରର ଅନିବାର୍ଯ୍ୟତା ଓ ବକ୍ତୋକ୍ତିର ଅଳଙ୍କାରରୂପତା ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଜ୍ଞାନ ଲାଭ 
ହୋଇଥାଏ | 
ଉଭଭାବେତାବଳଙ୍କାର୍ଯ୍ୟୋ ତୟୋଃ ପୁନରଳଙ୍କତିଃ 
ବକ୍ତୋକ୍ତିରେବ ବୈଦଗ୍ଧ୍ୟ -ଭଙ୍ଗୀ-ଭଣିତିରୁଚ୍ୟତେ | 
ତାଙ୍କ ବିଶ୍ଳେଷଣାନୁଯାୟୀ ଅଳଙ୍କାର ବାହ୍ୟବସ୍ତୁ ନୁହେଁ । ପରନ୍ତୁ କାବ୍ୟରେ ଶହ୍ଦ 
ଏବଂ ଅର୍ଥ ସହିତ ତା'ର ଏପରି ସମ୍ପର୍କ ବିଦ୍ୟମାନ, ଯାହାକୁ କେବେ ପୃଥକ୍‌ କରିବା ସମ୍ଭବ 
ନୁହେଁ । ବହୁ କାରଣରୁ ବକ୍ରୋକ୍ତି ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଅଳଙ୍କାରସିବ୍ଧାନ୍ତର ରୂପାନ୍ତର ବୋଲି ମନେ 
ହୋଇଥାଏ । ଉଭୟ ଅଳଙ୍କାର ଓ ବକ୍ରୋକ୍ତିରେ ବର୍ଣ୍ଣସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଠାରୁ ଆରମ୍ଭକରି ପ୍ରବନ୍ଧ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ବା ଚମଳ୍କାରର ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ସ୍ଵୀକୃତ । ଅଳଙ୍କାର ସମ୍ପଦ୍ରାୟରେ 


ଏହି ଚମକ୍ାର ଅଳଙ୍କାର ରୂପ ଓ ବକ୍ରୋକ୍ତିବାଦରେ ବକ୍ରୋ୍ତି ରୂପ ପରିଗ୍ରହ କରିଥାଏ । 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ବକ୍ରୋକ୍ତି ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ ୧୯୫ 


ପରମାର୍ଥତଃ, ଉଭୟହିଁ ଉ୍ତିବୈଚିତ୍ର୍ୟ । ଉଭୟ ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ରସ ଆଦି କେବଳ ଆଶ୍ରିତ 
ଭାବରେ ଗୃହୀତ । ଅଳଙ୍କାର ଓ ବକ୍ରୋକ୍ତି - ଉଭୟରେ ଅଭିଧାର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ବିରାଜମାନ । ୨୩ । କୁନ୍ତକଙ୍କ ମତରେ ଅଳଙ୍କାର କାବ୍ୟର ଆଭୂଷଣ ମାତ୍ର ନୁହେଁ: ଏକ 
ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଅଙ୍ଗ । ଏହି ଦ୍ରଷ୍ଟିରୁ କେତେକ ବୈଷମ୍ୟ ସର୍ତ ମଧ୍ୟ ବକ୍ରୋର୍ତି ଓ ଅଳଙ୍କାର 
ମଧ୍ଧରେ ନିଗୃଢ଼ ସମ୍ପର୍କ ବିଦ୍ୟମାନ । 


ବକ୍ରୋଲ୍ତି ଓ ରୀତି 

ରୀତି ସମ୍ପରଦାୟରେ ରୀତିକୁ କାବ୍ୟର ଆମତ୍ମାରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥୁବା ସମୟରେ 
ବକ୍ତୋଲ୍ତିବାଦରେ ରୀତିକୁ ବକ୍ରତାର ଏକ ଭେଦଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ ରୀତିଠାରୁ 
ବକ୍ତୋରକ୍ତିର ପରିସର ଅତ୍ୟନ୍ତ ବ୍ୟାପକ ବୋଲି ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି । ରୀତିପାଇଁ କୁନ୍ତକ 
ମାଗ? ଶବଦ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ସୁକୁମାର, ବିଚିତ୍ର ତଥା ମଧ୍ୟମ ଏହିପରି ତା'ର 
ତିନୋଟି ଭେଦ ସନ୍ଚନ୍ଧରେ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ମାର୍ଗତ୍ରୟର ଆଧାର କବିସ୍ବଭାବ 
ଭାବରେ ଗୃହୀତ । ୨୪ । ଏହି ଦଇ ସମ୍ପରଦାୟ ମଧ୍ୟରେ କେତେକ ସୀମ୍ୟ ବିଦ୍ୟମାନ । 
ଉଭୟ ବକ୍ରୋକ୍ତି ଓ ରୀତିସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଶରୀରବାଦୀ ବା ଦେହବାଦୀ | ଉଭଭୟରେ ରଚନାଶୈଳୀ 
ବା ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରାଯାଇଥାଏ । କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ରୀତି ଏବଂ 
ବକ୍ରୋକ୍ରିକୁ କେବଳ କାବ୍ୟର ଲକ୍ଷଣ ରୂପେ ନୁହେଁ, ଶ୍ରେଷ୍ଠ କାବ୍ୟର କ୍ରଷଟୀ ରୂପେ ମଧ୍ଯ 
ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥାଏ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉଭୟଙ୍କଠାରେ କିଛି ସାମ୍ୟ 
ବିଦ୍ୟମାନ ଥୂବାର ଅନୁମିତ ହୁଏ । 


ଉପସଂହାର 

ସଂସ୍କୃତ ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ରରେ ଅଧୁକାଂଶ ଆଳଙ୍କାରିକ ବକ୍ରୋକ୍ତିକୁ କାବ୍ଯର 
ବାହ୍ୟସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଂବିଧାୟକ ଧର୍ମ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଏହାକୁ ଅଳଙ୍କାର 
ରୂପେ ମାନ୍ୟତା ଦେଇଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ କୁନ୍ତକ ଏହାକୁ କାବ୍ୟର ଆତ୍ମା ବା 
ଅନ୍ତଃସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ-ବିଧାୟକ ଗୁଣ ରୂପେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । କାବ୍ୟର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବା 
ଶୋଭାବିଧାନରେ ବକ୍ରୋକ୍ତିର ଭୂମିକାକୁ କଦାପି ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ନ ପାରେ । 
ବଳ୍ଜୋର୍ତିକୁ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅଳଙ୍କାର ମଧ୍ଯରେ ଅନ୍ୟତମ ବିଶିଷ୍ଟ ଅଳଙ୍କାରର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପ୍ରଦାନ 
କରାଗଲେହେଁ, ଏହାର ଚମଜ଼ାରିତା ଗୁଣ ଯୋଗୁଁ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅଳଙ୍କାରଠାରୁ ଏହା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ 
ମର୍ଯ୍ୟାଦା ବା ସ୍ଥାନ ଦାବି କରିଥାଏ । ରୀତିଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟରେ ବକ୍ତୋକ୍ତିକୁ ଏକ 
ସାଧାରଣ ଅଳଙ୍କାର ଅପେକ୍ଷା ଅଧୂଵକ ମହତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଥାନ ଦିଆଯାଇଛି । ଏହା ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ 
ଅଳଙ୍କାରଭାବେ ଏହି ଯୁଗୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ସ୍ଥାନ ଲାଭ କରିଥଲେହେଁ, କାବ୍ୟର ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ 
ତତ୍ଵ ଭାବରେ ଏହାର ସ୍ଵାଚନ୍ତ୍୍ୟ ନିଶ୍ଚିତ ସ୍ବୀକୃତ । ସେଥ୍ପାଇଁ ରୀତିଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟରେ 
ବକ୍ରୋକ୍ତି ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆସନ ଦାବି କରିଥାଏ । 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧୯୬ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ି 


ସହାୟକ ସୂଚୀ 


ଭାରତୀୟ ସାହିଁତ୍ୟତତ୍ତ୍ “- ଡଃ ବନମାଳୀ ରଥ । ପୃ- ୧୯୫ । ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ପ୍ରଣୟନ 
ସଂସ୍ଥା, ଭୁବନେଶ୍ବର | ୧ମ ପ୍ରକାଶ - ୧୯୭୮ | 


. ବକ୍ରଃ ପନ୍ଧାଃ ଯଦପି ଭବତଃ ପ୍ରସ୍ଥିତ ସ୍ୟୋତ୍ତରାଶାମ୍‌ 


ମେଘଦୂତ - କାଳିଦାସ ! ପୂର୍ବମେଘ ଶ୍ଲୋକ ୨୯ ! 

ବକ୍ରୋର୍ତି ନିପୁଣେନ ଆଖ୍ୟାୟିକାଖ୍ୟାନପରିଚୟ-ଚତୁରେଣ 
କାଦମ୍ବରୀ - ପୂର୍ବଭାଗ । 

ବକ୍ରୋ୍ତି-ନିପୁଣେନ ବିଳାସିଜନେନ ( ପୂର୍ବଭାଗ ) 

ବକ୍ରୋର୍ତି ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଖିର ହିନ୍ଦୀ କବିତା - ଡଃ ସୁଧା ଗୁପ୍ତା | ପୃ - ୪ | 
ରାଧା ପବିଟିକେଶନ୍‌ସ, ନୂଆଦିଲ୍ୟ - ୨ । ୧ମ ପ୍ରକାଶ - ୧୯୯୦ | 


. ବକ୍ରତୋଭ୍ତିଷ୍ଠ ରସୋକ୍ରିଶ୍ବ ସ୍ଵଭାବୋକ୍ରିଷ୍ଠ ବାଙ୍୍‌ମୟମ୍‌ 


(ସରସ୍ବତୀ କଣ୍ଠାଭରଣ - ୫/୯) 


. କାବ୍ୟାତ୍ମମୀମାଂସା - ଡଃ ଶ୍ରୀ ଜୟମନ୍ତ ମିଶ୍ର | ପୃ - ୨୩୬ | 


ଭିନ୍ନଂ ଦ୍ବିଧା ସ୍ଵଭାବୋକ୍ରିର୍ବକ୍ରୋ୍ତିଷ୍ଢେତି ବାଡ୍‌ ମୟମ୍‌ 
କାବ୍ୟାଦର୍ଶ - ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଦଣ୍ଡୀ | ୨/୩୬୩ 


. ବକ୍ରୋଲ୍ତି ଜୀବିତମ୍‌ - କୁନ୍ତକ | ୧/୧୦ । ସଂ - ସୁଶୀଲ କୁମାର ଦେ | ma K.L. 


Mukhopadhyay — G/IA. Bancharam Akrur Lane. Calcutta - Third Edition - 1961. 


. କାବ୍ୟାତ୍ମମୀମାଂସା - ଡଃ ଶ୍ରୀ ଜୟମନ୍ତ ମିଶ୍ର । ପୃ - ୨୨୮ । 

. ବକ୍ରୋଲ୍ତି ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଥିର୍‌ ହିନ୍ଦୀ କବିତା - ଡଃ ସୁଧା ଗୁପ୍ତା । ପୃ - ୧୨ । 

. ଏଜନ୍‌ | ପୃ -୧୨ | 

. ଏଜନ୍‌ | ପୃ - ୧୫ | 

. ସାହିତ୍ୟ କଳା : ବକ୍ରୋକ୍ତି କା ଚମକ୍ାର - ଡଃ ରାମାନନ୍ଦ ତିଓୱାରୀ ‘ଭାରତୀନନ୍ଦନ' | 
. ସୈଷୀ ସର୍ବୈବ ବକ୍ରୋକ୍ତିରନୟାଥେ ବିଭାବ୍ୟତେ 


ଯତ୍ମୋସ୍ୟାଂ କବିନା କାର୍ଯ୍ୟଃ କେ ଳଙ୍କାରେ ନୟା ଦିନା କାବ୍ୟାଳଙ୍କାର - ୨/୮୫ । 


. ଶ୍ନେଷଃ ସର୍ବାସୁ ପୃଷ୍ଠାତି ପ୍ରାୟୋବକ୍ରୋକ୍ରିସୁଶ୍ରିୟମ୍‌ 


ଭିନ୍ନଂ ଦ୍ବିଧା ସ୍ଵଭାବୋକ୍ରିର୍ବକ୍ରୋକ୍ତି ଶ୍ଢେତି ବାଙ୍ମୟମ୍‌ ( ୨/୩୬୩) 
ବିବକ୍ଷୀ ଯା ବିଶେଷସ୍ୟ ଲୋକସୀମାତିବର୍ରଭିନୀ 
ଅସାବତିଶୟୋକ୍ତିଃ ସ୍ୟାଦଳଙ୍କାରୋତ୍ତମା ଯଥା ( ୨/୨୧୪) କାବ୍ଯାଦର୍ଶ - ଦଣ୍ଡୀ 


. କାବ୍ୟାଳଙ୍କାରସୂତ୍ରବୃତତିଃ - ୩/ ୧/୨୩ - ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ବାମନ ! 
. ବକ୍ରୋକ୍ତିଜୀବିତମ୍‌ - କୁନ୍ତକ ! ସଂ - ସୁଶୀଲ କୁମାର ଦେ | Preface — P × × × 
. ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରସଙ୍ଗ - ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ଉଦ୍ଧଗାତା ! ପୃ - ୧୦୬ | ସାରସ୍ବତ ପ୍ରକାଶନ, 


ବୁଢ଼ାରଜା ସମ୍ବଲପୁର ୧ । ପ୍ରକାଶକାଳ-ନଭେମ୍ବର ୧୯୭୮ ! 


. କାବ୍ୟାତୁମୀମାଂସା - ଡଃ ଶ୍ରୀ ଜୟମନ୍ତ ମିଶ୍ର | ପୃ - ୨୪୧ 

. ବକ୍ରୋର୍ତି ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଥିର୍‌ ହିନ୍ଦୀ କବିତା - ଡଃ ସୁଧୀ ଗୁପ୍ରା | ପୂ - ୨୧୨ । 
. ବକ୍ରୋଲ୍ତି ଜୀବିତମ୍‌ ୩/୧୧ । 

. ଧୃୂନ୍ୟାଲୋକଃ - ୩/୨ | 

. କାବ୍ୟାମ୍ମୀମାଂସା - ଡଃ ଶ୍ରୀ ଜୟମନ୍ତ ମିଶ୍ର | ପୃ - ୨୫୯-୬୦ | 


. ଏଜନ୍‌ | ପୂ - ୨୬୦ | 
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ସପ୍ତମ ପରିଚ୍ଛେଦ 
ରୀତି ସମ୍ପଦାୟ ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ 


ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ବାମନ ରୀତିସମ୍ପ୍ଦାୟର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା । ରୀତିକୁ ଏକ ବିଶେଷ ମହତ୍ତ ପ୍ରଦାନ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କର ଭୂମିକା ସର୍ବାଦୌ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ବାମନ ରୀତିକୁ କାବ୍ୟର 
ଆତ୍ମା ଭାବରେ ସ୍ବୀକୃତି ପ୍ରଦାନ କରିଥୁଲେ । ରୀତିବାଦର ପୃଷ୍ଠପୋଷକ ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା 
ଭାବରେ ସଂସ୍କୃତ ଅଳଙ୍କାରଶାସ୍ତ୍ରର ଇତିହାସରେ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ବାମନଙ୍କ ଭୂମିକା ସ୍ରର୍ବାଗ୍ରେ 
ହୋଇଥୁଲେହେ, ସଂସ୍କୃତ ବାଡ୍‌ ମୟରେ ତାଙ୍କର ବହୁପୂର୍ବରୁ ଏହାର ସ୍ଵରୂପ ଓ ପ୍ରୟୋଗ 
ସମ୍ପକରେ ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଥୁବାର ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 


ରୀତି ସମ୍ପରଦାୟର ଇତିହାସ 

ବେଦର ଅନ୍ୟ ନାମ ଜ୍ଞାନ । ସମସ୍ତ ବିଦ୍ୟା ତଥା ବୁଵିର ମୂଳ ଉତ୍ସ ବେଦ ହୋଇଥବାରୁ, 
ଏହାର ଅନ୍ୟନାମ ଜ୍ଞାନ । ସଂସ୍କୃତ ଅଳଙ୍କାରଶାସ୍ତ୍ରର ପ୍ରତ୍ୟେକ ବିଭାବ ବେଦରେ ଅନୁସନ୍ଧାନ 
କରାଯାଇପାରେ । ରସ ଓ ଅଳଙ୍କାର ସଦୃଶ ‘ରୀତି'ର ମଧ୍ଯ ଉଦ୍ବଗମସ୍ଥଳ ବେଦ ବୋଲି 
ଜଣାଯାଇଥାଏ । ଏହାର କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ରୀତି?” ଶବ୍ଦର ବାରନ୍ଭାର ପ୍ରୟୋଗ 
ହୋଇଥବାର ଦେଖାଯାଏ ! ରଗ୍ବେଦରେ ଧୋରା' ଅର୍ଥରେ ରୀତି ଶହ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ 
ହୋଇଛି, ଯଥା - ‘ମହୀବ ରୀତିଃ ଶବସାସରତ୍‌ ପୃଥକ୍‌? ! କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମାର୍ଗ? 
ତଥା ଗମନ” ଅର୍ଥରେ ରୀତିଶହଦ ପ୍ରୟୋଗର ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି - ‘ବାତେ ବାକୁର୍ଯା 
ନଦ୍ୟେବରୀତି' । ପୁନରାୟ ଗତି? ଓ 'ସୃଭାବ”? ଅର୍ଥରେ ମଧ୍ଯ ରୀତିର ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଛି 
- “ତାମସ୍ୟ ରୀତିଂ ପରଶୋରିବଂ । ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ପନ୍ଥା, ମାର୍ଗ ଆଦି ଅର୍ଥରେ 
ବ୍ୟବହୃତ ରୀତି” ଶବ୍ଦର ଉପରୋକ୍ତ ଅର୍ଥ ସହିତ ଯେ ନିବିଡ଼ ସମ୍ପର୍କ ରହିଛି, ଉଲ୍ଲେଖ 
କରିବା ନିଷ୍ପୟୋଜନ ! 

ଅଳଙ୍କାରର ବିକାଶ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ରୀତିସମ୍ପରଦାୟର ବିକାଶ ହୋଇଥୁବା ବିଷୟ ବହୁ 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ସ୍ଵୀକାର କରିଥାନ୍ତି । ମାତ୍ର ଭରତଙ୍କ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର'ରେ ପ୍ରବୃତ୍ତି ଅର୍ଥରେ ‘ରୀତି 
ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର ହୋଇଥୁବା ଦେଖାଯାଏ । ସେ ଆଞ୍ଚଳିକ ଆଚାରକୁ ଭିତ୍ତି କରି ଆବନ୍ତୀ, 
ଦୀକ୍ଷିଣାତ୍ୟୀ, ଉଦ୍ଵମାଗଧୀ ଓ ପାଞ୍ଚାଳୀ ଆଦି ପ୍ରବୃତ୍ତିର ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି - 
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୧୯୮ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ି 


ଚତୁର୍ବିଧା ପ୍ରବୃଭ୍ତିଶ୍ଚ ପ୍ରୋକ୍ତା ନାଟ୍ୟ ପ୍ରୟୋଗତଃ 
ଆବନ୍ତୀ ଦାକ୍ଷିଣାତ୍ୟୀ ଚ ପାଞ୍ଚାଳୀ ଗୌଡ଼ୀ ମାଗଧୀ | 
ସେ କବିଙ୍କର ଦୃଷ୍ଚିଭଙ୍ଗୀ ଅନୁଯାୟୀ ଏବଂ ପଦସଂଘଟନାକୁ ଆଖୁରେ ରଖୁ ଭାରତୀ, 
ସାତ୍ଵତୀ, କୌଶିକୀ ଓ ଆରଭଟୀ ଆଦି ଚାରୋଟି ବୃଭି ବିଷୟରେ “ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର'ରେ 
ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି - 
ରକ୍ବେଦାଦ୍‌ ଭାରତୀ ବୃତ୍ତି ର୍ଯଜୁର୍ବେଦାରୁ ସାଭ୍ଵତୀ 
କୌଶିକୀ ସାମବେଦାଜ ଶେଷାଚାଥର୍ବଣାଭିଧା | 


ତାଙ୍କ ମତାନୁଯାୟୀ ରକ୍୍‌ବେଦରେ ଭାରତୀ ବୃତି, ଯଜୁର୍ବେଦରେ ସାଭ୍ଵତୀ ବ୍ରଭି, 
ସାମବେଦରେ କୌଶିକୀ ବ୍ରଭ୍ତି ଓ ଅଥର୍ବବେଦରେ ଆରଭଟୀ ବ୍ୂଭି ବିଦ୍ୟମାନ । ରୀତି 
ସର୍ବଦା ଗୁଣାଶ୍ରୟୀ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଭରତଙ୍କ ' ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତୀରେ ଦଶଗୁଣର ସମ୍ୟକ୍‌ ବ୍ୟାଖ୍ୟା 
ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି । ବାଣଭଟ୍ଟଙ୍କ କୃତିରେ ମଧ୍ଯ ‘ରୀତି? ଶବ୍ଦର ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି .। 


ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଦଣ୍ଡୀଙ୍କ ସମୟକୁ ରୀତିର ପରିସର କେତେକାଂଶରେ ବ୍ୟାପକ ହୋଇଥୂବାର 
ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ସେ “ରୀତି' ଅର୍ଥରେ 'ମାର୍ଗ' ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ କରି ‘ବୈଦଭୀ? ଓ 
ଗୌଡ଼ୀ' ନାମକ ଦୁଇଟି ମାର୍ଗର ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିଛନ୍ତି । ଭାମହ ‘ବୈଦଉଭଁ' ଓ ‘ଗୌଡ଼' 
କାବ୍ୟର ପାର୍ଥକ୍ୟ ପୁଲ୍ତି ସହ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଥଲେ ।୧ । ରୀତିଶବ୍ଦର ପରିଭାଷା ଦେଇ 
ବାମନ କହିଥୂଲେ ବିଶିଷ୍ଠପଦରଚନା ରୀତିଃ | ତାଙ୍କ ମତରେ ବିଶିଷ୍ଟ ପଦରଚନା ହେଉଛି 
ରୀତି ¦ ବାକ୍ୟ ଓ ପଦର ବିଶିଷ୍ଟତା ଗୁଣର କାରଣ ଯୋଗୁଁ ସମ୍ଭବ ହୋଇଥାଏ । ସେଥୁପାଇଁ 
ଗୁଣ ଉପରେ ରୀତି ଅବଲମ୍ବିତ ବୋଲି ବାମନ ସ୍ତଷ୍ଟୋକ୍ତି କରିଥୂଲେ । 


ବିଶିଷ୍ଟ ପଦରଚନା ରୀତିଃ, ବିଶେଷୋ ଗୁଣାତ୍ମା । ୨ । ଏହି କାରଣରୁ ‘ରୀତି 'ସମ୍ପଦାୟ 
“ଗୁଣ? ସମ୍ପଦାୟ ବୋଲି ମନରେ ସନ୍ଦେହ ଆସିଥାଏ |! ଭରତମୁନି ମଧ୍ଯ ଏହି ଗୁଣ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଚମଜ୍କାର ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିଛନ୍ତି ।୩ । ଭାମହ ରୀତିକୁ କୌଣସି ମହତ୍ ପ୍ରଦାନ କରିଥବା 
ପରି ମନେହୁଏ ନାହିଁ । ସେ “ବକ୍ରୋକ୍ତି'କୁ କାବ୍ୟର ମୂଳତର୍ବ ରୂପେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । 
ସେ ରୀତି ଶବ୍ଦ ପ୍ରତିବଦଳରେ କାବ୍ୟଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତାନୁଯାୟୀ 
ବକ୍ରୋଲ୍ତିହୀନ ବୈଦର୍ଭ କାବ୍ୟ ସତଵକାବ୍ୟ ନୁହେଁ: ମାତ ବକ୍ୋକ୍ିଦ୍ଧାରା ପରିପୁଷ୍ଟ ଗୌ ଡ଼କାବ୍ୟ 
ସତ୍ବ କାବ୍ୟ ପଦବାଚ୍ୟ ହୋଇପାରେ । ଭାମହ ଗୁଣ ଆଲୋଚନାରେ ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵ ନ 
ଦେଇ ମାଧୂର୍ଯ୍ୟ ଓଜଃ ଓ ପ୍ରସାଦ ଭେଦରେ ତା'ର ତିନୋଟି ଭେଦ ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି 
ଭାମହଙ୍କ ପରବର୍ଭୀ ଆଳଙ୍କାରିକ ଦଶଣ୍ଡୀ ଗୁଣ ଉପରେ ଅଧକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରିଥୁଲେ | 
ସେ ଗୁଣ ଓ ଅଳଙ୍କାର ମଧ୍ଯରେ କୌଣସି ସ୍ପଷ୍ଟ ଭେଦ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିଥବା ପରି ମନେ ହୁଏ 
ନାହିଁ । ଗୁଣ ଏବଂ ଅଳଙ୍କାର ଉଭୟ କାବ୍ୟର ଶୋଭାକାରକ ଧର୍ମ । ଗୁଣ କେବଳ 
ସତ୍ଵକାବ୍ୟକୁ ଶୋଭନ କରୁଥ୍‌ବା ସମୟରେ ଅଳଙ୍କାରର ସ୍ଥିତି ଉଭୟ ସତ୍ଵକାବ୍ୟ ଓ 
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ରୀତି ସମ୍ପ୍ରଦାୟ ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ ୧୯୯ 


ଅସତ କାବ୍ୟରେ ରହିଥାଏ ।୪। ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଦଣ୍ଡୀଙ୍କର ଗୁଣବ୍ଯାଖ୍ୟା କିଛି ପରିମାଣରେ 
ଭରତମୁନିଙ୍କ ଗୁଣବ୍ୟାଖ୍ୟାଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସେ ଗୁଣରେ ଶCବ୍ଦଗତ ଓ ଅର୍ଥଗତ ଭେଦକୁ 
ସ୍ଵୀକାର କରି ନାହାନ୍ତି । ଭରତମୁନିଙ୍କ ଦଶ ଗୁଣ ଦଣ୍ଡୀଙ୍କ ମତରେ କେବଳ ଵୈଦର୍ଭ 
ମାର୍ଗରେ ହିଁ ରହିଥାଏ; କିନ୍ତୁ ଗୌଡ଼ା ମାର୍ଗରେ ଏହି ଗୁଣର କେତେକାଂଶରେ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇଥାଏ - 
ଇତି ବୈଦର୍ଭମାର୍ଗସ୍ୟ ପ୍ରାଣାଃ ଦଶଗୁଣାଃ ସ୍ମ ତାଃ 
ଏଷାଂ ବିପର୍ଯ୍ୟୟଃ ପ୍ରାୟୋ ଦୃଶ୍ୟତେ ଗୌଡ଼ବର୍ମୂନି ୫ । 
ଦଣ୍ଡୀ ମାର୍ଗ? ଓ  ବର୍ମୂନ” ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ମାର୍ଗର ସଂଖ୍ୟା ଦଇ 
ଓ ଗୁଣର ସଂଖ୍ୟା ଦଶ ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ଗୁଣର ନାମକରଣ ଓ ସଂଖ୍ୟା ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ସେ ଭରତଙ୍କୁ ଅନୁସରଣ କରିଥୂଲେହେଁ ଏହାର ବ୍ୟାଖ୍ୟା ସମୟରେ ପୃଥକ୍‌ ମାର୍ଗ ଅବଲମ୍ବନ 
କରିଛନ୍ତି । I 
ଦଣ୍ଡୀଙ୍କ ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ବାମନ ରୀତି ଏବଂ ଗୁଣର ଯଥାର୍ଥ ବିବେଚନ 
କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସେମାନଙ୍କର ପାରସ୍ତରିକ ସମ୍ବନ୍ଧ ନିରୂପଣ କରିଛନ୍ତି । ବାମନଙ୍କ 
ପୂର୍ବରୁ ରୀତି ଏବଂ ଗୁଣର ବିବେଚନ କରାଯାଇଥୂଲେହେଁ, ସେ ତାକୁ ଏକ ନିଶ୍ଚିତ ରୂପ 
ପ୍ରଦାନ କରି ରୀତିକୁ କାବ୍ୟର ଆତ୍ମା ଭାବରେ ସ୍ଵୀକୃତି ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଏହି କାରଣରୁ 
ରୀତିସିଦ୍ଧାନ୍ତର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତାରୂପେ ବାମନଙ୍କୁ ମାନ୍ୟତା ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଥାଏ | ୬ | ବାମନ 
ଭରତମୁନିଙ୍କ ଦଶଗୁଣକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଏହି ଗୁଣମାନଙ୍କର ନୂତନ 
ବିବେଚନ କରିଛନ୍ତି । ଗୁଣକୁ ସେ ଶବ୍ଦଗତ ଓ ଅର୍ଥଗତ -ଏହିପରି ଦୁଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ 
କରିଛନ୍ତି । ବିଭାଜନରେ ଗୁଣମାନଙ୍କ ନାମରେ କୌଣସି ପରିବର୍ଭନ ହୋଇ ନ ଥୂଲେହେଁ, 
ପରିକଳ୍ପନାରେ ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ଭିନ୍ନତା ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ । ବାମନଙ୍କର ଏ ପ୍ରକାର ବ୍ୟାଖ୍ୟା 
ପରବର୍ଭୀ ଆଳଙ୍କାରିକଙ୍କଦ୍ଧାରା ଗୃହୀତ ହୋଇ ନାହିଁ । ଭାମହ ପ୍ରଥମେ ଦଶ ଗୁଣ ସ୍ଥାନରେ 
ପ୍ରସାଦ, ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଓ ଓଜଃ - ଏହି ତିନି ଗୁଣର ପରିକଳ୍ପନା କରିଥୁଲେ । ମମ୍ମଟ, ହେମଚନ୍ଦ୍ର 
ଓ ବିଶ୍ଵନାଥ ଆଦି ପରବର୍ଭୀ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭାମହଙ୍କ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ଉପରୋକ୍ତ ତିନି ଗୁଣକୁ 
ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ଏହି ଆଚାର୍ଯ୍ୟଗଣ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗୁଣଗୁଡ଼ିକର ତୁଟି ଦର୍ଶାଇବା ସଙ୍ଗେ 
ସଙ୍ଗେ ଉକ୍ତ ତିନି ଗୁଣ ମଧ୍ଯରେ ସେମାନଙ୍କର ଅନ୍ତଭଭାବ କରିଛନ୍ତି । ଭୋଜରାଜ କିନ୍ତୁ 
ବାମନଙ୍କର ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ ପନ୍ଥାର ଅନୁସରଣ କରିଛନ୍ତି । ସେ ବାହ୍ୟାନ୍ତର, ଅଭ୍ୟାନ୍ତର ଓ 
ବୈଶେଷିକ ନାମରେ ଗୁଣର ତିନୋଟି ଭେଦ ପରିକଳ୍ପନା କରି ସଂଖ୍ୟା ବୃଦ୍ଧି କରିଛନ୍ତି । 
ତ୍ରିବିଧାଶ୍ଚ ଗୁଣାଃ କାବ୍ୟେ ଭବନ୍ତି କବି -ସମ୍ମତାଃ 
ବାହ୍ୟାଶ୍ଚାଭ୍ୟନ୍ତରାଷ୍ଚୈବ ଯେ ଚ ବୈଶେଷିକା ଇତି 
( ସରସ୍ବତୀ କଣ୍ଠାଭରଣ- ୧/୬୦) 
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9୦୦ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ି 


ଦଣ୍ଡୀ ବୈଦର୍ଭୀ ଓ ଗୌଡ଼ୀ ନାମକ ଦୁଇଟି ରୀତି ସ୍ଵୀକାର କରିଥ୍‌ବାବେଳେ 
ବାମନ ପୀଞ୍ଚାଳୀ ନାମକ ଅନ୍ୟ ଏକ ରୀତି ସଂଯୋଗ କରି ଏହାର ସଂଖ୍ୟା ତିନିରେ 
ପହଞ୍ଚାଇଛନ୍ତି - 
ସା ତ୍ରିଧା - ବୈଦର୍ଭୀ ଗୌଡ଼ୀୟା-ପାଞ୍ଚାଳୀ ଚେତି 
(କାବ୍ୟାଳଙ୍କାର ସୂତ୍ରବୃତ୍ତି- ୧ / ୨-୯) 
ବାମନଙ୍କ ମତରେ ବୈଦର୍ଭୀ ରୀତିରେ ସମସ୍ତ ଦଶ ଗୁଣ ବିଦ୍ୟମାନ ଥ୍‌ବା ସମୟରେ 
ଗୌଡ଼ୀରେ କେବଳ ଓଜଃ ଓ କାନ୍ତି ଗୁଣ ଏବଂ ପାଞ୍ଚାଳୀରେ ମାଧୂର୍ଯ୍ୟ ଓ ସୌକୁମାର୍ଯ୍ୟ 
ଗୁଣର ଉପସ୍ଥିତି ରହିଥାଏ । 
ସମଗ୍ରଗୁଣା ବେଦର୍ଭୀ ( କାବ୍ୟାଳଙ୍କାର ସୃତ୍ରବୃତ୍ତି- ୧/୨/୧୧) 
ଓଜଃ କାନ୍ତିମତୀ ଗୌଡ଼ୀୟା ( ଏଜନ୍‌ - ୧/୨/୧୨) 
ମାଧୂର୍ଯ୍ୟ-ସୌକୁମାର୍ଯ୍ୟ-ପ୍ରପନ୍ନା ପାଞ୍ଚାଳୀ ( ଏଜନ୍‌ - ୧/୨/୧୩) 
ଭରତ ଏବଂ ଦଣ୍ଡୀଙ୍କ ଅନୁରୂପ ବାମନ ଦଶ ଗୁଣ ସ୍ଵୀକାର କରିଥୂଲେହେଁ ଭରତଙ୍କ 
ପରି ସେ ଗୁଣକୁ ଦୋଷାଭାବ ଭାବେ ସ୍ଵୀକାର ନ କରି ଦୋଷକୁ ଗୁଣର ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ବୋଲି 
ମତ ପ୍ରଦାନ କରି ପଦଦୋଷ, ପଦାର୍ଥଦୋଷ, ବାକ୍ୟଦୋଷ ଓ ବାକ୍ୟାର୍ଥଦୋଷ - ଏହିପରି 
ଚାରୋଟି ଭେଦର ପରିକଳ୍ପନା କରିଛନ୍ତି । 
ବାମନଙ୍କ ପରବର୍ତୀ ସମୟରେ ଆଳଙ୍କାରିକ ରୁଦ୍ରଟ ପଦମାନଙ୍କର ସଂଯୋଜନାକୁ 
ରୀତି ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ‘ଲାଟୀ”? ନାମକ ଅନ୍ୟ ଏକ ଚତୁର୍ଥ ରୀତିର ଅସ୍ତିତ୍ବ ସ୍ଵୀକାର 
କରିଛନ୍ତି - 
× × × ପାଞ୍ଚାଳୀ ଲାଟୀୟା-ଗୌଡ଼ୀୟା ଚେତି ନାମତୋଃଭିହିତାଃ' 
ଧ୍ବନିବାଦୀ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ରୀତିର କୌଣସି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସତ୍ତା ସ୍ଵୀକାର କରି ନାହାନ୍ତି । ଧ୍ଵନିର 
ଆଧାର ଉପରେ ସେ କାବ୍ୟର ଭାବଗତ ବିବେଚନ କରିଛନ୍ତି । ଆନନ୍ଦବର୍ଵନ ରୀତିକୁ 
କାବ୍ୟର ବାହ୍ୟ ରୂପର ଶୋଭାକାରକ ଉପାଦାନଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରି ତାକୁ ବାଚ୍ୟ ବାଚକ- 
ଚାରୁତ୍ଵନ ହେତୁ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । 
ଗୁଣାନାଶ୍ରିତ୍ୟ ତିଷ୍ଠନ୍ତି ମାଧୂର୍ଯ୍ୟାଦୀନ୍‌ ବ୍ୟନକ୍ତି ସା 
ରସୀାଂସ୍ତନ୍ମିୟମେ ହେତୁ ରୌଚିତ୍ୟଂ ବକ୍ତବାଚ୍ୟୟୋଃ 
(ଧୃନ୍ୟାଲୋକ- ୨/୬୨ ) 
ଧ୍ଵନିବାଦୀ ଗୁଣର ମହତ୍ତ୍ ସ୍ଵୀକାର କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ତାକୁ କାବ୍ୟର ନିତ୍ୟ ଅଙ୍ଗ 
ରୂପେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ରାଜଶେଖର ବୈଦର୍ଭୀ, ଗୌଡ଼ୀ ଓ ପାଞ୍ଚାଳୀ ରୀତିକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରି ଲାଟୀ ରୀତିକୁ ତ୍ୟାଗ କରିଛନ୍ତି - 
ବୈଦଭଁ ଗୌଡ଼ୀୟା ପାଞ୍ଚାଳୀ ଚେତି ରୀତୟ ଷ୍ରିସ୍ରଃ ( କାବ୍ୟମୀମାଂସା) 
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ରୀତି ସମ୍ପରଦାୟ ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ ୨9୦୧ 


ଭୋଜ ଆବନ୍ତୀ ଏବଂ ମାଗଧୀ ଦୁଇଟି ନବୀନ ରୀତିର ଉଦ୍ଵଭାବନ କରି ରୀତିର 
ସଂଖ୍ୟା ଛଅରେ ପହଞ୍ଚାଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ଆବନ୍ତିକା ରୀତି ବୈଦର୍ଭୀ ଓ ପାଞ୍ଚାଳୀର 
ମଧ୍ଯବର୍ଭୀ । ମାଗଧୀ ଗୋଟିଏ ଅସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଦୋଷଯୁକ୍ତ ଖଣ୍ଡରୀତି ଓ ଏଥିରେ ସଙ୍ଗୀତର 
ଅଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ ।୭ । ଭୋଜଙ୍କ ପରବର୍ତୀ ସମୟରେ ଅନ୍ୟ ନୌଣସି 
ଆଳଙ୍କାରିକ ରୀତିର ନବୀନ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିଥ୍‌ବାର ଜଣାଯାଏ ନାହିଁ । ବାମନଙ୍କ ରୀତିଂକୁ 
ନେଇ କେବଳ ଆଲୋଚନା ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା କରାଯାଇଛି । ସେହି ଆଳଙ୍କାରିକମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରୁ ମମ୍ମଟ ଓ ବିଶ୍ଵନାଥଙ୍କ ନାମ ସର୍ବାଦୌ ସ୍ମରଣୀୟ । ମମ୍ମଟ ବାମନଙ୍କ ରୀତିକୁ 
ଉଦ୍ଵ ଭଟଙ୍କ ବୃତ୍ତି ସହିତ ଏକାକାର କରି ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ସେ ବୈଦର୍ଭୀକୁ 
ଉପନାଗରିକା, ଗୌଡ଼ୀକୁ ପରୁଷା ଓ ପାଞ୍ଚାଳୀକୁ କୋମଳାବୃତ୍ତି ସହିତ ସମ୍ପର୍କିତ କରି ରୂପ 
ପ୍ରଦାନ କଲେ । ବିଶ୍ଵନାଥଙ୍କ ଆଲୋଚନାରେ ରୀତିର ସ୍ଵରୂପ ଭିନ୍ନ ହେବାର ଅନୁଭୂତ 
ହେଲା । ସେ ରସ ଓ ଗୁଣ ସହିତ ରୀତିକୁ ସମ୍ବନ୍ଧିତ କରି ବିବେଚନା କଲେ । ରୀତି 
ଗୁଣାଶ୍ରୟୀ ହୋଇଥୁବାରୁ ଗୁଣ ଉପରେ ସେ ଅଧ୍ବକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କଲେ । ଗୁଣ ଏବଂ 
ରୀତି ଦୁଇଟି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଧାରଣା ହେଲେ ସୁଦ୍ଧା ସେମାନଙ୍କର ସତ୍ଚନ୍ଧ ଅତ୍ୟନ୍ତ ନିବିଡ଼: ଏପରିକି 
ସେମାନଙ୍କୁ ଏକ ମିଳିତ ଧାରଣାର ଦୁଇଟି ଅଂଶବିଶେଷ ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଇପାରିବ । ରଚନାର 
ପଦ ଯୋଜନା ଅଂଶଟିକୁ ରୀତିର ଅନ୍ତଭୁ କ୍ତ କରିନେଲେ ସଂଯୋଜିତ ପଦ୍ାବଳୀର 
ଆବେଦନକୁ ଗୁଣ କୁହାଯାଇପାରିବ । ପଦଯୋଜନା ଯେପରି ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଲକ୍ଷ୍ୟରେ 
ପରିଚାଳିତ ହୁଏ, ସେହି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଲକ୍ଷ୍ୟ ବି ସେହିପରି ଏକ ଆଶ୍ରୟ ଲୋଡ଼େ । ରୀତି ସତୂଳ, 
ବହିରଙ୍ଗ: କିନ୍ତ ଗୁଣ ସୂକ୍ଷୁ, ରସର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ।୮ । ସେଥୁପାଇଁ ଏହାର ମୀମାଂସା କରିବାକୁ 
ଯାଇ ବିଶ୍ଵନାଥକବିରାଜ କହିଲେ, ' ପଦମାନଙ୍କର ଯଥାସ୍ଥାନରେ ପ୍ରୟୋଗ ହେଉଛି ରୀତି 
ଓ ଏହା ରସାଦିର ଉପକାରକ । 


ପଦସଂଘଟନା ରୀତିରଙ୍ଗସଂସ୍ଥାବିଶେଷବତ୍ଵ, ଉପକତ୍ତୀ ରସାଦୀନାଂ - 
( ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ- ୯ମ ପରିଛେଦ ) 
ଏହାଦ୍ଵାରୀ ରୀତିର ଗୁଣ ଏବଂ ରସ ସହିତ ସତ୍ଷନ୍ଧ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇପ୍ରାରିଲା । 


ଉପରୋକ୍ତ ଆଚାର୍ଯ୍ୟମାନଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ଆଉ ଯେଉଁମାନେ ରୀତି” ସମ୍ପର୍କରେ 
ଆଲୋକପାତ କରିଛନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ରୁଯ୍ୟକ, ସାରଦାତନୟ, ଅମୃତାନନ୍ଦ ଆଦିଙ୍କ 
ନାମ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ରୁଯ୍ୟକ ଗୁଣକୁ ସଂଘଟନାର ଧର୍ମ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ବୈଦର୍ଭୀ, 
ଆବନ୍ତୀ, ପାଞ୍ଚାଳୀ ଓ ଗୌଡ଼ୀର ସ୍ଵରୂପ ବିଶ୍ଲେଷଣପୂର୍ବକ ରସ ସହିତ ତା'ର ସମ୍ବନ୍ଧ 
ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । ସାରଦାତନୟ ବଚ ନବିନ୍ଯାସକ୍ରମକୁ “ରୀତି” ଭାବରେ 
ସ୍ଵୀକାର କରି ସୌରାଷ୍ଟ୍ରୀ ଓ ଦ୍ରାବିଡ଼ୀକୁ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଚାରି ରୀତି ସହିତ ଯୋଡ଼ି ସଂଖ୍ୟାକୁ 
ଛଅରେ ପହଞ୍ଚାଇଛନ୍ତି । ଅମୃତାନନ୍ଦ ରୀତିକୁ କାବ୍ୟର ଆତ୍ମା ଭାବରେ ସ୍ଵୀକାର କରି 
କହିଥୁଲେ “ ରୀତିରାତ୍ମାତ୍ର କାବ୍ୟସ୍ୟ କଥ୍ୟତେ ସା ଚତୁର୍ବିଧା !” ^ ଏହା ପରେ ଜୟଦେବ, 
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୨୦9 ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ି 


ଦ୍ଵିତୀୟ ବାଗ୍ଭଟ୍ଟ, କେଶବ ମିଶ୍ରୟ ରାଜଶେଖର ଆଦି ରୀତି ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା 
କରିଥଲେହେଁ ଆଲୋଚନାରେ କୌଣସି ମୌଳିକତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । ପରବର୍ତୀ 
ସମୟରେ ରୀତି କାବ୍ୟର ଆତ୍ମା ନ ହୋଇ, ବହିରଙ୍ଗ ଭାବରେ ସଂସ୍କୃତ ଅଳଙ୍କାରଶାସ୍ତ୍ରରେ 
ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଲାଭ କରିଛି । 


ରୀତିର ସ୍ଵରୂପ / ରୀତି କାବ୍ୟର ଆମ୍ମା 

ରୀଙ୍‌ ? ଧାତୁରେ କ୍ରି ପ୍ରତ୍ୟୟ ଯୋଗେ ରୀତି ଶହ ନିଷ୍ବନ୍ନ ହୋଇଛି, ଯାହାର 
ଅର୍ଥ ଢଙ୍ଗ, ଶୈଳୀ, ପ୍ରଣାଳୀ, ପବ୍ଧତି, ଗତି, ମାର୍ଗ ବା ପଛା ଇତ୍ଯାଦି । ନବମ 
ଶତକରେ ବାମନ ସମ୍ପ୍ରଦାୟ ପ୍ରଥମେ ସଂସ୍କୃତରେ ଏହି ଶବ୍ଦଟିକୁ ବିଶେଷ ଅର୍ଥରେ 
ବ୍ୟବହାର କରିଥୁଲେ । ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ମଧ୍ଯ ରୀତିକୁ ଏକ ସାହିତ୍ୟିକ ଶୈଳୀ 
ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ସଂସ୍କୃତ ଅଳଙ୍କାରଶାସ୍ତ୍ରୁରେ ତା'ର ସବିଶେଷ ଆଲୋଚନା 
ହୋଇଛି । ମାତ୍ର ପରବଭ୍ତୀ କାଳରେ ସେସବୁର ଖଣ୍ଡନ ମଣ୍ଡନ ହୋଇ ରୀତିକୁ 
କାବ୍ୟାତ୍ମାର ଅଙ୍ଗବି ଶେଷ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ବାମନ ଯେଉଁ ବଳିଷ୍ଠ ଯୁକ୍ତି ଉପସ୍ଥାପିତ 
କରିଯାଇଛନ୍ତି, ତାହା ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ ରୀତିସମ୍ପର୍କିତ ଏକ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ପ୍ରତିପାଦିତ ସିଦ୍ଧାନ୍ତଭାବେ 
ଗୃହୀତ ହୋଇ ଆସିଛି ।୯। ବାମନଙ୍କର ପାଣ୍ରିତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ଆଲୋଚନା ଏବଂ ସ୍ଟଯୁ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ ପଦ୍ଧତି ରୀତିବାଦକୁ ଅନ୍ୟତମ ଶ୍ରେଷ୍ଠବାଦ ରୂପେ ସଂସ୍କୃତ ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ର 
ଇତିହାସରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିପାରିଛି । 

ରୀତି'ର ମୂଳ ଅର୍ଥ 'ସଂଘଟନା” । ଏହି ସଂଘଟନା ଶହ ଓ ବାକ୍ୟ, କାବ୍ୟର ବସ୍ତୁ 
ପକ୍ଷର ସାଧନରୂପ ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନା ମଧ୍ଯରେ ନିହିତ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ପରିସ୍ଥିତିରେ ସଂଘଟନାର 
ସତ୍ମନ୍ଧ କାବ୍ୟର ବାହ୍ୟ ଉପାଦାନ ସହ ସମ୍ପର୍କାନ୍ଧିତ । × × × ରୀତି ସର୍ବଦା ବିଷୟଗତ । 
କେତେକ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଏହାକୁ କବିସ୍ଵଭାବଗତ ଭାବେ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିଛନ୍ତି । କାବ୍ଯକ୍ା 
ସର୍ବଦା କାବ୍ୟରେ ଯେଉଁ ଭାବ ଅଥବା ରସାନୁକୂଳ ଶହ୍ଦ ତଥା ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ କରେ, 
ତାହା ଭାବ ଏବଂ ରସନିଷ୍ପଭ୍ତିର ଅନୁକୂଳ ହୋଇଥୂବାରୁ ଏହାକୁ ବିଷୟଗତ କୁହାଯାଇଥାଏ | 
ପୁନରାୟ କବି ନିଜର ନିର୍ବାରିତ ବିଷୟ ଅନୁଯାୟୀ ଶବ୍ଦ ଚୟନ ଓ ଭାଷା ସଂଘଟନ 
କରୁଥବାରୁ ଏହା ବିଷୟଗତ ହୋଇଥାଏ | ୧୦ । 

ରୀତି ସର୍ବଦା ଗୁଣ -ସମନ୍ନିତ | ରୀତିର ସ୍ଵରୂପ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବାକୁ ଯାଇ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ 
କୁନ୍ତକ କହିଛନ୍ତି - ‘ବିଶିଷ୍ଠ ପଦରଚନା ରୀତିଃ, ବିଶେଷେ ଗୁଣାମ୍ମା' । ଏହାର ସାରମର୍ମ 
ହେଉଛି - ବିଶିଷ୍ଟ ପଦରଚନା ରୀତି ଏବଂ ବିଶେଷର ଅର୍ଥ ହେଉଛି ଗୁଣଯୁକ୍ତ । ଗୁଣର ଅର୍ଥ 
ହେଉଛି, ଯାହା କାବ୍ୟଶୋଭା ସମ୍ପାଦନାର ନିତ୍ୟଧର୍ମ । 

‘କାବ୍ୟଶୋଭାୟାଃ କର୍ତାରୋ ଧର୍ମାଃ ଗୁଣାଃ' 


(କାବ୍ୟାଳଙ୍କାର ସୃତ୍ରବୃତଭ୍ି- ୧, ୨,୭-୮) 
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ରୀତି ସମ୍ପ୍ରଦାୟ ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ go୩ 


ଗୁଣ ବ୍ୟତିରେକେ ରୀତି ମୂଲ୍ୟହୀନ । କୁନ୍ତକ ରୀତିକୁ କବିପ୍ରସ୍ଥାନ-ହେତୃ ଅର୍ଥାତ 
କବିକର୍ମବିଧବ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ବାମନଙ୍କର ବିଶ୍ବାସ ସମସ୍ତ ପଦର କୁଶଳ ପ୍ରୟୋଗ ଏବଂ 
ଶବ୍ଦ ତଥା ବର୍ଣ୍ଣର ଚାରୁଚୟନଦ୍ଧାରା ଅଥବା ଭାବର କ୍ରମବନ୍ଧନଦ୍ଧଵାରା କାବ୍ୟରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ । ସେ ଅର୍ଥଗୁଣ କାନ୍ତିରେ ରସର ଦୀପ୍ତି ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ବୋଲି ସ୍ବୀକାର 
କରିଥୂଲେ । ଅନୁରୂପ ଭାବେ ଅର୍ଥଗୁଣ ସୌକୁମାର୍ଯ୍ୟ ଓ ଉଦାରତା ମଧ୍ଯ ଭାବ୍ୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ସହିତ ଅଧ୍ବକ ସମ୍ନ୍ଧ ରଖୁଥାଏ । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ସେ ଅର୍ଥଟଗୁଣକୁ ଶବ୍ଦଗୁଣ ପରି ମହର୍ନନ 
ପ୍ରଦାନ କରୁଥିଲେ !୧୧। 

ବାମନ ତାଙ୍କ ଆଲୋଚନାରେ କାବ୍ୟଶୋଭାକାରକ ଧର୍ମଯୁକ୍ତ ପଦରଚନାକୁ କାବ୍ୟର 
ଆତ୍ମା ରୂପେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ବୈଦର୍ଭୀ, ଗୌଡ଼ୀ ଓ ପାଞ୍ଚାଳୀ ଭେଦରେ ଏହି ରୀତି 


a a 


ତିନିପ୍ରକାର । ଏହି ତିନି ରୀତି ମଧ୍ୟରେ ରେଖାରେ ଚିତ୍ରପରି, କାବ୍ୟ ସମାବିଷ୍ଟ ହୋଇଯାଇଥାଏ । 
ଏତାସୁ ତିସୃଷ୍ୁ ରୀତିଷୁ ରେଖାସ୍ଵିବ ଚିତ୍ରଂ କାବ୍ୟଂ ପ୍ରତିଶ୍ଠିତମିତି 
( କାବ୍ୟାଳଙ୍କାର ସୃତ୍ରବୃଭ୍ତି - ୧, ୨,୧୩) 

ଏହାର ଅର୍ଥ ହେଉଛି ଯେପରି ଚିତ୍ର କେବଳ ରେଖାମୟ ଏବଂ ରେଖା ବ୍ୟତୀତ 
ଅନ୍ୟ କୌଣସି ତାଭ୍ସିକ ବସ୍ତୁ ତନ୍ମଧ୍ୟରେ ନ ଥାଏ, ସର୍ବୋପରି ରେଖାର ବିନାଶରେ ଚିତ୍ରର 
ଅସ୍ତିତ୍ଵ ଲୋପପାଏ, ଅନୁରୂପ ଭାବେ କାବ୍ୟରେ ରୀତି ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କିଛି ତତ୍ତ୍ଵ ନ ଥାଏ | 
ରୀତି ବିନା କାବ୍ୟତ୍ଵର ଅଭାବ ରହିଯାଇଥାଏ । ତେଣୁ ରୀତି କାବ୍ୟର ସର୍ବପ୍ରଧାନ ବସ୍ତୁ 
ହୋଇଥୁବାରୁ, ଏହା କାବ୍ୟର ଆତ୍ମା ।୧୨ | 

ରୀତିତତ୍ତ୍ଵ କାବ୍ୟର ଏକ ମହତ୍ତପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଙ୍ଗ । ଯେପରି ଭଶ୍ବରଙ୍କ ନିର୍ମାଣଶକ୍ତିଦ୍ଵାରୀ 
ନିର୍ମିତ ଲାବଣ୍ଯବତୀ ନାରୀ ଅନିର୍ବଚନୀୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇ ସହୃଦୟ ମାନବର 
ବିଳାସ ଏବଂ ଆକର୍ଷଣର ବସ୍ତୁ ହୋଇଥାଏ, ଅନୁରୂପ ଭାବେ ଲୋକୋରଉର କାବ୍ୟ- 
ନିର୍ମାଣ କୁଶଳ କବିଦ୍ଧାରା ନିର୍ମିତ କବିତା ସହୃଦୟ ହୃଦୟରେ ରସନିଷ୍ପରି କରି ତାକୁ 
ଆନନ୍ଦ ସାଗରରେ ନିମଗ୍ନ କରିଥାଏ । ଏହି ଆନନ୍ଦ କବିଙ୍କ ରୀତି ବା ଶୈଳୀ ଉପରେ 
ନିର୍ଭର କରେ | କାରଣ କବିତା କାମିନୀର ଏହି ଭବ୍ୟ-ଭବନ ରୀତି ଉପରେ ହିଁ 
ଦଣ୍ଡାୟମାନ | ୧୩ । ବାମନ ତାଙ୍କ ଆଲୋଚନାରେ ରୀତିକୁ କାବ୍ୟର ଆତ୍ମା କହି ନିଶ୍ଚିନ୍ତ 
ହୋଇଯାଇ ନାହାନ୍ତି । ଅଧ୍ବକନ୍ତୁ କାବ୍ୟର ସମସ୍ତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଏହି ରୀତି ଉପରେ ଆଶ୍ରିତ 
ବୋଲି ଦୃଢ଼ ମତ ପୋଷଣ କରିଛନ୍ତି । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ବୈଦର୍ଭୀ ରୀତି ସମସ୍ତ ଗୁଣମୁକ୍ତ 
ହୋଇଥୁବାରୁ ଏହାକୁ ସେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ରୀତି ରୂପେ ସ୍ଵୀକାର କରି କହିଛନ୍ତି - 

ତାସାଂ ପୂର୍ବଗ୍ରାହ୍ୟ ଗୁଣସାକଲ୍ୟାତ୍ବ ( କାବ୍ୟାଳଙ୍କାର ସୃତ୍ରବୃତି- ୧, ୨,୧୪ ) 

ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ଆଳଙ୍କାରିକ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଦଣ୍ଡୀ ମଧ୍ଯ ଏହି ମତକୁ ସ୍ଵୀକାର କରି କହିଥୂଲେ, 


“  ବୈଦର୍ଭମାର୍ଗସ୍ୟ ପ୍ରାଣା ଦଶଗୁଣାଃସ୍ମ ତାଃ ।” 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


9 ୦୪ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ଟି 


ଉକ୍ତ ବୈଦର୍ଭୀ ରୀତିରେ ଅର୍ଥଗୁଣର ବୈଭବ ବା ବସ୍ତୁସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଆସ୍ାଦ୍ୟ ହୋଇଥାଏ 
ବୋଲି କୁନ୍ତକ ମତପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି - 
ଚସ୍ୟାମର୍ଥଗୁଣସମ୍ପଦାସ୍ବାଦ୍ୟା” ( କାବ୍ୟାଳଙ୍କାର ସୃତ୍ରବୃତି- ୧, ୨,୨୦) 
ଏହା ସହିତ ସେ ଚିଭିନ୍ନ ଗୁଣ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ରୀତିରେ 
ସେହି ଗୁଣଗୁଡ଼ିକର ସମୀକରଣ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଆଲୋକପାତ କରିଛନ୍ତି । ଯେପରି ଅର୍ଥଗୁଣ 
ସମ୍ପଭି ଓଜଃ ଅନ୍ତର୍ଗତ, ଉକ୍ତିଵୈଚିତ୍ରୟ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଅନ୍ତର୍ଗତ, ନବୀନ ଅର୍ଥ କଳ୍ପନା ଅଥଦୃଷ୍ିରୂପ 
ସମାଧ୍ବର ଅନ୍ତର୍ଗତ, ରସପ୍ରକର୍ଷ କାନ୍ତି ଅନ୍ତର୍ଗତ, ଅର୍ଥବୈମତ୍ୟ ପ୍ରସାଦ ଅନ୍ତର୍ଗତ - 
ଅର୍ଥସ୍ୟ ପ୍ରୌଢ଼ିରୋଜଃ ( କାବ୍ୟ.ସୂ.ବୃ-୩, ୨,୨ ) 
ଉଚ୍ତିବୈଚିତ୍ର୍ୟଂ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟମ୍‌ (ଏକନ୍‌ -୩, ୨, ୧୧ ) 
ଅର୍ଥଦୃଷ୍ିଃ ସମାଧ୍‌ଃ ( ଏଜନ୍‌ - ୨,୨,୭) 
ଦୀପ୍ରରସତ୍ତଂ କାନ୍ତିଃ ( ଏଜନ୍‌ -୩, ୨, ୧୫) 
ଅର୍ଥବୈମଲ୍ୟଂ ପ୍ରସାଦଃ ( ଏଜନ୍‌ -୩, ୨,୩) 
ବାମନଙ୍କ ଯୁକ୍ତି ହେଉଛି ଚୈଦର୍ଭୀ ରୀତି ଯୋଗୁଁ ଅର୍ଥମୁଣ ବୈଭବ ଆସ୍ଵାଦିତ 
ହୋଇଥାଏ !” ପୁନରାୟ ଏହା ଏକ ରୀତିବିଶେଷ ହୋଇଥୂବାରୁ ଏବଂ ଏହାଦ୍ଵାରା କାବ୍ୟର 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବୃଦ୍ଧିପ୍ରାପ୍ତ ହେଉଥବାରୁ ରୀତିକୁ କାବ୍ୟର ଆତ୍ମା କହିବା ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ । ବାମନ 
କାବ୍ୟରେ ରୀତି ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ ବସ୍ତୁର ସତ୍ତାକୁ ଆଦୌ ଅସ୍ଵୀକାର କରୁ ନ ଥୂଲେହେ, 
ତାଙ୍କ ମତାନୁସାରେ ଏହି ବସ୍ତୁତତ୍ଵକୁ ଚମକ୍ତ କରିବା କ୍ଷେତ୍ରରେ ରୀତିର ଏକ ବିଶେଷ 
ଭୂମିକା ବିଦ୍ୟମାନ । ଏହି ବିଶେଷ ଭୂମିକା ତୁଲାଇବାର ଦାୟିତ୍ଵ ଯେହେତୁ କେବଳ 
ରୀତିର, ସେଥନିମିତ୍ତ ରୀତିକାବ୍ୟର ଆତ୍ମା ହେବା ବିଧେୟ | 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟ କୁନ୍ତକ ପୁନରାୟ ମତ ଦେଇ କହିଛନ୍ତି - ବୈଦଭଁୀ ରୀତି ସମ୍ପର୍କରେ 
ଆସିବାଦ୍ଧାରା ସାମାନ୍ୟ ଏବଂ ତୁଛୁ ଅର୍ଥ ମଧ୍ୟ ଚମଜ଼୍ାରକ ଓ ଆହ୍ବାଦକ ହୋଇଉଠିଥାଏ । 
ଏହି ରୀତି ଯୋଗୁଁ କାବ୍ଯର ଶବ୍ଦଂସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବୃଦ୍ଧିଲାଭ କରିଥାଏ: ନୀରସ ବସ୍ତୁରେ 
ସରସତା ପ୍ରାପ୍ତି ହୋଇଥାଏ | ହୃଦୟରେ ସହୃଦୟ ଆହ୍ଲାଦଭାବ ସୃଷ୍ଟି କରି ତାକୁ ଅନିର୍ବଚନୀୟ 
ଆନହନ୍ଦ ପ୍ରାପ୍ତିରେ ସହାୟତା କରିଥାଏ । ରୀତିମାନଙ୍କର କାବ୍ୟରେ ଏହି ବିଶେଷ ଭୂମିକା 
ତାକୁ କାବ୍ୟର ଆମ୍ମା ରୂପେ ସ୍ଵୀକୃତି ଦେଇଥାଏ ! 
ଆନନ୍ଦବର୍ବନ ରସ ସହିତ ରୀତିର ଘନିଷ୍ଠ ସମ୍ବନ୍ଧକୁ ସୂଚାଇଥୁଲେ | ତାଙ୍କ ମତରେ 
କୌଣସି ପଦରଚନା ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଗୁଣର ଆଧାର ଉପରେ ଆଶ୍ରିତ ରହିଥାଏ ଏବଂ ତା'ର 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିରେ ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ - 


‘ଗୁଣାନାଶ୍ରିତ୍ୟ ତିଷ୍ଠନ୍ତି ମାଧୁର୍ଯ୍ୟାଦୀନ୍‌ ବ୍ୟକ୍ତିସାରସାନ୍‌ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ରୀତି ସମ୍ପଦାୟ ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ ୨୦୫ 


ବିଶ୍ଵନାଥକବିରାଜ ରସବାଦୀ ହେଲେହେଁ ରୀତିର ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ଭୂମିକାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର 
କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ହସ୍ତପଦାଦି ଅଙ୍ଗମାନଙ୍କର ଯଥାସ୍ଥାନ ସନ୍ଧିବେଶ ପରି 
ପଦମାନଙ୍କର ଯଥାସ୍ଥାନରେ ପ୍ରୟୋଗ ହେଉଛି ରୀତି । ଏହି ପଦଯୋଜନା ଏପରି ହେବା 
ଉଚିତ, ଯଦ୍ଵାରା କାବ୍ୟର ଆତ୍ମା ରସ, ରସାଭାସ ଆଦିର ଉପକାରକ ହେଉଥୁବ - 
ପଦସଂଘଟନା ରୀତିରଙ୍ଗସଂସ୍ଥା ବିଶେଷବତ 
ଉପକର୍ତ୍ତୀ ରସାଦୀନାଂ ( ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ-୯ମ ପରିଚ୍ଛେଦ) 
ପଣ୍ଡିତ ବିଶ୍ଵନାଥ “ରୀତି”କୁ 'ରସ”ର ଉପକାରକ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ପୁଣି 
ବିଶ୍ଵନାଥ କହିଛନ୍ତି - 
ଯେପରି ପୁରୁଷ ବା ନାରୀର ବିଭିନ୍ନ ଅଙ୍ଗ -ସଙ୍ଗଁଠନ ମନରେ ସୁକୁମାରତା, ମଧୁରତା 
ଅଥବା କୁରତା, କଠିନତା ଆଦି ଗୁଣ ସୃଷ୍ଟିଲାଭ କରିଥାଏ ଏବଂ ତାହା ସେହି ଗୁଣଧାରୀ 
ବ୍ୟକ୍ତିର ବିଶେଷତା ସୂଚାଇଥାଏ, ଅନୁରୂପ କାବ୍ୟରେ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଆଦି ଗୁଣର ବ୍ୟଞ୍ଚନା 
ଦ୍ଵାରା ରସର ଉପକାର ସାଧୁତ ହୋଇଥାଏ । ରୀତିର ସ୍ଵରୂପ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା 
କଲାବେଳେ ଏହିପରି ଆଳଙ୍କାରିକମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ମତାନୈକ୍ୟ ଦେଖାଗଲେହେ, କାବ୍ୟର 
ଶୋଭାବିଧାନରେ ଓ ତା”ର ମହତ୍ତ୍ବ ବିକାଶରେ ରୀତିର ଯେ ଏକ ବିଶେଷ ଭୂମିକା ରହିଛି, 
ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ନ ପାରେ । 


ରୀତିର ପ୍ରକାରଭେଦ ଓ ରୀତିଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ 

ରୀତି ସମ୍ପ୍ରଦାୟର ଏତିହାସିକ ବିକାଶକ୍ରମ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଆଲୋଚନା କରାଯିବା 
ସମୟରେ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇ କୁହାଯାଇଛି - ବାମନ ବୈଦର୍ଭୀ, ଗୌଡ଼ୀ ଓ ପାଞ୍ଚାଳୀ, 
ଏହିପରି ତିନୋଟି ରୀତି ସ୍ଵୀକାର କରିଥ୍‌ବା ସମୟରେ ଆଳଙ୍କାରିକ ରୁଦ୍ରଟ ‘ଲାଟୀଂ 
ନାମକ ଅନ୍ୟ ଏକ ରୀତିକୁ ସ୍ଵୀକାର କରି ଏହାର ସଂଖ୍ୟା ଚାରିକୁ ବୃଦ୍ଧି କରିଥୁଲେ ! 
ପରବରାୀ ସମୟରେ ଭୋଜ ମାଗଧୀ ଓ ଅବନ୍ତିକା ନାମରେ ଅନ୍ୟ ଦୁଇଟି ନୂତନ ରୀତି 
ଉଭଭାବନ କରି ରୀତିର ସଂଖ୍ୟା ଛଅ ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରିଥୁଲେ । ବିଶ୍ଵନାଥକବିରାଜ 
ରୀତି ଓ ଗୁଣର ପାଣ୍ଡିତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ପ୍ରତ୍ୟେକ ରୀତିକୁ ଗୁଣାନୁସାରୀ ପ୍ରତିପାଦନ 
କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଚାରୋଟି ରୀତିର ଯଥାର୍ଥତା ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । 
ରୀତିର ପ୍ରକାରଭେଦ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନାବେଳେ ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ କୁ 
ଆଧାରଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । ରୀତି ସହିତ ଗୁଣର ସମ୍ପର୍କ ଅବିଛିନନ ଥ୍ବାରୁ ରୀତିର 
ଆଲୋଚନାବେଳେ 'ଗୁଣ”ର ଆଲୋଚନା ଉପରେ ମଧ୍ଯ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଛି । 

ବିଶ୍ଵନାଥକବିରାଜ ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ”ରେ କହିଛନ୍ତି, 'ବୈଦର୍ଭୀ, ଗୌଡ଼ୀ, ପାଞ୍ଚାଳୀ 
ଓ ଲାଟୀ ଭେଦରେ ରୀତିର ସଂଖ୍ୟା ଚାରି । 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୨୦୬ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ି 


ସା ପୁନଃ ସ୍ୟାଚଚତୁର୍ବିଧା 
ବୈଦରୀ ଚାଥ ଗୌଡ଼ୀ ଚ ପାଞ୍ଚାଳୀ ଲାଟିକା ତଥା 
(ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ- ୯ମ ପରିଛେଦ) 
ଏହି ଚତୁର୍ବିଧ ରୀତି ପୁଣି ବିଭିନ୍ନ ଗୁଣାଶ୍ରୟୀ । ନିମ୍ନରେ ରୀତି ଏବଂ ତା” ସହିତ 
ସମ୍ପର୍କାନ୍ଧିତ ଗୁଣମାନଙ୍କର ଲକ୍ଷଣ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରାଗଲା | 
ବୈଦର୍ଭୀ ରୀତି 
ବୈଦର୍ଭୀ ରୀତିର ଲକ୍ଷଣ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରି ବିଶ୍ବନାଥ କହିଛନ୍ତି - ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଗୁଣବ୍ୟଞ୍ଜକ 
ବର୍ଣ୍ଣମାନଙ୍କଦ୍ଧାରୀ କୋମଳ ରଚନା, ସମାସହୀନା ବା ଅନ୍ଧ ସମାସଯୁକ୍ତା ରଚନାକୁ 
ବୈଦର୍ଭୀରୀତି କୁହାଯାଇଥାଏ । 
ମାଧୂର୍ଯ୍ୟ ବ୍ୟଞ୍ଜକୈର୍ବ ର୍ଣ୍ତେଃରଚନା ଲଳିତାମ୍ଭିକା 
ଅବୃଭ୍ତିରନ୍ପବୃତ୍ତିର୍ବା ବୈଦର୍ଭୀରୀତିରିଷ୍ୟତେ । 
( ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ- ୯ମ ପରିଛେଦ ) 
ଯେତେଦୂର ମନେହୁଏ, ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜ କାବ୍ୟ ପ୍ରକାଶ” ପ୍ରଣେତା ମମ୍ମଟ 
ଭଟ୍ଟଙ୍କ ଗୁଣ-ବିଭାଗୀକରଣକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଛନ୍ତି । ଉଭୟ ମମ୍ମଟ ଓ ବିଶ୍ଵନାଥ 
ବାମନଙ୍କର ଦଶବିଧ ଶବ୍ଦଗୁଣ ଓ ଅର୍ଥଗୁଣକୁ ସ୍ଵୀକାର କରି ନାହାନ୍ତି । ଉଭୟ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ, 
ଓଜଃ ଓ ପ୍ରସାଦ - ଏହିପରି ତିନୋଟି ଗୁଣକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ବୈଦର୍ଭୀ ରୀତିରେ 
ମାଧୂର୍ଯ୍ୟଗୁଣର ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଥାଏ । ଏହି ଗୁଣ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇ 
'କାବ୍ୟପ୍ରକାଶ”ରେ କୁହାଯାଇଛି - 
ଆହ୍ଲାଦକତ୍ସଂ ମାଧୂର୍ଯ୍ୟଂ ଶୃଙ୍ଗାରେ ଦୁତି କାରଣମ୍‌ 
( କାବ୍ୟପ୍ରକାଶ- ଅଷ୍ଟମ ଉଲ୍ଲାସ ) 
ଅର୍ଥାତଵ ଚିତ୍ତକୁ ତନ୍ମୟ କରିଦେବା ରୂପ ଯେଉଁ ଦୁତି, ତା'ର କାରଣ ଯେଉଁ ଆହ୍ଲାଦ, 
ତତ୍ଵ ସ୍ଵରୂପ ହେଉଛି ମାଧୂର୍ଯ୍ୟ ଗୁଣ । ସାହିତ୍ୟଦର୍ପଣ”ରେ ଲେଖାଯାଇଛି ' ଚିଉଦ୍ରବୀଭାବ 
ସ୍ଵରୂପ ଆହ୍ଲାଦକୁ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ କୁହାଯାଏ” ।୧୪ । ଏହି ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଗୁଣ ସମ୍ଭୋଗ ଶୃଙ୍ଗାର 
ଅପେକ୍ଷା କରୁଣରେ ଅଧୁକ ଏବଂ ତା” ଅପେକ୍ଷା ବିପ୍ରଲମ୍ଭ ଏବଂ ବିପ୍ରଲମ୍ଭ ଅପେକ୍ଷା 
ଶାନ୍ତରେ ଅଧଵକଭାବେ ପ୍ରତୀତ ହୋଇଥାଏ । 
ସଂଭୋଗେ କରୁଣେ ବିପ୍ରଲମ୍ତେ ଶାନ୍ତେ ଧୂକଂ କ୍ରମାତଵ 
( ସାହିତ୍ୟଦର୍ପଣ-୮ମ ପରିଚ୍ଛେଦ ) 
ମୁଖ୍ୟତଃ ଶୃଙ୍ଗାର, କରୁଣ ଓ ଶାନ୍ତରସରେ ବୈଦଭୀୀ ରୀତିର ପ୍ରୟୋଗ 
କରାଯାଇଥାଏ । ମାଧୁଯ୍ୟଗୁଣ ବୈଦର୍ଭୀ ରୀତିର ବିଶେଷତ୍ଵ ହୋଇଥୁବାରୁ ଏହି ଗୁଣର 
ଲକ୍ଷଣ ବା ତାର ବର୍ଣ୍ଣ ବାକ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଜାଣିବା ଆବଶ୍ୟକ ମନେ ହୋଇଥାଏ । 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ରୀତି ସମ୍ପରଦାୟ ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ ୨୦୭ 


ମାଧୁର୍ଯ୍ୟର ବ୍ୟଞ୍ଜକମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେବାକୁ ଯାଇ ବିଶ୍ଵନାଥ କହିଛନ୍ତି - 
ଟ, ୦, ଡ, ଢ, କୁ ଛାଡ଼ି 'କ” ଠାରୁ ମଂ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣମାନେ ସେମାନଙ୍କ ଅନ୍ତ୍ୟବର୍ଣ୍ଣ 
ଅର୍ଥାତ୍ଵ ପଞ୍ଚମ ବର୍ଣ୍ଣ ସହିତ ସଂଯୁକ୍ତ ହୋଇ ବ୍ୟବହୃତ ହେବେ । ଅର୍ଥାତଵ ଙ୍କ, ଝ, ଙଂ, 
ଞ, ଅ, @, @, ନ୍ତ, ଛ, ନ୍ଦ, ନ୍ଧ ମ, ମା, ମ, ମ୍ଭ, | ମାତ୍ର ଣ୍ଟ, ଣ୍ଟ, ୍ଟ ଣ୍ଢ ଆଦି ବ୍ୟବହାର 
ହୋଇପାରିବେ ନାହିଁ । ର” ଓ ‘ଶ” ସହ “ନଂ ମିଶି ରହିବେ | ଅନ୍ୟଭାବେ କହିଲେ “ର” 
ଓ ‘ଣ' ଦୁଇଟି ଲଘୁ ଅର୍ଥାତ୍‌ ପୂର୍ବରେ ହ୍ରସ୍ଵ ସ୍ଵର ଉପରେ ହରସ୍ଵ ସ୍ଵର ଯୋଗ ହୋଇ ବ୍ୟବହୃତ 
ହେବେ । ସମାସହୀନତା ବା ସମାସର ସ୍ଵଳଜ୍ତା ରହିବ । ରଚନା ମାଧୂର୍ଯ୍ୟବତୀ ବା 
ଲାଳିତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ଏବଂ କୋମଳ ହେବ । ଏ ସମସ୍ତ ହେଉଛି ମାଧୂର୍ଯ୍ୟ ଗୁଣର ବ୍ୟଞ୍ଜକ । 
ମୂର୍ଧ୍ଣିବର୍ଟାନ୍ତ୍ୟବର୍ଣ୍ତେନ ଯୁକ୍ତାଷ୍ଟଠ ଡଢାନ୍‌ ବିନା 
ରଣୌ ଲଘୂ ଚ ତଦ୍ବ ବ୍ୟକ୍ତୌ ବର୍ଣ୍ଣାଃ କାରଣତାଂ ଗତାଃ 
ଅବ୍ରଭିରଳ୍ପବୃତ୍ତିରବା ମଧୁରା ରଚନା ତଥା 
( ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ-୮ମ ପରିଚ୍ଛେଦ ) 
ଟ ଠ ଡ ଢ ବର୍୍ଚିତାଃ କାବୟୋ ମାନ୍ତାଃ ଶିରସି ନିଜ - 
ବର୍ଗାନ୍ତ୍ୟଯୁକ୍ତାଃ ତଥା ରେଫଣକାରୌ ହସ୍ବାନ୍ତରିତାବିତି ବର୍ଣ୍ଣାଃ 
ସମାସାଭାବେୋ ମଧ୍ଯମଃ ସମାସୋବେତି ସମାସଃ ତଥା 
ମାଧୂର୍ଯ୍ୟବତୀ ପଦାନ୍ତରଯୋଗେନ ରଚନା ମାଧୂର୍ଯ୍ୟସ୍ୟ ବ୍ୟଞ୍ଜିକା 
( କାବ୍ୟପ୍ରକାଶ- ମଜ୍ମଟ, ୯ମ ଉଲ୍ଲାସ ) 


ସଂକ୍ଷେପରେ କହିଲେ, ଯେଉଁ ରଚନା ପାଠ କରିବା ମାତ୍ରେ ସହୃଦୟମାନଙ୍କ ଚିତ୍ତବୃତ୍ତ 
ଶିଥୂଳ ହୋଇପଡ଼େ, ମନ ଆର୍ଦ୍ଧ ଓ କୋମଳ ହୋଇଉଠେ, ତାହାହିଁ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ବା ବୈଦର୍ଭୀ 
ରୀତି । ଓଡ଼ିଆ ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟରେ ଏହି ରୀତିର ବହୁଳ ପ୍ରୟୋଗ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇଥାଏ । ଅଭିମନୁ୍ୟୁଙ୍କ “ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣିର ଦୂତୀ ଯୁଗଳ ଅନୁରାଗ କଥନ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଓ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ବିପ୍ରଲମ୍ଭ ଶୃଙ୍ଗାର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ବୈଦର୍ଭୀ ରୀତିର ଚମଳ୍କାର ପ୍ରୟୋଗ 
ଘଟିଛି । ମାଧୂର୍ଯ୍ୟ ଗୁଣ ବ୍ୟଞ୍ଜକ ବର୍ଣ୍ଣମାନଙ୍କ ପ୍ରୟୋଗରେ ଏହା ଯେପରି କୋମଳ 
ସେହିପରି ଚି୍ଭ-ଆହ୍ଲାଦକାରୀ | 
ଶ୍ରୀରାଧା ବାତୃଳୀ ପ୍ରେମରତ୍ସତୁଳୀ ଘେନ ଚିହ୍ନରା ଗ୍ରାହକମାନେ 
କୃଷ୍ଣ ଅତି ଦୀନେ ଦୃତିକାକୁ ଦିନେ ପଚାରନ୍ତି କର ଧରି ଛୁନ୍ତେ 
ପ୍ରାଣ ବନ୍ଧୁ ରୀତି ! କହି ମୋ ଶ୍ରତିକି କର ଗତି 
ହସି ଦୂତୀ ଭାଷେ, ପ୍ରେମଜଳେ ଭାସେ ବିହ୍ନଳିତ ମତି ଦିବାରାତି ।୧ । 
କାଳିଆ କମଳ ଦେଖୁଲେ କମଳ ନୟନରେ ହୋଏ ଜରଜର 
ଦେଖ୍‌ ନବଘନ ତା'ର ଅପଘନ ପୁଲକି ହୁଅଇ ଥରଥର 
ଘନ ସୁନ୍ଦର ହେ, ଯମୁନା ଯିବାକୁ ତରତର, 
ଏ ଅତି ବିଚିତ୍ର କନ୍ଧଳର ଚିତ୍ର ଲେଖୁ ଚୁମ୍ବଦିଏ ବାରବାର ।୨। 
(ଦ୍ରିପଞ୍ଚାଶତଵ ଛାନ୍ଦ ) 
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୨୦୮ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ଟି 


‘ସୁଭଦ୍ରୀ ପରିଣୟ” କାବ୍ୟରେ ସୁଭଦ୍ରା ପ୍ରତି ପ୍ରେମାସକ୍ତ ଅଚୁନଙ୍କ ମନରେ 
ବିଚ୍ଛେଦାବସ୍ଥାରେ ଯେଉଁ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି, ତାହା ବୈଦଭୀ ରୀତିର ପରିଚାୟକ - 
ସୁହା ନ ଯିବତ ଆଉ କଷଣ । ସୃୂରସୁତ ପୁରକୁ ଯିବ ପ୍ରାଣ । 
ଶୁଣି ମଲା ମୋହଲାଗି ଭାଳିବ । ସଲିଳ ଯେ ନୟନୁ ବାହାରିବ । 
ସେ ଜଳକୁ ପାଇ ସ୍ଵର୍ଗେ ବସିବି । ସନ୍ତାନ ତଳେ ସଙ୍ଗ ମନାସିବି 
(୧୧/୨୪-୨୬) 
ମଥୁରାମଙ୍ଗଳ' କାବ୍ୟର ୬ଷ୍ଠ ଛାନ୍ଦରେ ଯଶୋଦାଙ୍କ ବିଳାପରେ ବୈଦଭୀ ରୀତିର 
ଚମଜ୍କାର ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି । ଏଥରେ ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଥୁବା ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ବ୍ୟଞ୍ଜକ ବର୍ଣ୍ଣମାଳା 
ଯେକୌଣସି ପାଠକର ହୃଦୟକୁ ତରଳାଇବାରେ ସମର୍ଥ । ଏହା ଚିତ୍ତକୁ ଯେପରି ଅଶ୍ରରେ 
ବିମୋହିତ କରିପାରେ, ସେହିପରି ଦୁତିର କାରଣ ମଧ୍ଯ ହୋଇପାରେ - 
କାହା ଅଙ୍ଗେ ଚତୁଃସମ ଲେପିବି କରି ସୁଷମ 
ନିଦ୍ଧବାରେ କେ ହେଉଥୂବ ଘାରି 
କାହାକୁ ଅଞ୍ଜନ ଦେବି, ବସ୍ତର ପାରି ଶୁଆଇବି 
ପିତାକୁ ମାଗିବ କେହୁ ହରି ରେ 
ଜୀବଧନ । ଏକଥା ସୁମରି ଯିବି ମରି 
ନିଶ୍ଭେ ଯେବେ ଯିବୁ ମଧୁପୂରୀ ( ୬/ ୨ ) 
ଏହା ବ୍ଯତୀତ ରସକଲ୍ଲୋଳ, ଲାବଣ୍ୟବତୀ, ପ୍ରେମଚିନ୍ତାମଣି, କୃଷ୍ଣ ଅଭିଳାଷ, 
କୃଷ୍ଣକ୍ରୀଡ଼ା କାବ୍ୟ, କେଳିକଳାନିଧ୍‌, ବ୍ରଜବିହାର ତଥା ରୀତିଯୁଗୀୟ ଆହୁରି ଅଧ୍ବକାଂଶ 
କାବ୍ୟରେ ବୈଦଉଭୀରୀତିର ଚଟୁଳ ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଥୁବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । 
ସମସ୍ତ କାବ୍ୟରୁ ଉଦାହରଣ ଉଦ୍ଧାର କରିବା ସମ୍ଭବ ନ ହେବାରୁ ଏଠାରେ ଆଲୋଚନା 
ନିମିତ୍ତ ଅନ୍ନ କେତୋଟି ଉଦାହରଣ ମାତ୍ର ପ୍ରଦତ୍ତ କରାଗଲା | 


ଗୌଡ଼ୀ ରୀତି 


| ଗୌଡ଼ୀ ରୀତିର ବିଶେଷତ୍ଵ ଆଲୋଚନା କରିବାକୁ ଯାଇ ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜ କହିଛନ୍ତି 
ଦୀଘ ସମାସ ଓ ଓଜୋଗୁଣ ପ୍ରକାଶକ ବର୍ଣ୍ଣଦ୍ଧାରା ରଚିତ ଆଡ଼ମ୍ବରପୂର୍ଣ୍ଣ ରଚନାକୁ ଗୌଡ଼ୀ 
ରୀତି କୁହନ୍ତି - 
ଓଜଃ ପ୍ରକାଶକୈର୍ବର୍ଷ୍ତେଃର୍ବନ୍ଧ ଆଡ଼ମ୍ବରଃ ପୁନଃ 
ସମାସ ବହୁଳା ଗୌଡ଼ୀ ( ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ- ୯ମ ପରିଚ୍ଛେଦ) 


ଆଳଙ୍କାରିକ ପୁରୁଷୋତ୍ତମଙ୍କ ମତରେ ବହୁ ସମାସମଯୁକ୍ତ ମହାପ୍ରାଣ ଅକ୍ଷରରେ ରଚିତ 
ଅନୁପ୍ରାସବହୁଳ, ଅଜ୍ବାକ୍ୟ ରଚନାକୁ ଗୌଡ଼ୀ ରୀତି କୁହାଯାଏ !୧୫ | ଗୌଡ଼ୀ ରୀତି ସର୍ବଦା 
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ରୀତି ସମ୍ପ୍ରଦାୟ ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ ୨୦୯ 


ଓଜୋଗୁଣସମ୍ପନ | ଏହା ଚିତ୍ତକୁ ଉଦ୍ଦୀପ୍ତ ଓ ଉତ୍ତେଜିତ କରେ । ମାନବର ହୃଦୟରେ ଏହା 
ଉତ୍ସାହ ଏବଂ ଉତ୍ତେଜନା ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । ଓଜୋଗୁଣ ସମ୍ପର୍କରେ ସାହିତ୍ୟଦର୍ପଣ”ରେ 
ଆଲୋଚନା କରାଯାଇ କୁହାଯାଇଛି - ସହୁଦୟର ଚିତ୍ତବିସ୍ତୃତିରୂପ ଦୀପ୍ର ଭାବକୁ ଓଜୋଗୁଣ 
କୁହନ୍ତି । ଏହା ବୀର, ବୀଭସ ଓ ରୌଦ୍ର ରସରେ କ୍ରମଶଃ ଅଧୂବକଭାବେ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଥାଏ - 
ଓଳଜ ଶ୍ଢିଉତସ୍ୟ ବିସ୍ତାରରୂପଂ ଦୀପ୍ରତ୍ଵମୁଚ୍ୟତେ 
ବୀରବୀଭସତ୍ସରୌଦ୍ରେଷୁ କ୍ରମେଣାଧବକ୍ୟମସ୍ୟତୃ । ( ଅଷ୍ଟମ ପରିଚ୍ଛେଦ ) 

‘କାବ୍ୟପ୍ରକାଶ” କାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ମମ୍ମଟ ଓଜୋଗୁଣ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଆଲୋଚନା କରି 
ଲେଖୁଛନ୍ତି - “ଚିତ୍ର ବିସ୍ତାର ରୂପ ଯେଉଁ ଦୀପ୍ତତ୍ଵ ( ସ୍ତୀତଭାବ) ତା'ର ଉତ୍ପାଦକ 
ହେଉଛି ଓଜୋଗୁଣ ! ବୀର ଅପେକ୍ଷା ବୀଭସ୍ସରେ ଏବଂ ତା” ଅପେକ୍ଷା ରୌଦ୍ରରେ ଏହି 
ଓଜୋଗୁଣ ଅଧୁକ ମାତ୍ରାରେ ପ୍ରତୀତ ହୋଇଥାଏ !୧୬ । 

ସାମାଜିକ ବା ସହୃଦୟର କୋମଳ ଚିତ୍ତରେ ଦ୍ଵେଷ୍ଯ ପଦାର୍ଥ ସମ୍ପର୍କରୁ ଦୀପ୍ତତ୍ସ ବା 
ଉଷ୍ପତା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ । ସେହି ଉତ୍ତତା ବୀରରେ ଦ୍ବେଷ୍ଯ ( ଶତୁ)କୁ ଜୟ କରିବାପାଇଁ 
ଜିଗୀଷା, କିନ୍ତୁ ବୀଭତ୍ସରେ ଘୃଣା ବିଷୟକ ବସ୍ତୁକୁ ତୁରନ୍ତ ତ୍ୟାଗ କରିବାର ଇଚ୍ଛା ଏବଂ 
ରୌଦ୍ରରେ ଅପକାରୀକୁ ମାରିବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଚେଷ୍ଟା କରାଯାଇଥାଏ । ସଂକ୍ଷେପରେ କହିଲେ 
ଏହି ଗୁଣର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ହେଉଛି - ବୀରରେ ଜିଣିବାକୁ ଇଛ୍ଛା ବା ଜିଗୀଷା । ବୀଭସ୍ସରେ ତ୍ୟାଗ 
କରିବା ଇଚ୍ଛା ବା ତିତ୍ୟକ୍ଷା ଏବଂ ରୌଦ୍ରରେ ମାରିବାର ଇଛ୍ଛା ବା ଜିଘାଂସା । ସେଥୁପାଇଁ ଦୀପ୍ରତ୍ନ 
ବୀର, ବୀଭତ୍ସ ଓ ରୌଦ୍ରରେ କ୍ରମଶଃ ଅଧ୍ଵକ ହୋଇଥାଏ । ଓଜୋଗୁଣବ୍ୟଞ୍ଜକ ବର୍ଣ୍ଣମାନଙ୍କ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇ “ସାହିତ୍ୟଦର୍ପଣ' ଓ “କାବ୍ୟପ୍ରକାଶ”ରେ କୁହାଯାଇଛି - 

୧. ବର୍ଗର ଆଦ୍ୟ ଓ ତୃତୀୟ ବର୍ଣ୍ଣ ସହିତ ସେହି ବର୍ଗର ଅନ୍ୟ ତଦନ୍ତ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣ ଯୋଗ 
ହେବ । ଅର୍ଥାତ୍ଵ କଚଟତପ ସହିତ ଖଛଠଥଫ, ତୃତୀୟ ବର୍ଣ୍ଣ ଗଜଡ଼ଦବ ସହିତ ତା'ର 
ଅନ୍ତିମ ବର୍ଣ୍ଣ ଘଝ୍‌ଢଧଭ ଯୁକ୍ତ ହେବ, ଯଥା - ପୁଛୁ, ବବ୍ଧ ଇତ୍ୟାଦି । 

୨. ‘ରଂକାର ର” ଫଳା ‘ରେଫ' ରୂପରେ ତଳେ ବା ଉପରେ ଯୋଗ ହେବ, ଯଥା 
- ବକ୍ର, ଅର୍କ ଇତ୍ୟାଦି । 

୩. ସଦୃଶ ଦୁଇଟି ବର୍ଣ୍ଣର ସଂଯୋଗ ଘଟିବ, ଯଥା - ଚିଭ, ବିଉ ଇତ୍ୟାଦି । 

୪. ଟ, ୦, ଡ, ଢ, ଣ, ଷ -ଏହି ବର୍ଣ୍ଣମାନେ ଦୀର୍ଘ ସମାସ, ଉିବତ୍ୟବ୍ୟଞ୍ଜକ 
ବିକଟବର୍ଣ୍ଣ ରଚନା | ତେଣୁ ଏମାନେ ଓଜୋଟୁଣ ବ୍ୟଞ୍ଜକ | 

ବର୍ଗସ୍ୟାଦ୍ୟତୃତୀୟାଭ୍ୟାଂ ଯୁକ୍ତୌ ବଣ୍ତୌ ତଦନ୍ତିମୌ 

ଉପର୍ଯଧୋ ଦ୍ଵୟୋର୍ବା। ସରେଫୌ ଟଠଡଡୈଃ ସହ 

ଶକାରଶ୍ଚ ଷକାରଶ୍ଚ ତସ୍ୟ ବ୍ୟଞ୍ଜକତାଂ ଗତାଃ 

ତଥା ସମାସୋ ବହୁଳୋ ଘଟନୌଦ୍ଧତ୍ୟଶାଳିନୀ ( ସାହିତ୍ୟଦର୍ପଣ ) 

ଯୋଗ ଆଦ୍ୟତୃତୀୟାଭ୍ୟାମନ୍ତ୍ୟୟୋରେଫ ତୃୁଲ୍ୟୟୋଃ 

ଟାଦିଃ ଶଶୌ ବୃତ୍ତି ଦୈର୍ଘ୍ୟଂ ଗୁମ ଉଦ୍ଧତ ଓଜସି ! ( କାବ୍ୟପ୍ରକାଶ ) 
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୨୧୦ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ି 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ଯର ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ ନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ କେତେକ 
ସ୍ଥାନରେ ଏହି ଗୌଡ଼ୀ ରୀତିର ପ୍ରୟୋଗ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । 'ମଥୁରାମଙ୍ଗଳ' 
କାବ୍ୟର ବାଇଶି ଛାନ୍ଦରେ କୃଷ୍ଣ ଓ ଚାଣଡରର ସମରବେଳେ ବୀରରସର ପ୍ରକାଶ 
ଘଟିଛି । ଓଜୋଗୁଣସମ୍ପନ୍ନ ବର୍ଣ୍ଣମାନଙ୍କର ବ୍ୟବହାରଦ୍ଧଵୀରା ଗୌଡ଼ୀ ରୀତିର ପରିପ୍ରକାଶ 
ହୋଇଛି, ଯଥା - 
ଏମନ୍ତ, ଭାଳି କଲେ ଗାଢ଼ ସମର 
ମୁଷ୍ଚିକି ମୁଷ୍ଟି ପରିତାଳ ହୁଅନ୍ତେ ଶବଦେ କମ୍ପେ ତିନିପୁର 
ବାହେ ଭିଡ଼ାଭିଡ଼ି ମୁଣ୍ଡେ କୋଡ଼ାକୋଡ଼ି ହିୟାକୁ ହିୟା ପ୍ରହାରନ୍ତି 
ଜାନୁକୁ ଜାନୁ ପାଦକୁ ପାଦ ଛନ୍ଦି ପଡ଼ି ଉଠି ପୁଣି ଗଡ଼ନ୍ତି 
ନାସିକା, ପବନ କି ଅବା ବତାସ 
ଅଙ୍ଗକୁ ଅଙ୍ଗ ଠେସାପେସି ହୁଅନ୍ତେ ବାହାର ହୁଅନ୍ତେ ହୃତାଶ । 
(ମଥୁରାମଙ୍ଗଳ- ୨ ୨ ଛାନ୍ଦ ) 


ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜଙ୍କ ' ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ” କାବ୍ୟରେ ଅର୍ଜୁନଙ୍କ ସହିତ ଗୋସିଂହ ଦୈତ୍ୟର 
ସମର ସମୟରେ ଏବଂ ଦୈତ୍ୟମାନଙ୍କର ନିଧନ ପରେ ଯେଉଁ ପରିବେଶର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଦିଆଯାଇଛି, ତାହା ବୀଭସ ରସର ଦ୍ୟୋତକ ଓ ଗୌଡ଼ୀରୀତି ପଦବାଚ୍ୟ, ଯଥା - 

ଶ୍ଲାନଶ୍ୃଗାଳ ଗୃଧ୍ର ଡାକିନୀ, ପିଶାଚ ଭୂତ ଚଣ୍ଡୀକି ଘେନି, 
ଶୋଭିତ କଲେ ଯୁଦ୍ଧ ଅବନୀ, ଅତି ସତ୍ଧରେ ଯେ, 

ସୂପକାର ଯେ ଅର୍ଜ୍ଜନ ହୋଇ ଉତ୍ତମ ଭୋଜି ଅଛି ଭିଆଇ 
ଖାଇବାକୁ ଉଦରକୁ ପୂରାଇ, କରି ଚିଭରେ ଯେ 

ସିଝା ସୂପ ପ୍ରକାର ରସ ପୂରିତ ଯେ 

ସୀମନ୍ତକକୁ ଚୋବାଇଲେ ତ୍ଵରିତ ଯେ 

ସୁଭୋଜ୍ୟ ଶୋଣ ପଣାର ପରି ବଗ୍ରାଖଣ୍ଡକୁ ବ୍ୟଞ୍ଜନ କରି 
ପିଭକୁ ଘୃତ ପ୍ରକାରେ ଧରି, କରେ ଲେହିତ ଯେ ( ୬/୩୨ ) 

“ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି” କାବ୍ୟର ପଞ୍ଚଷଠି ଛାନ୍ଦରେ ଗୋପାଳ ବାଳକଗଣ ଗାଇ ରଖୁବାକୁ 
ଯିବା ସମୟରେ ଯେଉଁ ପ୍ରକାର ଆଚରଣ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି, ତାହା ବୀରରସ ଦ୍ୟୋତକ | 
ଆଡ଼ମ୍ବରପୂର୍ଣ୍ଣ ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନା ଓ ଥିଦ୍ଧତ୍ୟବ୍ୟଞ୍ଜକ ବିକଟ ବର୍ଣ୍ଣ ରଚନାରେ ଏହା ଗୌଡ଼ୀ 
ରୀତିର ପରିଚାୟକ । 

ପୋଏ ସଜାଡ଼ି କାଛଟା ଭିଡ଼ି ଧାଡ଼ିକି ଧାଡ଼ି ଆଗେ ଦଉଡ଼ି 
ଯୋଡ଼ିକି ଯୋଡ଼ି ବୁଲାନ୍ତି ବାଡ଼ି ତନୁକୁ ଆଡ଼ି ଯେ 

କେହୁ ଘଉଡ଼ି ନିଅଇ ତଡ଼ି କେହୁ ବାହୁଡ଼ି ମାରଇ ଓଡ଼ି 
ବାହାକୁ ମୋଡ଼ି ଛାଡ଼ଇ ରଡ଼ି ଶିରକୁ ଝାଡ଼ି ଯେ 
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ରୀତି ସମ୍ପରଦାୟ ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ ୨୧୧ 


କେ ମାଲ ବିନ୍ଧାଣରେ ଯାଉଛି ଗଡ଼ି କାହା ଉପରେ ପୁଣି ବସଇ ମାଡ଼ି 
କେ ମୋଡ଼ାମୋଡ଼ି କେ ଭିଡ଼ାଭିଡ଼ି କେ ଜଡ଼ାଜଡ଼ି 
କେ ଛଡ଼ାଛଡ଼ି କେ ପଡ଼ାପଡ଼ି କେ କୋଡ଼ାକୋଡ଼ି 
କେ ହୁଡ଼ାହୁଡ଼ି ଯେ ( ୬୫/୨) 
ରୀତିଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଯପରମ୍ପରାରେ ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନାଙ୍କ ସମର ତରଙ୍ଗ 
ଏକ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ମନେ ହୋଇଥାଏ ! ସମର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ କାବ୍ୟର ଅଧ୍ଵକାଂଶ ସ୍ଥାନ ବ୍ୟୟିତ | _ 
ଉକ୍ତ କାବ୍ୟରେ ଗୌଡ଼ୀ ରୀତିର ପ୍ରଚୁର ଉଦାହରଣ ଦେଖାଯାଇଥାଏ । ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ 
ଏଠାରେ ମାତ୍ର ଗୋଟିଏ ପଦ ଉଦ୍ଧାର କରାଗଲା - 
କେ କାଛି ଅଛି ବାଜିରେ ଚଢ଼ି, ଧରି ନେଉଛି ଯୋଡ଼ିକି ଯୋଡ଼ି 
ଇସାରା କଲେ ମହୀଜି ଛାଡ଼ି, ଯିବ ସେ ଉଡ଼ି 
କେହୁ ତୃରୁକ ଉପରେ ବସି ଢାଲ ବରଛୀ ଧରିଛି କଷି 
କର୍ଣ୍ଣରେ ନିଶ ଦେଇଛି ଖୋଷି, ଲମ୍ବିଛି ଦାଢ଼ି ଯେ, 
ଗୌଡ଼ୀ ରୀତି ସମ୍ପର୍କୀୟ ଏହିପରି ବହୁ ଉଦାହରଣ ରୀତିଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟରୁ 
ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରେ । 


ପାଞ୍ଚାଳୀ ରୀତି 
ପାଞ୍ଚାଳୀ ରୀତି ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସୂଚନା ଦେବାକୁ ଯାଇ ବିଶ୍ଵନାଥକବିରାଜ କହିଛନ୍ତି - 
ବୈଦର୍ଭୀ ଓ ଗୌଡ଼ୀ ରୀତିରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣଗୁଡ଼ିକ ବ୍ୟତୀତ ଅବଶିଷ୍ଟ ବର୍ଣ୍ଣଯୁକ୍ତ ପାଞ୍ଚ ବା 
ଛଅ ପଦ ବିଶିଷ୍ଟ ସମାସଦ୍ଧାରା ସଂଶ୍ବିଷ୍ଟ ରଚନାବଳୀକୁ ପାଞ୍ଚାଳୀ ରୀତି କୁହାଯାଏ । 
ବର୍ଣ୍ତୈଃଶେଷୈଃ ପୁନର୍ଦ୍ଧୟୋଃ 
ସମସ୍ତ ପଞ୍ଚଷଟ୍‌ ପଦୈବ୍ବଦ୍ଧା ପାଞ୍ଚାଳିକା ମତା | 
ଭୋଜରାଜଙ୍କ ମତରେ ପଞ୍ଚ ବା ଷଟ୍‌ସଂଖ୍ୟକ ପଦାନ୍ନିତ ଏବଂ ଓଜଃ, କାନ୍ତି, ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ, 
ସୌକୁମାର୍ଯ୍ୟ ଗୁଣସମ୍ପନ୍ତ ରଚନାବଳୀକୁ ପାଞ୍ଚାଳୀ ରୀତି କୁହାଯାଇଥାଏ ।୧୭ । ସାଧାରଣ 
ଭାବରେ ଦେଖଲେ ବୈଦର୍ଭୀ ଓ ଗୌଡ଼ୀ ରୀତିର ମଧ୍ଯବର୍ଭୀ ରଚନା ହିଁ ପାଞ୍ଚାଳୀ ରୀତି 
ବୋଲି ଜଣାଯାଇଥାଏ । ପ୍ରସାଦ ଗୁଣ ଏହି ରୀତିର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଯାହାଦ୍ଵାରା 
ଚିତଉ ଆମୋଦିତ ଓ ପୁଲକିତ ହୋଇଥାଏ, ତାହା ପ୍ରସାଦ ଗୁଣ | ପାଞ୍ଚାଳୀ ରୀତି ସ୍ଵଭାବସୁଲଭ 
ବର୍ଣ୍ଣନା, ଅନ୍ଧ ସମାସାଦିର ସନ୍ନିବେଶ ହୋଇଥାଏ | 
ଓଡ଼ିଆ ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ‘ରସକଲ୍ଲୋଳ” କାବ୍ୟରେ ଏହାର 
ପ୍ରଚୂର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ବିଭିନ୍ନ ରତୁଚିତ୍ର ବର୍ଣ୍ଣନା ଅବ କାଶରେ କବି 
ଏହି ପାଞ୍ଚାଳୀ ରୀତିର ସହାୟତା ନେଇଛନ୍ତି । ପୁଣି ରୂ ପବ୍ଣ୍ଣନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ରୀତିର 
ପ୍ରୟୋଗ ଘଟିଛି - 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୨୧୨ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ି 


କୁଟିଳକୁନ୍ତଳା କାମ କେଳିକଳାକୁଶଳା କମଳବଦନା 
କରୀନ୍ଦ୍ରଗମନା କରିକୁମ୍ଭସ୍ତନା କୁନ୍ଦକଳିଜିତରଦନା 
କମ୍ବୂକଣ୍ଡିନୀ, ବଧୁଲୀ ଦଶନବସନା 
କେଶରୀମଧଦ୍ଯମା ମହାସୁଖ ସୀମା କଉଷେୟ ଝିନବସନା ( ୯/୧୭) 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜଙ୍କ ‘ଲାବଣ୍ୟବତୀ କାବ୍ୟରୁ ବସନ୍ତରତୃ ବର୍ଣ୍ଣନା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ପୀଞ୍ଚାଳୀ 
ରୀତିର ଏକ ଉଦାହରଣ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ - 
ମଳୟ ଶିଖରୀ ଶିରୀ ଚୋରି କରି ବହିଲାଣି ମନ୍ଦ ସମୀର 
ସୁମନାଙ୍କ ବାସ ଚୋରାଇ ନେବଟି ବୋଲି କହିଲାଣି ଭ୍ରମର 
କେଶର, କେଶରେ ହେଲେଣି ମଞ୍ଜଳ 
କେଶରେ ମଣ୍ଡନ କରିବା ଭଳିରେ ଫୁଟିଲେଣି କେତେ ବଞ୍ଜଳ ( ୫/୨ ) 
‘ମଥୂରାମଙ୍ଗଳ? କାବ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ସଖାମାନଙ୍କ ସହିତ ମଥୁରାକଟକରେ 
ପରିଭୁମଣ ସମୟରେ ଯେଉଁ ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି, ତାହା ପାଞ୍ଚାଳୀ ରୀତିର ଉଦାହରଣ 
ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ - 
ଶିରେ ଭୁଜଙ୍ଗଭୁକପୁଛ୍ଥ ଶୋହୃଛି ନିନ୍ଦଇ ଇନ୍ଦ୍ର ଶରାସନ 
ଅଳକାପନ୍ତି ବାଳଅଳି ଗଞ୍ଜଇ ଦେଖୁ କେ ନୋହିବ ଉଚ୍ଛନ୍ନ 
ଭୁଲତା, କି ଅବା ମଦନ କୋଦଣ୍ଡ 
ମନସିଜକର ଆଦରଶ ପ୍ରାୟ ଶୋଭା ପାଉଛି ବେନିଗଣ୍ଡ ( ୧୩/୪ ) 
ରୀତିଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟରେ ପାଞ୍ଚାଳୀ ରୀତିର ଏହିପରି ବହୁ ଉଦାହରଣ 
ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । 


ଲାଟୀ ରୀତି 

ଲାଟୀ ରୀତି ସମ୍ପର୍କରେ ମତବ୍ୟକ୍ତ କରି ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜ କୁହନ୍ତି - ବୈଦର୍ଭୀ ଓ 
ପାଞ୍ଚାଳୀ ରୀତି ଯେଉଁଠାରେ ମିଶ୍ରିତ ଭାବରେ ରହିବ, ସେଠାରେ ଲାଟୀ ରୀତି ହେବ 
ଅର୍ଥାତ ବୈଦର୍ଭୀ ଓ ପାଞ୍ଚାଳୀର ମଧ୍ଯବର୍ଭୀ ରୀତି ହେଉଛି ଲାଟୀ' ! 


ଂଲାଟୀ ତୁ ରୀତି ବୈଦଭ୍ୀ-ପାଞ୍ଚାଲ୍ୟୋରନ୍ତରେ ସ୍ଥିତା' (ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ -୯ମ 
ପରିଚ୍ଛେଦ ) ସମାସର ସ୍ଵଳ୍ତା ଏବଂ କୋମଳ ପଦାବଳୀଦ୍ଵାରା ପରିଶୋଭିତ ଲାଟୀ ରୀତି 
ସହୃଦୟ ପାଠକ ପ୍ରାଣରେ ଆନନ୍ଦଭାବ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । ରୁଦ୍ରଟଙ୍କ ଅନୁଯାୟୀ ମଧ୍ଯମ 
ସମାସମଯୁକ୍ତ ରଚନା ଲାଟୀ ରୀତି ପଦବାଚ୍ୟ ¦ ସେ ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ ଉଗ୍ରରସରେ ହୋଇଥାଏ 
ବୋଲି ମତପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟର କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ଏହି ଲାଟୀ ରୀତିର ପ୍ରୟୋଗ 
ହୋଇଥୁବା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇଥାଏ ! ‘ମଥୁରାମଙ୍ଗଳ” କାବ୍ୟରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ମଥୂରା 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ରୀତି ସମ୍ପ୍ରଦାୟ ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ ୨୧୩ 


ଗମନ ଜାଣି ଯଶୋଦାଙ୍କର ମାତୃ ହୃଦୟ ବ୍ଯଥାତୁର ହୋଇଉଠିଛି । ପ୍ରିୟ ପୂତ୍ର 
ବ୍ୟତିରେକେ ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ମୁହୂର୍ତ ବଞ୍ଚ ରହିବା ତାଙ୍କ ପକ୍ଷେ ଅସମ୍ଭବ ମନେ ହୋଇଛି । 
ମାତୃ ହୃଦୟର ଏହି ବାତ୍ସଲ୍ୟ ମମତା ଚମକ୍କାର ରୂପ ନେଇ ଲାଟୀ ରୀତି ମାଧ୍ୟମରେ 
ପରିପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଛି । 


ଆରେ ବାବୁ ଶ୍ୟାମ ଘନ, ତୁ ଗଲେ ମଧୁଦଭୁବନ 
କାହା ମୁଖ ଅନାଇ ବଞ୍ଚୁବି 

ହେବ ଦଶ ଦିଗ ଶୂନ୍ୟ, ଅସ୍ଥିର ହେବ ଜୀବନ 
ନିଶି ଦିବସରେ ଝୁରୁଥ୍ବିରେ ( ୬/୧) 


“ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି'ରୁ ଲାଟୀ ରୀତିର ଏକ ଉଦାହରଣ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ - 


କାହିଁକି ଓଷଧୂଲଶ ନାମ ବିହିଲେ ଲୋକେଶ 
ବିରହ-ବ୍ୟାଧ୍‌ ବିନାଶ ନ କଲେ ଲେଶ, ସଜନି 
କଳଙ୍କୀ ହେଲେ ବେଭାର କେବେହେଁ ନୁହଇ ସାର 
କେଡ଼େ ଲୋକର କୁମର କି ଅବେଭାର, ସଜନି 


“ରସକଲ୍ଲୋଳ ' କାବ୍ୟରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଲାଟୀ ରୀତିର ପ୍ରୟୋଗ 


ହୋଇଛି - 


କାଳିନ୍ଦୀକୂଳିଆଁ କଦମ୍ବମୂଳିଆ କେକିପୁଛୁ ଚାରୁଚୂଳିଆ 
କନ୍ଧଳକାଳିଆ କାଇଁଚମାଳିଆ ମଣିମକରକୁଣ୍ଡଳିଆ 

କଳିତ, ଲଳିତ ପୀତଦୁକୃଳିଆ 

କଳଙ୍କ ରହିତ କଳାକରଜିତ ସୁନ୍ଦର ମୁଖମଣ୍ଡଳିଆ ( ୧୫/୩୯ ) 


ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜଙ୍କ ଲାବଣ୍ୟବତୀ” କାବ୍ୟରୁ ଏହି ରୀତିର ଏକ ଉଦାହରଣ ପ୍ରଦତ୍ତ 
କରାଯାଇପାରେ - 


ସେ ସମୟେ ପୁରୁଷ କହିଲା ଯୋଡ଼ି କର 

ହେ ରସ ଉଦୟା ସୁହୃଦୟା ଦୟା କର ହେ 

ତପନ ତପନୀୟାଙ୍ଗୀ ତପଫଳ ମୋର 

ଦ୍ରହସିତେ ଇଷିତେ ସଫଳ କରି କର ଯେ 

ଅତିଦୀନ କ୍ଷୀଣ ହୀନ ମୁଁ ମଦନ ଶରେ 

ରକ୍ଷା କର ରକ୍ଷା କରି କୁଟିଳାକ୍ଷା ବାରେ ଯେ 

ଏ ବଚନ ସୀଉକାର କଟାକ୍ଷେ ଆଣିଲା 

ରସିକା ଭଜିଲା ଭାବ ରସିକ ଜାଣିଲା ଯେ ( ୧/୪୫-୪୮) 
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୨୧୪ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦ୍ରଷ୍ଟି 


ଏହିରୂପେ ଆଲୋଚନା କଲେ ରୀତିଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ବିଭିନ୍ନ ରୀତିର 
ଚଟୁଳ ପରିପ୍ରକାଶ ହୋଇ କାବ୍ୟାଙ୍ଗନାକୁ ସୁଶୋଭିତ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ପାଠକର 
ହୃଦୟ ଓ ମନକୁ ରସାପ୍ଲ୍‌ ତ କରିପାରିଛି । ଏହି ରୀତି ଚାତୁରୀ ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟର 
ଅନ୍ୟତମ ବିଶେଷତ୍ସଭାବେ ପରିଗୃହୀତ ହୋଇପାରେ । 


ରୀତିର କଳାଗତ ଆଭିମୁଖ୍ୟ 

ରୀତିର ସାହିତି୍ଯିକ ପରିଭାଷା ସମ୍ପର୍କରେ ବିଦ୍ଧାନମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ମତାନୈକ୍ୟ 
ଦେଖାଯାଇଥାଏ । ସଂସ୍କୃତ ଅଳଙ୍କାରଶାସ୍ତ୍ରେ ରୀତି”କୁ ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ ବାଦ ରୂପେ 
ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଥୁଲେ ହେଁ, ବାସ୍ତବ ପକ୍ଷେ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହାର ରୂପ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରି 
ମନେ ହୋଇଥାଏ । ସାହିତ୍ୟ ବା କଳାକ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହା ଏକ ରଚନାପ୍ରଣାଳୀ ବା ବିଶିଷ୍ଟ 
ଶୈଳୀକୁ ଅନେକ ସମୟରେ ଦ୍ୟୋତିତ କରିଥାଏ ! ଅନ୍ୟଭାବରେ କହିଲେ କବି ସ୍ଵଭାବ 
ବା ରୁଚି ଅଥବା ଲେଖକଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅଭିରୁଚି ରୀତିରୂପ ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ | ଏହା 
କବି -ସଵଭାବଦ୍ଧାରା ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସରେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ମାର୍ଟର ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥାଏ । ସେଥୂନିମିତ୍ତ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟତତ୍ଵର ବିଶିଷ୍ଠ ଆଲୋଚକ 
ସୁଶୀଳ କୁମାର ଦେ ରୀତିର ବିଭିନ୍ନ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଓ ମତାମତ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ପାଣ୍ରିତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ 
ଆଲୋଚନା କରି ଏହାକୁ କବିସ୍ଵଭାବ ବା କବିମାନସର ଏକ ବିଶେଷ ଶୈଳୀ ଭାବରେ 
ଗ୍ରହଣ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ବିଭିନ୍ନ କବିଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହା ଭିନ୍ନ ହୋଇଥାଏ ବୋଲି 
ମତବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି | In this sense ‘riti’ becomes synonymous with the 
manner of individual poets and not with prescribed or universalised 
modes or grades and all aspects of expression can be comprehended 
in it. But since the manner of expression varies with various poets. it 
is of infinite kind. 12୮ | 

ଓଡ଼ିଆରେ କବିଗଣ “ରୀତି” ଶବ୍ଦକୁ ବିଶେଷଭାବରେ ଏକ ଆଳଙ୍କାରିକ ବାଦ 
ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥୁବା ପରି ମନେ ହୋଇ ନ ଥାଏ | ଅଧ୍ବକନ୍ତୁ ଏହା ଏକ ରୂଢ଼ିବଦ୍ଧ 
ରଚନାଭାବେ ଗୃହୀତ ! ଯଦିଓ ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟରେ ବାମନଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ ଦଶଗୁଣର 
ସୁଷ୍ଣୁ ବିକାଶ ସାଧୃତ ହୋଇଛି, ତଥାପି ଏହା କୌଣସି ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଅର୍ଥ ପାଇଁ ଅଭିପ୍ରେତ 
ନୁହେଁ । ଏହା ମଧ୍ଯରେ ବିଭିନ୍ନ ରସ, ଅଳଙ୍କାର ଏବଂ ଶୃଙ୍ଗାରିକତାର ସମ୍ଭମିଶ୍ରଣ ଘଟିବା 
ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ କବିଙ୍କର ସ୍ଵକୀୟ ରୁଚି ଓ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟର ନିୟାମକ ହୋଇପାରିଛି । 


ରୀତି ଓ ରସ 
ରୀତି ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା ସମୟରେ ଗୁଣ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ମଧ୍ଯ ଆଲୋକପାତ 
କରାଯାଇଛି । କାରଣ ରୀତି ସର୍ବଦା ଗୁଣାଶ୍ରୟୀ ! ଗୁଣ ପରି ରସ ସହିତ ମଧ୍ଯ ରୀତିର 
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ରୀତି ସମ୍ପରଦାୟ ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ ୨୧୫ 


ନିଗୂଢ଼ ସମ୍ବନ୍ଧ ବିଦ୍ୟମାନ । ଆବାର୍ଯ୍ୟ ବାମନ ରସତତ୍ତ୍ ସମ୍ପର୍କରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଭିଜ୍ଞ ଥୂଲେହେଁ. 
ରସବାଦୀଗଣଙ୍କ ପରି ସେ ରସକୁ ମହତ୍ତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । ବାମନଙ୍କ 
ମତାନୁଯାୟୀ ବିଶିଷ୍ଟ ପଦ ରଚନା ହେଉଛି ରୀତି ଓ ତାହାହିଁ କାବ୍ୟର ଆତ୍ମୀ !.ଏହି ବିଶିଷ୍ଟ 
ପଦ-ରଚନା-ରୂପ ରୀତିର ପ୍ରଧାନ ତତ୍ତସ ହେଉଛି ଗୁଣ | ଏହି ଗୁଣମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ କାନ୍ତି 
ନାମକ ଏକ ଅର୍ଥଗୁଣ ରହିଛି, ଯାହା ଶୃଙ୍ଗାରାଦି ରସର ଦୀପ୍ତଭାବ ଭାବେ ପରିଚିତ । 
ଏଥୁରୁ ପ୍ରମାଣ ମିଳିଥାଏ, ବାମନଙ୍କ କାବ୍ୟରେ ଅଙ୍ଗୀ ଅର୍ଥାତ ଆତ୍ମସ୍ଥାନୀୟ ରୀତିର ଅଙ୍ଗ 
ରୂପରେ ହିଁ ରସ ଅଭୀଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ ଅଙ୍ଗୀରୂପେ । ତେଣୁ ତାଙ୍କ ମତରେ ରସ ଓ ରୀତି 
ମଧ୍ଯରେ ଅଙ୍ଗ ଏବଂ ଅଙ୍ଗୀର ସତ୍ଚନ୍ଧ ବିଦ୍ୟମାନ । ୧୯ । ରସବାଦୀଗଣ ରସକୁ କାବ୍ୟର 
ଆତ୍ମା ଭାବରେ ସ୍ଵୀକାର କରି ରୀତିକୁ କାବ୍ୟ - ଶରୀରର ଅବୟବ -ସଂସ୍ଥାନ-ବିଶେଷଭାବେ 
ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । ବିଶ୍ଵନ।ଥ କବିରାଜଙ୍କ ମତରେ “ପଦସଂଘଟନ। 
ରୀତିରଙ୍ଗସଂସ୍ଥାବିଶେଷବତ୍ଵ -ଉପକର୍୍ଗୀ ରସାଦୀନାଂ” । ଏଥ୍‌ରୁ ପ୍ରମାଣିତ ହୁଏ ରୀତି 
ଗୁଣ ଉପରେ ଅବଲମ୍ମିତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏବଂ ଗୁଣ ରସାଶ୍ରିତ ହୋଇଥୂବାରୁ ରୀତି ମଧ୍ଯ 
ରସାଶ୍ରିତ । ପୁଣି ବିଭିନ୍ନ ରୀତି ଗୁଣ ଉପରେ ନିଭଭରଶୀଳ ଥୁବା ସମୟରେ ଗୁଣ ବିଭିନ୍ନ 
ରସରେ ବ୍ୟାପ୍ତି, ଦୁତି ଓ ଦୀପ୍ତି ଧର୍ମଭାବରେ ବିରାଜମାନ କରିଥାଏ ! ଅର୍ଥାତଵ 
ପ୍ରସାଦଗୁଣଯୁକ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣସମୂହଦ୍ଵାରା ଚିତ୍ତର ବ୍ୟାପ୍ତି ଘଟେ, ମାଧୂର୍ଯ୍ୟାଦି ଗୁଣଯୁକ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣଦ୍ଧାରୀ 
ଚିତ୍ତର ଦୁତି ଘଟେ ଓ ଓଜଃପ୍ରଧାନ ବର୍ଣ୍ଣସମୂହଦ୍ଵାରା ଚିତ୍ତର ଦୀପ୍ତି ଘଟିଥାଏ । ସେଥୁନିମିତତ 
ରୀତି ସହିତ ରସର ସମ୍ପର୍କ ମଧ୍ଯ ନିଗୃଢ଼ । 


ରୀତି ଓ ଅଳଙ୍କାର 

ବାମନଙ୍କ ବିଶ୍ଲେଷଣାନୁଯାୟୀ ବିଶିଷ୍ଟ ପଦରଚନା ରୀତି ଏବଂ ଗୁଣ ଦ୍ଵାରାହିଁ ଏହି 
ରଚନା ବିଶିଷ୍ଟତା ଲାଭ କରିଥାଏ । ଗୁଣ କାବ୍ୟତ୍ସ ସମ୍ପାଦନର ନିତ୍ୟ ଧର୍ମ । ଗୁଣାତିଶୟ 
ନିମିତ ଅଳଙ୍କାର ମଧ୍ୟ ଏକ କାରଣ । ତେଣୁ ରୀତିର ଉତ୍କର୍ଷ ସାଧନରେ ଅଳଙ୍କାରର 
ଭୂମିକା ଗୌଣ ନୁହେଁ । ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟମଳଂକାରଃ” ଏହି ମତାନୁଯାୟୀ ଗୁଣ ମଧ୍ଯ ଅଳଙ୍କାର 
ପଦବାଦ୍ୟ । ଦଣ୍ଡୀଙ୍କ ମତରେ “କାବ୍ୟଶୋଭାକରାନ୍‌ ଧର୍ମାନ୍‌ ଅଳଙ୍କାରାନ୍‌ ପ୍ରଚକ୍ଷତେ” ! 
ଦଣ୍ଡୀଙ୍କର ଏହି ଅଳଙ୍କାରଲକ୍ଷଣରୈ ଏବଂ ବାମନଙ୍କର “କାବ୍ୟଶୋଭାୟାଃ କର୍ାରୋ 
ଧର୍ମାଃ ଗୁଣାଃ”? ଲକ୍ଷଣ ମଧ୍ଯରେ ବିଶେଷ କିଛି ପାର୍ଥକ୍ୟ ଅନୁଭୂତ ହୋଇ ନ ଥାଏ । ଏଣୁ 
ଦଣ୍ଡୀଙ୍କ ଅଳଙ୍କାର କାବ୍ୟଶୋଭା ସମ୍ପାଦକ ଧର୍ମ ଓ ବାମନଙ୍କ ଅଳଙ୍କାର କାବ୍ୟଶୋଭା 
ସମ୍ପୀଦକ ଧର୍ମ ଗୁଣର ଉକ୍ସର୍ଷକ । ଏଣୁ କୁହାଯାଇପାରେ ବାମନଙ୍କ ଅଳଙ୍କାର ଗୁଣାତ୍ମକ 
ରଚନା ରୀତିର ମଧ୍ଯ ଉକ୍କର୍ଷକ । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ରୀତି ଅଙ୍ଗୀ ଓ ଅଳଙ୍କାର ଅଙ୍ଗ । ବାମନଙ୍କ 
ମତାନୁଯାୟୀ ରୀତିର କ୍ଷେତ୍ର ଅଳଙ୍କାର କ୍ଷେତ୍ର ଅପେକ୍ଷା ଅଧ୍ବକ ବ୍ୟାପକ । ରୀତି କାବ୍ୟର 
ଅନ୍ତଃତର୍ ଓ ଅଳଙ୍କାର ବାହ୍ୟତକ୍ତ୍‌ ।୨୦ ! ତେଣୁ ରୀତି ସହିତ ମଧ୍ଯ ଅଳଙ୍କାରର ସମ୍ବନ୍ଧ 
ନିଗୃଢ଼ ବୋଲି ଏଥ୍‌ରୁ ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଥାଏ । 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୨୧୬ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ି 


ଏହା ବ୍ୟତୀତ ରୀତିର ଧ୍ଵନି, ବକ୍ରୋକ୍ତି, ବୃତି ଓ ପ୍ରବୃତଭି ସହିତ ମଧ୍ଯ ସମ୍ପର୍କ ରହିଛି । 
ଧ୍ବନି ଓ ବକ୍ରୋକ୍ତି ପରିଚ୍ଛେଦରେ ଏହାର ବିଶ୍ଳେଷଣ କରାଯାଇଥୁବାରୁ ଏଠାରେ ତା'ର 
ଆଲୋଚନା ପ୍ରଦତ୍ତ କରାଗଲା ନାହିଁ । ଅଳଙ୍କାରଶାସ୍ତ୍ତର ରଚୟିତାଙ୍କ ମତାନୁସାରେ ରୀତି 
କାବ୍ୟର ବାହ୍ୟଧର୍ମ ହେଲେହେଁ, ସୃକ୍ଷ୍ମତତ୍ସ ଅନୁଯାୟୀ ଅଳଙ୍କାରଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ବିଭିନ୍ନ ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ 
ସହିତ ତା'ର ସୁସମ୍ପର୍କ ବିଦ୍ୟମାନ । ସେଥୁନିମିତ୍ତ ରୀତିର ପରିସର ଖୁବ୍‌ ବ୍ୟାପକ ବୋଲି 
ମନେ ହୋଇଥାଏ । 


ଉପସଂହାର 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଇତିହାସରେ ସପ୍ତଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରାରମ୍ଭରୁ ଉନବିଂଶ ଶତାହ୍ଦୀର 
ଦ୍ଵିତୀୟାର୍ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଭାବଧର୍ମ ଓ ଶିଳ୍ପ -ପ୍ରକରଣରେ ଯେଉଁ ପରିବର୍ଭନ 
ସଂଘଟିତ ହୋଇଛି, ତାହାର ଗତିପ୍ରକୃତିକୁ ଆମେ ହିନ୍ଦୀ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟର 
ପ୍ରଭାବସୂତ୍ରେ ରୀତିପ୍ରବଣତା ବୋଲି ନାମିତ କରିଛୁ ଓ କାଳର ସେହି ଅଧ୍ଯାୟଟିକୁ ରୀତିଯୁଗ 
ନାମ ଦେଇଛୁ | ସଂସ୍କୃତ ଅଳଙ୍କାରଶାସ୍ତ୍ରରେ ରୀତି” ଶବ୍ଦଟିର ଏକ ବିଶେଷ ଅର୍ଥ ଅଛି । 
ସେଠାରେ ବିଶେଷ ଏକ ସମ୍ପରଦାୟପାଇଁ ଶହଦଟି ପ୍ରଯୁକ୍ତ ହୋରଥାଏ । ‘ରୀତି' ଶବ୍ଦଟିର 
ବିଶିଷ୍ଟ ଅର୍ଥ ହେଉଛି ବିଶିଷ୍ଟ ପଦ ରଚନା (ବିଶିଷ୍ଠପଦରଚନା ରୀତିଃ ) ରୀତିସଞ୍ପଦାୟ 
ବିଶିଷ୍ଟପଦରଚନାକୁ କାବ୍ୟର ଆତ୍ମା ବୋଲି ଘୋଷଣା କରିଥାନ୍ତି । ‘ରୀତିରାମ୍ମା କାବ୍ୟସ୍ୟ । 
ଉଭୟ ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟ ଓ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ କାବ୍ୟର ଏକ ଏକ ଅଧ୍ଯାୟକୁ ରୀତିଯୁଗ 
ନାମରେ ନାମିତ କରିବାକୁ ଯାଇ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ପ୍ରଥମେ ସେହି ରୀତିସମ୍ପଦାୟଠାରୁ 
ରୀତି” ଶବ୍ଦଟିକୁ ସଂଗ୍ରହ କରାଯାଇଛି । କିନ୍ତୁ ଶବ୍ଦଟିର ପ୍ରୟୋଗକ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ସମ୍ପ୍ରଦାୟର 
ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଅର୍ଥଟିକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ବୀକାର କରାଯାଇ ନାହିଁ । ଉଭୟତ୍ର ଶବ୍ଦଟି ବ୍ୟାପକ ଅର୍ଥରେ 
ପ୍ରଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି । ୨୧ ! ଏହି ରୀତି ଶବ୍ଦଟି ଆଲୋଚନାକ୍ଷେତ୍ରରେ କେତେବେଳେ କାବ୍ୟର 
ଆଙ୍ଗିକ ରୂପ ଭାବରେ ତ ଅନ୍ୟ କେତେବେଳେ ତା'ର ଆମ୍ଭିକ ରୂପ ନେଇ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ 
କରିଛି । ଓଡ଼ିଆ ରୀତିଯୁଗୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ଏହା କୌଣସି ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଅର୍ଥପାଇଁ 
ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇ ନାହିଁ ¦ ପରନ୍ତୁ କାବ୍ୟଶୋଭା ନିମିତ୍ତ ଓ କବି-ଭାବପ୍ରକାଶର ଏକ ମାଧ୍ଯମ 
ରୂପେ ପ୍ରକାଶିତ । 

ସହାୟକ ସୂଚୀ 

୧. ରୀତି କାବ୍ଯକୀ ଭୂମିକା -ଡଃ ନଗେନ୍ଦ୍ର | ପୃ- ୯୨ | 
୨. କାବ୍ୟାଳଙ୍କାର ସୃତ୍ରବୃତ୍ତିଃ - ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ବାମନ ( ୧. ୨-୭,୮) । 
୩. ଶ୍ନେଷଃ ପ୍ରସାଦଃ ସମତା ସମାଧୁଃ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟମୋଜଃ ପଦର୍ସୌକୁମାର୍ଯ୍ୟମ୍‌ 

ଅର୍ଥସ୍ୟ ଚ ବ୍ୟକ୍ତିରୁଦାରତା ଚ କାନ୍ତିଶ୍ଚକାବ୍ୟାର୍ଥଟଗୁଣାଃ ଦଶୈତେ 


(ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ- ୧୬/୯୭) 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ରୀତି ସମ୍ପଦାୟ ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ ୨୧୭ 


୧୭, 


୧୮. 


୧୯. 


୨୦, 
୨୧. 


. ରୀତି କାବ୍ୟକୀ ଭୂମିକା -ଡଃ ନଗେନ୍ଦ୍ର । ପୃ- ୯୩ । 


କାବ୍ୟାଦର୍ଶ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଦଣ୍ଡୀ- ୧/୪୨ ! ସଂ-ବିଦ୍ୟାଭୂଷଣ ପଶ୍ଡିତ ରଙ୍ଗାରୀର୍ଯ୍ୟ ରେଡି 
ଶାସ୍ତ୍ରୀ । ଭଣ୍ଡାରକର ଓରିଏଣ୍ଟାଲ ରିସର୍ଚ ଇନ୍‌ଷ୍ଟିଚ୍ୟୁଟ୍‌, ପୁନା-୪ । ୧୯୩୮ । 

ହିନ୍ଦୀକେ ରୀତିକାଳୀନ ଅଳଙ୍କାର ଗ୍ରନଛୌପର ସଂସ୍କୃତକା ପ୍ରଭାବ -ଡଃ କୁନ୍ଦନଲାଲ ଜୈନ । 
ପୃ- ୫୯ । ପ୍ରକାଶକ ସାହିତ୍ୟ ନିକେତନ, ବରେଲୀ | ୧ମ ପ୍ରକାଶ- ୧୯୬୪ । 
ଅଳଙ୍କାରଶାସ୍ତ୍ର ପରିଚିତି - ଭାବଗ୍ରାହୀ ମିଶ୍ର ଓ ଶାନ୍ତିଲତା ମିଶ୍ର । ପୃ- ୧୦୫ । ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ 
ପବ୍ଲିଶର୍ସ, ବିନୋଦ ବିହାରୀ, କଟକ । ୨ୟ ସଂ- ୧୯୭୧ | 


. ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରସଙ୍ଗ -ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ର ଉଦ୍ଗାତା | ପୂ-୫୮ । ପ୍ରକାଶକ “ସାରସ୍ବତ ପ୍ରକାଶନ, 


ବୃଢ଼ାରଜା, ସମ୍ବଲପୁର-୪ । ୧୯୭୮ | 


. ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟର ଭିରି ଓ ଭୂତି “ଅଧ୍ୟାପକ ସୁରେନ୍ଦ୍ରକୁମାର ନାୟକ | ପୃ-୮ ୮-୮୯ । 


ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ଲିଶର୍ସ, ବିନୋଦ ବିହାରୀ, କଟକ |! ୧ମ ପ୍ରକାଶ- ୧୯୭୭ | 


. ରୀତି ଓର୍‌ ଶୈଳୀ -ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ନନ୍ଦଦୁଲ।ରେ ବାଜପେୟୀ | ପୃ- ୧୬୧-୬୨ | 


ବାଣୀପ୍ରକାଶନ, ୬ ୧-ଏଫ୍‌, କମଳାନଗର, ଦିଲ୍- ୧୧୦୦୦୭ | 


. ରୀତି କାବ୍ୟ କୀ ଭୂମିକା -ଡଃ ନଗେନ୍ଦ୍ର | ପୂ“ ୯୭-୯୮ । 
. କାବ୍ୟାତ୍ମମୀମାଂସା -ଡଃ ଶ୍ରୀ ଜୟମନ୍ତ ମିଶ୍ର ! ପୃ- ୧୪୫-୪୬ | 
. ଭାରତୀୟ କାବ୍ୟଶାସ୍ତ କେ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ -ଡଃ ରାଜକିଶୋର ସିଂହ । ପୃ- ୧୩୧ । ପ୍ରକାଶନ 


କେନ୍ଦ୍ର ଲକ୍ଷ୍ମୌ-୭ । 


. ଚିଭଦବୀଭାବମହାହ୍ାଦୋ ମାଧୂର୍ଯ୍ୟମୁଚ୍ୟତେ -ସାହିତ୍ୟଦର୍ପଣ-୮ମ ପରିଚ୍ଛେଦ । 
. ବହୁତରସମାସବହୁଳା ସୁମହାପ୍ରାଣାକ୍ଷରା ଚ ଗୌଡ଼ୀ ! 
. ଚି୍ସ୍ୟ ବି ସ୍ତାରରୂପଦୀପ୍ତତ୍ଵଜନକ ମୋଜଃ 


ବୀଭସ୍ସ ରୌଦ୍ର ରସୟୋସ୍ତସ୍ୟାଧ୍‌କ୍ୟଂ କ୍ରମେଣ ଚ ( କାବ୍ୟପ୍ରକାଶ-ଅଷ୍ଟମ ଉଲ୍ଲାସ ) | 
ସମସ୍ତ ପଞ୍ଚଷଟ୍‌ ପଦାମୋଜଃ କାନ୍ତି -ସମନ୍ଧିତାମ୍‌ 

ମଧୁରାଂ ସୁକୁମାରାଂଚ ପାଞ୍ଚାଳୀଂ କବୟୋ ବିଦୁଃ | 

Sanskrit Poetics as a Study of Aesthetie-S.K. De. P-32. Bombay, 
Oxford University Press. 1963. 

କାବ୍ୟାତ୍ମମୀମାଂସା -ଡଃ ଶ୍ରୀ ଜୟମନ୍ତ ମିଶ୍ର । ପୂ- ୧୬୭ ! 

ଏଜନ୍୍‌ । ପୃ-୧୬୮ | 

କବିସୂର୍ଯ୍ୟ କାବ୍ୟବିଭା -ଦାଶରଥ୍‌ ଦାସ | ପୃ-୩୫-୩୬ | ଅଗ୍ରଦୂତ, ବାଙ୍କାବଜାର, 
କଟକ - ୨ | ୨ୟ ପ୍ରକାଶ- ୧୯୮୯ । 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଅଷ୍ଟମ ପରିଚ୍ଛେଦ 
ଅଳଙ୍କାରବାଦ ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ 


ସାହିତ୍ୟରେ ଅଳଙ୍କାରର ଭୂମିକା ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିବା ସମୟରେ 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ମତଦ୍ଦୈଧ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । କେତେକ ଏହାକୁ କାବ୍ୟର 
ଅଙ୍ଗଶୋଭାକାରକ ଧର୍ମଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିଥବା ସମୟରେ ଅନ୍ୟ କେତେକ ଏହା କାବ୍ୟର 
ଅନ୍ତଃସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବିଧାୟକ ବୋଲି ମତବ୍ୟକ୍ତ କରିଥାନ୍ତି । ମତପାର୍ଥକ୍ୟ ସତ୍ତେ କାବ୍ୟରେ 
ଯେ ଅଳଙ୍କାରର ଭୂମିକା ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ, ଏହା ସମସ୍ତ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସ୍ବୀକୃତ । ଭାରତୀୟ 
ବାଙ୍୍‌ ମୟରେ ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ଅଳଙ୍କାର ଶବ୍ଦ ବ୍ଯବହୃତ ହୋଇଆସିଥ୍‌ବାର 
ଦେଖାଯାଇଥାଏ । ଏହାର ପ୍ରାଚୀନତା ସମ୍ପର୍କରେ ଅବଗତ ହେବାକୁ ହେଲେ, ଅଳଙ୍କାରର 
ବିକାଶକ୍ରମ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଆଲୋକପାତ କରିବା ଅତ୍ୟାବଶ୍ୟକ ମନେ ହୋଇଥାଏ | 


ଅଳଙ୍କାର ବିକାଶକ୍ରମ 

ସାଧାରଣତଃ ଭୂଷଣାର୍ଥକ ‘ଅଳମ୍‌' ପୂର୍ବକ କୁ' ଧାତୁରେ କରଣ ବା ଭାବରେ 
'ଘୁଞ' ପ୍ରତ୍ୟୟଦ୍ଵାରା ଅଳଙ୍କାର? ଶବ୍ଦ ଗଠିତ । ଏହି ଅର୍ଥରେ ରକ୍ବେଦଂରେ ‘ଅରଂକୃତ” 
ଓ ‘ଅରଂକୃତି' ତଥା କିଞ୍ଚତଵ ପରିବର୍ଭିତ ଅର୍ଥ ସହିତ ‘ଅରଂକୃତ୍‌' ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ 
ଦେଖାଯାଏ । ‘ଶତପଥ ବ୍ରାହ୍ମଣ” ତଥା 'ଛାନ୍ଦୋଗ୍ୟ ‘ଉପନିଷଦ”ରେ ଅଳଙ୍କାର ଶବ୍ଦର 
ସ୍ପଷ୍ଟ ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି । “ନିରୁକ୍ତଥରେ ଯାସ୍କ ‘ଅରଂକୃତ” ଶବ୍ଦ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ‘ଅଳଂକୃତ' 
ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । ରାମାୟଣ , ମହାଭାରତ! ଆଦି ବିଶିଷ୍ଠ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ' ଅଳଙ୍କାର! 
ଶବ୍ଦର କେବଳ ଯେ ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଛି ତାହା ନୁହେଁ, ତା'ର ଅନେକ ସୁନ୍ଦର ଉଦାହରଣ 
ମଧ୍ଯ ରହିଛି ।୧। ଏଥ୍‌ରୁ ଯେ କୌଣସି ପାଠକ ଅଳଙ୍କାରର ପ୍ରାଚୀନତା ସହଜରେ 
ଉପଲବ୍ଧ କରିପାରିବେ ! 

‘ରକ୍‌ ' ବେଦରେ ଅନୁପ୍ରାସ, ଯମକ, ଶ୍ଲେଷ, ଉପମା, ରୂପକ, ଅତିଶୟୋକ୍ତି, 
ଉତପ୍ରେକ୍ଷା ଆଦି ବହୁ ଅଳଙ୍କାରର ଉଦାହରଣ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ | “ଅଥର୍ବ” ବେଦରେ 
ଯମକ ତଥା ଲାଟାନୁ ପ୍ରାସର ଉଦାହରଣ ଉପଲବ୍ଧ ହୋଇଥାଏ । ଶୁକ୍ଳଟଯଜୁବୈଦରେ 
ପୁନରୁକ୍ତବଦାଭାସ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ । 'ଶତପଥନବ୍ରାହ୍ମଣ”ରେ ହିତ” ଶହ ପାଇଁ ଆହିତ' 
ତଥା ହିତକର, ‘ବର୍ଷ ଶହ ପାଇଁ ବବୃଷ୍ିଂ? ତଥା “ସମ୍ବର” ଏବଂ “ମହିଷୀ? ଶହ୍ଦପୀଇଁ 
‘ରାଜମହିଷୀ? ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇ ଶ୍ଲେଷାଳଙ୍କାରର ଯଥାର୍ଥ ନିଦର୍ଶନ ଦେଇଥାଏ । 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଅଳଙ୍କାରବାଦ ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ ୨୧୯ 


'କଠୋପନିଷଦଂରେ ରୂପକ ତଥା ସାର ଅଳଙ୍କାରର ଉଦାହରଣ ଉପଲବ୍ଧ ହୁଏ । ମହର୍ଷି 
ଯାସ୍କଙ୍କ 'ନିରୁକ୍ଂରେ ଗାର୍ଗ୍ୟଙ୍କ ଅଭିମତ ସହିତ ଉପମାଲକ୍ଷଣା ତଥା ତା'ର କର୍ମୌୋପମା, 
ଭୂତୋପମା, ରୂପୋପମା, ସିଦ୍ଧୋପମା, ଲୁପ୍ରୋପମା ଆଦିର ବହୁ ଭେଦ ପରିକଳ୍ପିତ 
ପାଣିନିଙ୍କ ‘ବ୍ୟାକରଣ”ରେ ଉପମାନ, ଉପମିତ, ସାମାନ୍ୟ ବାଚକ ଆଦି ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ 
ଶ୍ରୌତି ତଥା ଆର୍ଥୀ ଉପମାଭେଦର କାରଣ ଏବଂ ରୂପକ ଅଳଙ୍କାରର ବୀଳରୂପକ 
ସମାସର ପ୍ରତିପାଦନ ହୋଇଛି । ୨ । 


ଅଳଙ୍କାର ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଆଲେ।ଚନାର ପ୍ରଥମ ସୂଚନା ଭରତମୁନିଙ୍କ 
'ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରୀ ରେ ଦେଖାଯାଇଥାଏ । ଉକ୍ତ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଭରତମୁନି ଛତିଶ ଲକ୍ଷଣ ବ୍ୟତୀତ 
ଉପମା, ରୂପକ, ଦୀପକ ଓ ଯମକ - ଏହିପରି ବାରୋଟି ଅଳଙ୍କାର ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସୂଚନା 
ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି - ‘ଉପମାରୂପକଂ ଚୈବ ଦୀପକଂ ଯମକଂ ତଥା’ । ଏହା ନାଟ୍ୟ 
ସମ୍ପର୍କୀୟ ଏକ ପ୍ରାମାଣିକ ଗ୍ରନ୍୍ ହୋଇଥୁବାରୁ ଭରତମୁନି ଅଳଙ୍କାର ସମ୍ବନ୍ଧରେ ବିଶେଷ 
ଆଲୋଚନା କରିବାକୁ ଉଚିତ ମନେକରି ନାହାନ୍ତି । ସେ ନହି ରସାଦୃତେ କଶ୍ଚିଦର୍ଥଃ 
ପ୍ରବର୍ଭତେ” କହି ନାଟ୍ୟରେ ରସର ଅନିର୍ବାର୍ଯ୍ୟତା ସ୍ବଵୀକାରପୂର୍ବକ ତା'ର ଅଙ୍ଗିତ୍ଵ ଓ ଆତ୍ମତ୍ସ 
ବିଷୟରେ ପ୍ରାମାଣିକ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । 


କାବ୍ୟରେ ଅଳଙ୍କାରର ଯଥାର୍ଥ ମହତ୍ତ ପ୍ରଦାନ କରୁଥୁବା ଆଚାର୍ଯ୍ୟମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ 
ଭାମହଙ୍କ ନାମ ସର୍ବାଦୌ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ସେ କାବ୍ୟରେ ଅଳଙ୍କାରକୁ ମହତ୍ତ୍ବ ପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଥାନ 
ପ୍ରଦାନ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ “ବକ୍କୋକ୍ତି'କୁ ସର୍ବ ଅଳଙ୍କାରର ବୀଜସ୍ଵରୂପ ବୋଲି ପ୍ରମାଣିତ 
କଲେ | ତାଙ୍କ ମତରେ ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥର ବକ୍ରତା ବା ଵୈଚିତ୍ର୍ୟର ନାମ ଅଳଙ୍କାର । 


୧. ବକ୍ରାଭିଧେୟଶହୋକ୍ତିରିଷ୍ଟା ବାଚାମଳଙ୍କୁ ତିଃ 
୨. ବାଚାଂ ବକ୍ରାର୍ଥଂଶହ୍ଦୋକ୍ତିରଳଙ୍କାରାୟ କଳ୍ପତେ ।୩ ॥ 


ସେ ଭରଚତଙ୍କଦ୍ଧାରା ପ୍ରତିପାଦିତ ରସକୁ ନାଟ୍ୟର ମୁଖ୍ୟ ବିଷୟଭାବେ ସ୍ଵୀକାର 
କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ କାବ୍ୟରେ ଅଳଙ୍କାରର ଅଙ୍ଗିତ୍ସ ଓ ରସାଦିର ଅଙ୍ଗଂତ୍ୃକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ବୋଧହୁଏ ଏହି କାରଣରୁ ପୂର୍ବ ଧ୍ଵନି କାଳରେ ଯେତେବେଳେ ଅଳଙ୍କାରର 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ସ୍ଵୀକୃତ ହୋଇଥୂଲା, ସେତେବେଳେ ତାକୁ ରସ, ଭାବ, ଗୁଣାଦିର ଉପକାରକ 
ରୂପେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଥୁଲା | ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଭାମହ କମନୀୟ ହେବା ନିମିତ୍ତ କାମିନୀଙ୍କ 
ଅନଳଙ୍କୁତ ଆନନକୁ ଅସୁନ୍ଦର କହି ଅଳଙ୍କାରକୁ ଗୁଣଠାରୁ ଅଧ୍ବକ ମହତ୍ତନ ପ୍ରଦାନ କରିବା 
ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ରସ ଭାବାଦିକୁ ଅଳଙ୍କାର ଅନ୍ତଭୁକ୍ତ କରିଥୁଲେ | ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥର ବିଚିତ୍ରତା 
ସମ୍ପାଦନରେ ବକ୍ରୋକ୍ତିର ମୁଖ୍ୟ ଭୂମିକା ଥ୍‌ବାରୁ ସେ ତା' ଉପରେ ଅଧୁକ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ 
କଲେ । ଭାମହ ଅଳଙ୍କାରର ସଂଖ୍ୟା ୩୮ ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରିବା ସହିତ ବକ୍ରୋକ୍ତି ଏହି 
ସମସ୍ତ ଅଳଙ୍କାରର ପ୍ରାଣ ବୋଲି କହିଲେ । ଅଳଙ୍କାରକୁ କାବ୍ୟର ପ୍ରଧାନ ଅଙ୍ଗ ସ୍ଵରୂପ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 
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ରୂପେ ମାନ୍ୟତା ଦେଇ, ରସ ଏବଂ ଭାବର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ସ୍ଵୀକାର ନ କରି ଭାମହ ତାହାକୁ 
ରସବତ୍ବ, ଭର୍ଦ୍ଧସ୍ଵିନ୍‌ ଆଦି ଅଳଙ୍କାର ମଧ୍ଯରେ ଅନ୍ତଭୁକ୍ତ କରିନେଲେ । ତେଣୁ ସେ ଅଳଙ୍କାରକୁ 
କାବ୍ୟର ପ୍ରାଣ ଏବଂ ଅଳଙ୍କାରର ପ୍ରାଣସ୍ଵରୂପ ବକ୍ରୋକ୍ତି ବୋଲି ମତପ୍ରଦାନ କରିଥୂଲେ - 


ସୈଷା ସର୍ବୈବ ବକ୍ରୋକ୍ତିରନୟା ଥେ ବିଭାବ୍ୟତେ 
ଯତ୍ରୋଃସ୍ୟାଂ କବିନା କାର୍ଯ୍ୟଃ କୋ ଳଙ୍କାରୋଃ ନୟା ବିନା 
( କାବ୍ୟାଳଙ୍କାର- ୨/୮୫) 


ଭାମହଙ୍କ ପରେ ଦଣ୍ଡୀଙ୍କ ପାଣ୍ିତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ଆଲୋଚନା ଏହି ସମ୍ପରଦାୟକୁ ବେଶ୍‌ 
ସମୃଵିଶାଳୀ କରିଥୂଲା ! ଭାମହ ˆ ବକ୍ରୋଲ୍ତି ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରୁଥୁବା ସମୟରେ 
ଦଣ୍ଡୀ  ଅତିଶୟୋକ୍ତି' ଓ ଶଲଷ? ଉପରେ ଅଧ୍କ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇ ଏହାକୁ କାବ୍ୟର ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ 
ଧର୍ମ ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କଲେ । ଭାମହଙ୍କ ଅଳଙ୍କାର ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ବିଚାରଧାରା ଓ ବିଶ୍ଲେଷଣକୁ 
ସେ ଅଧକ ଦୃଢ଼ତର କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଅଳଙ୍କାରକୁ କାବ୍ୟର ଶୋଭାକାରକ ଧର୍ମ 
ରୂପେ ମତବ୍ୟକ୍ତ କଲେ । 

୧. ‘କାବ୍ୟ ଶୋଭାକରାନ୍‌ ଧର୍ମାନ୍‌ ଅଳଙ୍କାରାନ୍‌ ପ୍ରଚକ୍ଷ୍ଯତେ' 

୨. ଯଚଚ ସନ୍ଧ୍ୟଙ୍ଗ -ବୃତ୍ତ୍ୟଙ୍ଗଲ କ୍ଷଣାଦ୍ୟଂଶମନ୍ତରେ 

ବ୍ୟାବର୍ଣ୍ଣିତମିଦଂ ଚେଷ୍ଟମଳଙ୍କାରତୟୈବ ନଃ | ୪ । 

ଦଣ୍ଡୀ ଅଳଙ୍କାରର ସଂଖ୍ୟା ପଞ୍ଚତିରିଶ ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ଭାମହଙ୍କର କେତେକ ଅଳଙ୍କାରଭେଦ ( ଯେପରି ଉପମେୟ୍ୋପମା, ପ୍ରତିବସ୍ତୁପମା, 
ଉପମା, ରୂପକ, ଉଦ ପ୍ରେକ୍ଷାଦି ) କୁ ତ୍ୟାଗ କଲେ ଏବଂ ବଚ୍ତୋକ୍ତିର ଅଭାବ ହେତୁ ଭାମହ 
ଲେଶ, ସୂକ୍ଷ୍ମ ଓ ହେତୁ ଆଦିକୁ ଅଳଙ୍କାରଭାବେ ସ୍ଵୀକାର କରି ନ ଥଅୂବାରୁ ଦଣ୍ଡୀ ସେଗୁଡ଼ିକୁ 
ଅଳଙ୍କାରରୂପେ ପୁନଃ ସ୍ଵୀକୃତି ପ୍ରଦାନ କରି ଯମକ, ଚିତ୍ରବନ୍ଧ ଓ ପ୍ରହେଳିକା ଆଦିର ବିସ୍ତୃତ 
ବିବେଚନାପୂର୍ବକ ଶବ୍ଦାଳଙ୍କାରକୁ ଅପେକ୍ଷାକୃତ ଅଧକ ବିସ୍ତୃତ କଲେ 1୫ । ବକ୍ରୋକ୍ତି 
ସ୍ଥାନରେ ଦଣ୍ଡୀ ଅତିଶୟୋକ୍ତିକୁ କାବ୍ୟର ଆତ୍ମା ରୂପେ ସ୍ଵୀକାର କରି କହିଲେ - 

ଅଳଙ୍କାରାନ୍ତରାଣୀମପ୍ୟେକମାହୁଃ ପରାୟଣମ୍‌ 
ବାଗୀଶମହିତା ମୁକ୍ତିମିମାମତିଶୟାଦ୍ଵୟାମ୍‌ ( କାବ୍ୟାଦର୍ଶ- ୨/୨୨୦ ) 

ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଦଣ୍ଡୀ ସନ୍ଧି ତଥା ତା'ର ଅଙ୍ଗ, ବୃତ୍ତି ଓ ତା'ର ଅଙ୍ଗ ଏବଂ ଲକ୍ଷଣାଦିକୁ 
ମଧ୍ଯ ଅଳଙ୍କାର ଅନ୍ତ ଭୁକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ଭାମହଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା ଦଣ୍ଡୀଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଅତ୍ୟନ୍ତ ବିସ୍ତୃତ 
ଥିଲା । ସେ ଯେଉଁ ୩୫ଟି ଅଳଙ୍କାର ସମ୍ବନ୍ଧରେ ବିସ୍ତୃତ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି, ସେଗୁଡ଼ିକ 
ହେଲ। -ସ୍ଵଭାବୋଳକ୍ତି, ଉପମା, ରୂପକ, ଦୀପକ, ଆକ୍ଷେପ, ଆବୃଭିଦୀପକ, 
ଅର୍ଥାନ୍ତରନ୍ୟାସ, ବ୍ୟତିରେକ, ବିଭାବନା, ସମାସୋକ୍ରି, ଅତିଶୟୋକ୍ତି, ଉତ୍‌ ପ୍ରେକ୍ଷା, ହେତୁ, 
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ସୃକ୍ଷ ଲେଶ, ଯଥାସଂଖ୍ୟ, ପ୍ରେୟ, ରସବତ୍ବ, ଉର୍ଜସ୍ବୀ, ପର୍ଯ୍ୟାୟୋକ୍ତି, ସମାଧ୍‌, ଉଦାର, 
ଅପହୁତି, ଶ୍ଲେଷ, ବିଶେଷ, ତୁଲ୍ୟଯୋଗିତା, ବିରୋଧ, ଅପ୍ରସ୍ତୁତପ୍ରଶଂସା, ବ୍ୟାଜସ୍ତୁତି, 
ନିଦର୍ଶନା, ସହୋକ୍ତି, ପରିବୃତ୍ତି ଆଶୀ, ସଂସୃଷ୍ଟି ଓ ଭାବିକ । ଅଳଙ୍କାର ସହିତ ସେ ଗୁଣ 
ଏବଂ ରୀତିର ମଧ୍ଯ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । 

ଦଣ୍ଡୀଙ୍କ ପରେ ବାମନ ଅଳଙ୍କାର ସମ୍ପର୍କରେ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । 
ଗ୍ରନ୍ଥାରମ୍ଭରେ ସେ କାବ୍ୟର ଗ୍ରାହ୍ୟତା ଅଳଙ୍କାର ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଏହି 
ଅଳଙ୍କାର ସମ୍ମନ୍ଧୀୟ ପରିଭାଷାରେ ଦଣ୍ଡୀଙ୍କ ସନ୍ଧି, ବୃତ୍ତି ଓ ଅନେକ ଅଙ୍ଗାଦି ଅଳଙ୍କାର 
ଅନ୍ତର୍ଗତ ହୋଇପାରିଥୁଲା । ତାଙ୍କ ମତରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ମାତ୍ର ଅଳଙ୍କାର - 


୧. କାବ୍ୟଂ ଗ୍ରାହ୍ୟମଳଙ୍କାରାତ୍ବ 
୨. ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟମଳଙ୍କାରଃ ।୬ । 


ବାମନ ତାଙ୍କ ଆଲୋଚନାରେ ୩୧ ଟି ଅଳଙ୍କାରକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ସେ ଦଣ୍ଡୀଙ୍କ 
ଆଶୀ, ଉତ୍ବପ୍ରେକ୍ଷାଃ ଉଦାତ୍ତ ଉର୍ଜସ୍ବୀ ଆଦିକୁ ସ୍ବୀକାର କରି ନାହାନ୍ତି । ସେ ଗୁଣକୁ 
କାବ୍ୟର ଶୋଭାକାରକ ଧର୍ମ ରୂପେ ବିବେଚନା କରିବା ସହିତ ଅଳଙ୍କାରଦ୍ଵାରା ତାହା 
ଅଧୂକ ସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ଜୀବନ୍ତ ହୋଇଥାଏ ବୋଲି ମତବ୍ୟକ୍ତ କଲେ | ଉଦ୍‌ଭଙ୍ଗ ୪୧ଟି ଅଳଙ୍କାରକୁ 
ସ୍ଵୀକାର କରିଥୂଲେ । ସେ ପୁନରୁକ୍ତବଦାଭାସ, କାବ୍ୟଲିଙ୍ଗ , ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ତଥା ସଙ୍କର ନାମକ 
ଚାରୋଟି ଅଳଙ୍କାର ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରିଥଲେ । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଛେକାନୁପ୍ରାସ 
ଏବଂ ବ୍ରତ୍ତ୍ୟନୁପ୍ରାସକୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମାନ୍ୟ ଦେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 'ଉପମାର ବୈଜ୍ଞାନିକ ବିବେଚନା 
କରିଥୁଲେ ! ଉଦ୍‌ ଭଟ୍ଟଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମୟକୁ ଅନ୍ୟଭାବରେ କହିଲେ ପ୍ରଥମ ଶତକଠାରୁ 
ଅଷ୍ଟମ ଶତକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମୟକୁ ଅଳଙ୍କାର ବିକାଶ କାଳର ପୂର୍ବକାଳ ରୂପେ ଚିହ୍ନିତ 
କରାଯାଇପାରେ ! 


ଅଷ୍ଟମ ଶତକଠାରୁ ଦ୍ଵାଦଶ ଶତକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମୟକୁ ଅଳଙ୍କାର ବିକାଶର ମଧ୍ଯକାଳ 
ରୂପେ ଚିହ୍ନିତ କରାଯାଇପାରେ । ଏହି ସମୟର ଆଳଙ୍କାରିକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ରୁଦ୍ରଟ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦାବି କରିଥାନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଉଦାର ଓ ବ୍ୟାପକ ଥୁଲା ! 
ସେ ଅଳଙ୍କାରର ସୃକ୍ଷ୍ମଭେଦ ନିରୂପଣ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ଆଚାର୍ଯ୍ୟମାନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ଗୃହୀତ ରସବତ୍ବ, ଉର୍ସ୍ଵୀଃ ସମାହିତ ଓ ପ୍ରେୟସ୍‌କୁ ଅଳଙ୍କାରକ୍ଷେତ୍ରରୁ ବହିଷ୍କାର 
କରିଥୁଲେ । ରୁଦ୍ରଟ ତାଙ୍କ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ପ୍ରାୟ ୬୬ଟି ଅଳଙ୍କାରର ବିବେଚନା କରି ଉପମା, 
ଶ୍ଲେଷ ଓ ଅତିଶୟୋଚ୍ତି ଆଦିର ବୈଜ୍ଞାନିକ ବିବେଚନ କରିଥ୍‌ଲେ । ସେ ତାଙ୍କର 
କାବ୍ୟାଳଙ୍କାର' ଗ୍ରନ୍ଥରେ ଦ୍ଵିତୀୟରୁ ପଞ୍ଚମ ଅଧ୍ୟାୟ ମଧ୍ୟରେ ଶବ୍ଦାଳଙ୍କାରଭାବେ ଅନୁପ୍ରାସ, 
ଯମକ, ଶ୍ଲେଷ ତଥା ଚିତ୍ର ଆଦି ଭେଦରେ ବିଭକ୍ତ କରିବା ସହିତ ସପ୍ତମରୁ ଦଶମ ଅଧ୍ୟାୟ 
ମଧ୍ଯରେ ୬୬ଟି ଅଳଙ୍କାରର ନିରୂପଣ ମଧ୍ଯରେ ୨ ୫ଟି ନୂତନ ଅଳଙ୍କାର ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା 
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୨୨୨ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ି 


ପ୍ରଦାନ କରିଥୂଲେ । ସେହି ୨୫ଟି ଅଳଙ୍କାର ହେଲା - ଅନୁମାନ, ପର୍ଯ୍ୟାୟ, ବିଷମ, 
ସମୂଳୟ, ପରିକର, ଅନ୍ୟୋନ୍ୟ, ପରିସଂଖ୍ୟା, କାରଣମାଳା, ଉତ୍ତର, ସାର, ଅବସର, 
ଅଧୁକ, ଅସଙ୍ଗତି, ବିହିତ, ବ୍ୟାଘାତ, ଅସମ୍ଭବ, ବିରୋଧାଭାସ, ମିଳିତ, ତଦ୍‌ଗୁଣ, 
ସ୍ମରଣ, ବିଶେଷ, ଏକାବଳୀ, ପ୍ରତୀପ, ଭ୍ରାନ୍ତିମାନ୍‌, ପ୍ରତ୍ୟନୀକ ! 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟ କୁନ୍ତକ କାବ୍ୟର ସାଳଙ୍କାରତା ପକ୍ଷ ସମର୍ଥନ କରୁଥଲେ । ସେ ଅଳଙ୍କାରକୁ 
କାବ୍ୟର ସ୍ଵରୂପ ବିଧାୟକ ଧର୍ମ ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରି ଲେଖ୍‌ଥୂଲେ - “ସାଳଙ୍କାରସ୍ୟ 
କାବ୍ୟତ୍ଵମ୍‌? । ବକ୍ତୋକ୍ତିକୁ ସ୍ଥାୟୀ ଭିତ୍ତିଭୂମି ପ୍ରଦାନ ତାଙ୍କର ବିଶେଷ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଥ୍‌ବାରୁ, ସେ 
ଅଳଙ୍କାରପକ୍ଷ ସମର୍ଥନ କରିଥୁଲେ ଏବଂ ଅଳଙ୍କାରକୁ କଟକାଦିବତ୍ଵ ଶୋଭାତିଶୟକାରକ 
ବୋଲି ମତ ପ୍ରଦାନ କରିଥୁଲେ - 
ଅଳଙ୍କାର ଶବ୍ଦଃ ଶରୀରସ୍ୟ ଶୋଭାତିଶୟକାରିତ୍ଵାତ୍ଵ ମୁଖ୍ୟତୟା 
କଟକାଦିଷୁ ବର୍ଉତେ ତକ୍କାରିତ୍ସସାମାନ୍ୟାଦୁପଚାରାଦୁପମାଦିଷୁ 
( ବକ୍ରୋକ୍ତି ଜୀବିତମ୍‌ ) 
ଅବଶ୍ୟ ଅଳଙ୍କାର ସମ୍ବନ୍ଧରେ କୁନ୍ତକଙ୍କର ମତାମତ ସ୍ଥିରମତିର ଯଥାର୍ଥ ପରିଚୟ 
ଦେଇ ନ ଥାଏ । 
କୁନ୍ତକଙ୍କର ସାମାନ୍ୟ ପୂର୍ବବର୍ଜୀ ଧ୍ଵନିସମ୍ପ ଦାୟର ପ୍ରମୁଖ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଆନନ୍ଦବର୍ବନ 
ଅଳଙ୍କାରକୁ କଟକ-କୁଣ୍ଡଳାଦିବତ୍ଵ ମାନିବା ସହିତ ଏହା ଚାରୁତ୍ଵର ହେତୁ ବୋଲି ମତବ୍ୟକ୍ତ 
କରିଥୁଲେ | ‘ବାମନଙ୍କର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ହିଁ ଅଳଙ୍କାର” ଲକ୍ଷଣକୁ ଆଉ ଟିକେ ଅଧଵକଂବିଶ୍ଲେଷଣ 
କରି କହିଥୂଲେ - 
‘ଅଳଙ୍କାରୋହି ଚାରୁତ୍ସହେତୁଃ ପ୍ରସିଦ୍ଧଃ” ( ଧୂନ୍ୟାଲୋକ ) 
ଏହି ସମୟର ଅନ୍ୟତମ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭୋଜରାଜ ଅଳଙ୍କାରର ସଂଖ୍ୟା ୭୨ ବୋଲି 
ସ୍ଵୀକାର କରିଥୁଲେ । ଏହା ମଧ୍ୟରେ ୨୪ ଶହ୍ଦାଳଙ୍କାର, ୨୪ ଅର୍ଥାଳଙ୍କାର ଓ ୨୪ 
ଉଭୟାଳଙ୍କାର ଅନ୍ତଭୁକ୍ତ । ସେ ରସବାଦୀ ଥୂଲେହେଁ କାବ୍ୟରେ ଅଳଙ୍କାରର ଭୂମିକାକୁ 
ଅସ୍ଵୀକାର କରି ନ ଥୁଲେ । ‘ଅଳଙ୍କାରଶେଖର ର ରଚୟିତା କେଶବ ମିଶ୍ର ଉକ୍ତ ଗ୍ରନ୍ଧର 
୧୦ମ ରୁ ୧୩ଶ ମରୀଚି ମଧ୍ଯରେ ଅଳଙ୍କାରର ବିବେଚନା କରିଥୁବାର ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ | 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ମମ୍ମଟ ରସବାଦୀ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଥୂଲେହେଁ ତାଙ୍କର ଦୃ୍ି ଥୁଲା ସମନ୍ସୟାମ୍ମକ | 
ସେ ଛଅଟି ଶବ୍ଦାଳଙ୍କାର ଓ ପ୍ରାୟ ୬୦ରୁ ଉର୍ଦ୍ଧ ଅର୍ଥାଳଙ୍କାର ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଆଲୋକପାତ 
କରିଛନ୍ତି । ମମ୍ମଟ ରସର ଉପକାରକ ଭାବେ ଅଳଙ୍କାରକୁ ସ୍ଵୀକୃତି ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ସେ 
ଗୁଣକୁ କାବ୍ୟର ସାକ୍ଷାତ ଧର୍ମ କହିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଅଳଙ୍କାରକୁ ଅଙ୍ଗୀଭୂତ ଧର୍ମ ଭାବରେ 
ସ୍ଵୀକୃତି ଦେଇଛନ୍ତି । ଅନୁପ୍ରାସୋପମାଦିକୁ ହାରାଦିବତ୍ଵ ସ୍ଥିତ ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରି 
କାବ୍ୟପ୍ରକାଶ'ରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି — 
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ଅଳଙ୍କାରବାଦ ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ ୨୨୩ 


ଉପକୁର୍ବନ୍ତି ତଂ ସନ୍ତଂ ଯେ ଙ୍ଗଦ୍ଧାରେଣ ଜାଡୃଚିତବ 
ହାରାଦିବଦଳଙ୍କାରାସ୍ତେ ନୁପ୍ରାସୋପମାଦୟଃ ( କାବ୍ୟପ୍ରକାଶ ୮/୩୭ ) 


ମମ୍ମଟ ବିନୋକ୍ତି ଓ ସମ ଆଦି ନୂତନ ଅଳଙ୍କାରର ଉଭ୍ଭାବନା କରିଛନ୍ତି ! ତାଙ୍କ 
ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଆଲୋଚିତ ହୋଇଥୁବା ଅଳଙ୍କାରଗୁଡ଼ିକ ହେଲା — 

ଶହ୍ଦାଳଙ୍କାର ¬ ବକ୍ରୋଲ୍ତି, ଅନୁପ୍ରାସ, ଯମଳ, ଶ୍ଵେଷ, ଚିତ୍ରାଳଙ୍କାର, ପୂନରୁଲ୍ତବଦାଭାସ | 

ଅର୍ଥାଳଙ୍କାର = ଉପମା, ଅନନୃୟ, ସନ୍ଦେନ, ରୂପକ, ଉପମେୟୋପମା, ଉତବପ୍ରେକ୍ଷା, 
ସମାସୋକ୍ତି, ନିଦର୍ଶନା, ଅପହୁ ତି, ଅର୍ଥଶ୍ଲେଷ, ଅପ୍ରସ୍ତୁତପ୍ରଶଂସା, ସଂସୃଷ୍ଠି, ସଙ୍କର, 
ଅତିଶୟୋଗକ୍ତି, ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ, ପ୍ରତିବସ୍ତୂପମା, ବ୍ୟତିରେକ, ଦୀପକ, ତୁଲ୍ୟଯୋଗିତା, ଆକ୍ଷେପ, 
ବିଭାବନା, ବିଶେଷୋକ୍ରି, ଯଥାସଂଖ୍ୟ, ଅ୍ଥାନ୍ତରନ୍ୟାସ, ବିରୋଧ, ବ୍ୟାଜସ୍ତୁତି, ସହୋକ୍ତି, 
ସ୍ଵଭାବୋକ୍ତି, ବିନୋକ୍ତି, ପରିବୃଭି, କାବ୍ୟଲିଙ୍ଗ, ଭାବିକ, ଉଦାଉ, ପର୍ଯ୍ୟାୟୋକ୍ତି, ସମୁଳୟ, 
ପର୍ଯ୍ୟାୟ, ବ୍ୟାଜୋକ୍ତି, ପରିକର, ଅନୁମାନ, ପରିସଂଖ୍ୟା, କାରଣମାଳା, ଅନ୍ୟୋନ୍ୟ, 
ଉତ୍ତର, ସାର, ସୃକ୍ଷ୍ମ ଅସଙ୍ଗତି, ବିଷମ, ସମ, ଅଧକ, ସମାଧ୍‌, ପ୍ରତ୍ୟନୀକ, ମିଳିତ, 
ଏକାବଳୀ, ସ୍ମରଣ, ଭ୍ରାନ୍ତିମାନ୍‌, ପ୍ରତୀପ, ସାମାନ୍ୟ, ବିଶେଷ, ତଦଗୁଣ-ଅତଦ୍ରଗୁଣ, 
ବ୍ୟାଘାତ ଆଦି । 

ମମ୍ମଟଙ୍କ ପରେ ରୁଯ୍ୟକ ଅଳଙ୍କାରସର୍ବସ୍ବଂରେ ବିଚିତ୍ର ଓ ବିକଳ୍ପ ନାମକ ନୃତନ 
ଅଳଙ୍କାରର ଉଦ୍ଭାବନ କରିବା ସହିତ ରୁଦ୍ରଟଙ୍କ ବାସ୍ତବ, ଉପମା, ଅତିଶୟ, ଶ୍ନେଷାଦିର 
ନୃତନ ବର୍ଗୀକରଣ କରିଥୁଲେ । ତାଙ୍କ ଆଲୋଚନାରେ ୧ ୦ଟି ଶବ୍ଦାଳଙ୍କାର ଓ ୭୫ଟି 
ଅର୍ଥାଳଙ୍କାରର ବିବେଚନା ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ସେ ଜଣେ ଅଳଙ୍କାରବାଦୀ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ 
ଥୁବାରୁ ଅଳଙ୍କାର ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ବିସ୍ତୃତ ଆଲୋଚନା କରିବାକୁ ସମର୍ଥ ହୋଇପାରିଛନ୍ତି । 


ଅଳଙ୍କାର ବିକାଶର ତୃତୀୟକାଳ ବା ଉତ୍ତରକାଳ ରୂପେ ତ୍ରୟୋଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରୁ 
ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମୟସୀମାକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ ।! ଏହି ସମୟରେ 
ଯେଉଁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଗଣ ଅଳଙ୍କାର ସମ୍ବନ୍ଧରେ ପାଣ୍ିତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ଜୟଦେବ, ବିଶ୍ଵନାଥ, ଦ୍ଵିତୀୟ ବାଗ୍‌ଭଟ୍ଟ, ଅସ୍ତୟ ଦୀକ୍ଷିତ, ପଣ୍ଡିତ ଜଗନ୍ନାଥ 
ଆଦିଙ୍କ ନାମ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ଜୟଦେବ ତାଙ୍କର ଚନ୍ଦ୍ରାଲୋକ” ଗ୍ରନ୍ରରେ ଆଠଟି 
ଶହ୍ଦାଳଙ୍କାର ଓ ୮୧ଟି ଅର୍ଥାଳଙ୍କାର ସମ୍ପଙ୍କରେ ବିସ୍ତୃତ ଆଲୋଚନା କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ମମ୍ମଟଙ୍କଦ୍ଵାରା ସ୍ଵୀକୃତ ସଙ୍କର, ସଂସୃଷ୍ଟି, ସୃକ୍ଷ୍ମାଦି ଅଳଙ୍କାରକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି 
ବିଶ୍ଵନାଥ ବାରଟି ଶହ୍ଦାଳଙ୍କାର, ୭ ୦ଟି ଅର୍ଥାଳଙ୍କାର ଓ ୭ଟି ରସବଦାଦି ଅଳଙ୍କାର — 
ଏହିପରି ୮୯ଟି ଅଳଙ୍କାରର ବିବେଚନା କରିଛନ୍ତି । ଏହି ୮୯ଟି ଅଳଙ୍କାର ମଧ୍ଯରୁ ୮୪ଟି 
ଅଳଙ୍କାର ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ଆଚାର୍ଯ୍ୟମାନଙ୍କଦ୍ଧାରା ସ୍ଵୀକୃତ ହୋଇଥୁବା ସମୟରେ ମାତ୍ର ୫ଟି 
ଅଳଙ୍କାର ନୂତନ ବୋଲି ଜଣାଯାଇଥାଏ । ଦ୍ଵିତୀୟ ବାଗ୍ଭଙ୍ଟ ତାଙ୍କ ' କାବ୍ୟାନୁଶାସନଂରେ 
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ଅନ୍ୟ” ଏବଂ ଅପର” ନାମକ ଦୁଇଟି ନବୀନ ଅଳଙ୍କାରର ଉଭଭାବନା କରିଛନ୍ତି । ଅସ୍ତୟ 
ଦୀକ୍ଷିତ ଜୟଦେବଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା ୧୭ଟି ନୂତନ ଅଳଙ୍କାରର ଉଭ୍ଭାବନା କରିଛନ୍ତି । ପଣ୍ଡିତରାଜ 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ 'ରସଗଙ୍ଗାଧରରେ ୧ ୮ ୦ଟି ଅଳଙ୍କାରର ବିବେଚନା କରାଯାଇଛି । ଏହିପରି 
ଭାବରେ ସଂସ୍କୃତ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଗଣ ଅଳଙ୍କାର ସମ୍ପର୍କରେ ସ୍ଵ ସ୍ଵ ଗ୍ରନ୍ଥମାନଙ୍କରେ ବିସ୍ତୃତ 
ଆଲୋଚନା ପ୍ରଦତ୍ତ କରିବା ସମୟରେ କେତେବେଳେ ଅଳଙ୍କାର କାବ୍ୟର ବାହ୍ୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ବିଧାୟକ ଭାବେ ବା ଅନ୍ୟ କେତେବେଳେ ଅନ୍ତଃସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବିଧାୟକରୂପେ ଆଲୋଚିତ 
ହୋଇଛି । 


ଅଳଙ୍କାରର ପରିଭାଷା ଓ ସ୍ଵରୂପ 

ସାଧାରଣତଃ ‘ଅଳଂ' ଏବଂ ‘କାର — ଏହି ଦୁଇଟି ଶବ୍ଦର ସଂଯୋଗରେ ଅଳଙ୍କାର 
ଶବ୍ଦ ଗଠିତ, ଯାହାର ଅର୍ଥ ଶୋଭାକାରକ ଉପକରଣ ! ସାଧାରଣ କଥନ ଅପେକ୍ଷା 
ଅଳଙ୍କାରଯୁକ୍ତ କଥନ ଅଧୁକ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ ଓ ମନୋହର ¦ ମାନବର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧରୁ 
ତଥା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଟଉପାସନା ପ୍ରଦୃତ୍ତିରୁହିଁ ଅଳଙ୍କାର ଜନ୍ମଲାଭ କରିଛି । ଶରୀରର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ବିଧାନରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଆଭୂଷଣର ଭୂମିକା ଯେପରି ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଭାଷାକୁ ସୁନ୍ଦର 
ତଥା ମନୋହର କରିବା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅଳଙ୍କାରର ଭୂମିକା ତତୋଧ୍‌କ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ । 
ଯେକୌଣସି ସ୍ରଷ୍ଟା ତା'ର ସୃଷ୍ଟିକୁ ସର୍ବଦା ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଓ ଚମକାରପୂର୍ଣ୍ଣ କରିବାର 
ଅଭିଳାଷ ପୋଷଣ କରିଥାଏ । ଏହି ରମଣୀୟତା ବା ଚମକ୍ରାରିତା କାବ୍ୟରେ ଅଳଙ୍କାର 
ଭାବରେ ପରିଗଣିତ | 

ମାନବର ଜନ୍ମ ସହିତ ଏହି ଅଳଙ୍କରଣ ପ୍ରବୃତ୍ତି ଓତ ପ୍ରୋତ ଭାବରେ ଜଡ଼ିତ । ମଣିଷ 
ନିଜର ଭାବକୁ ବ୍ୟକ୍ତ କରିବା ନିମିତ୍ତ ଭାଷାର ସହାୟତା ନେଇଥାଏ ଏବଂ ଭାଷା ସୁଶୋଭନ 
ତଥା ଚମଜ୍କାର ହେବାପାଇଁ ସାହାଯ୍ୟ ନେଇଥାଏ ଅଳଙ୍କାରର । ଭାବକୁ ଅଧୁକ ଆକର୍ଷଣୀୟ 
ଓ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ କରିବା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯା'ର ବିଶେଷ ଭୂମିକା ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ତାହା ହେଉଛି 
ଅଳଙ୍କାର । ସ୍ରଷ୍ଟାର ସୃଷ୍ଟିକୁ ଆକର୍ଷକ, ଚମକ୍ରାରପୂର୍ଣ୍ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟପରିପୂର୍ଣ୍ 
କରିବା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରୁଥିବାରୁ କାବ୍ୟରେ ଅଳଙ୍କାରର 
ସ୍ଥାନ ଯେ ମହତ୍ପୂର୍ଣ୍ଟ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ନ ପାରେ | 


ଅଳଙ୍କାରର ପରିଭାଷା ଓ ସ୍ଵରୂପ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ନାନା ମୁନିଙ୍କ ନାନା ମତ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇଥାଏ ! ବ୍ୟାକରଣଶାସ୍ତ୍ରରେ ଅଳଙ୍କାରର ପରିଭାଷା ଦିଆଯାଇ କୁହାଯାଇଛି, 
‘ଅଳଙ୍କରୋତି ଇତି ଅଳଙ୍କାରଃ” ଅର୍ଥାତ୍ଵ ଯାହା ସୁଶୋଭିତ କରେ, ତାହା ଅଳଙ୍କାର ! 
ଅନ୍ୟତ୍ର କୁହାଯାଇଛି ‘ ଅଳଙ୍କିୟତେ ଅନେନ ଇତି ଅଳଙ୍କାରଃ” — ଯାହାଦ୍ଵାରା ଶୋଭା 
ଲାଭ ହୋଇଥାଏ, ତାହା ଅଳଙ୍କାର | ଏହି ଦୁଇଟି ପରିଭାଷାରୁ ଗୋଟିଏ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବିଧାୟକ 
ଅର୍ଥ ପରିପ୍ରକାଶ କଲାବେଳେ ଅନ୍ୟଟି ସାଧନ ଭାବେ ଅଥବା ବାହ୍ୟସତ୍ତା ସଂସ୍ଥାପକ ସିଛି 
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ଭାବ ପ୍ରକାଶ କରୁଛନ୍ତି । ସେଥୁପାଇଁ ହିନ୍ଦୀସାହିତ୍ୟର ବିଶିଷ୍ଟ ଆଲୋଚକ ଡଃ ଓମ୍‌ପ୍ରକାଶ 
ଶର୍ମା ବ୍ୟାକରଣର ଏହି ଦୁଇଟି ପରିଭାଷା ସମ୍ପର୍କରେ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିବାକୁ ଯାଇ କହିଛନ୍ତି - 
“ ପହଲ ବର୍ଗ ମେଁ ଓହ ଅଳଂକୃତ ୟା ସୁଶୋଭିତ କରତେ ହେଁ ଇସ୍‌ ଅର୍ଥକା ବୋଧକ 
ଅଳଙ୍କାର ଶବ୍ଦ ବିଧୀୟକ ( କର୍ଗୃଭଵ) ପଦପର ଆସୀନ ଥା ର ଦୂସରେ ଅର୍ଥ ମୈ - 
ଇସ୍‌ସେ କାବ୍ୟ ଅଳଙ୍କୃତ ହୋତା ହେ - ସାଧନ ମାତ୍ର ବନା ଗୟା ହେ । ଦୋନୌ 
ଲକ୍ଷଣୌମେ ମହାନ୍‌ ଅନ୍ତର ହେ । ଅଳଙ୍କାର ଶବ୍ଦକୀ ଏକ ବ୍ରପୂଭ୍ତି 'ଅଳଙ୍କରଣମ୍‌ ଇତି 
ଅଳଙ୍କାରଃ' ଭୀ ହେ | ଇସ୍କେ ଅନୁସାର ଅଳଙ୍କାର ଏକ ସାଧନ ମାତ୍ର ଧର୍ମ ନ ରହକର 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଧର୍ମ ୟା ବ୍ୟାପାର ବନଗୟା ଜୋ କି କବି କେ କାବ୍ୟସମ୍ବନ୍ଧୀ ଉତ୍ତରଦାୟିତ୍ଵକା ଏକ 
ଅନୁପେକ୍ଷଣୀୟ ଅଙ୍ଗ ବନଜାତା ହେ । ଅଳଙ୍କାର କ୍ୟୌକି ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି କା ଏକ ରୋଚକ 
ପ୍ରକାର ହେ ଖିର କାବ୍ୟ ସ୍ଵୟଂ କବି କୀ ଅନୁଭୂତି କା ବାଙ୍ମୟ ଅଭିରୂପ ହେ ! ଅତଃ 
ଅଳଙ୍କାରକା ଉସ୍‌ମେ ଆବଶ୍ୟକ ମହତ୍ତ ସ୍ଥାପିତ ହୋ ଜାତା ହେ । ସମ୍ଭବତଃ 
ଅଳଙ୍କାରବାଦିୟୌ କୋ ୟହୀ ପକ୍ଷ ଅଭିପ୍ରେତ ଥା” ' ।୭ । ବ୍ୟାକରଣ ଶାସ୍ତ୍ର ପରିଭାଷା 
ଅନୁଯାୟୀ ଅଳଙ୍କାରକୁ କାବ୍ୟ -ଶୋଭାର ସାଧନଭାବେ ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇଛି । 

ଅଳଙ୍କାରବାଦୀଗଣ ଅଳଙ୍କାର” କୁ କାବ୍ୟର ମୂଳତତ୍ତ୍ର ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିବା ସଙ୍ଗେ 
ସଙ୍ଗେ ଏହାକୁ କାବ୍ୟର ଆମ୍ମା ରୂପେ ସ୍ଵୀକୃତି ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ମତବାଦର ପ୍ରଥମ 
ସମଥ୍ଥକ ଭାମହ ସେଥପାଇଁ କହିଥୂଲେ - 

“ନ କାନ୍ତମପି ନିଭୂଷଂ ବିଭାତି ବନିତାମୁଖମ୍‌' ( କାବ୍ୟାଳଙ୍କାର - ୧/୧୩) 

ଅର୍ଥାତ ଆଭୂଷଣରହିତ ସୁନ୍ଦରୀ ପ୍ରିୟାର ମୁଖ ତା'ର ପ୍ରିୟକୁ ମଧ୍ଯ ସୁନ୍ଦର ଲାଗି ନ 
ଥାଏ ¦ ଏହାଦ୍ଵାରା କାବ୍ୟରେ ସେ ଅଳଙ୍କାରର ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ସ୍ଵୀକାର କରିବା ସଙ୍ଗେ 
ସଙ୍ଗେ ତାହା କାବ୍ୟର ଆତ୍ମା ବୋଲି ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି 

ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଦଣ୍ଡୀ ଅଳଙ୍କାରକୁ କାବ୍ୟର ଶୋଭାକାରକ ଧର୍ମ ରୂପେ ବିବେଚନା କରି 
ଏହାର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ସୂଚିତ କରିଛନ୍ତି 

କାବ୍ୟ-ଶୋଭାକରାନ୍‌ ଧର୍ମାନଳଙ୍କାରାନ୍‌ ପ୍ରଚକ୍ଷତେ' ( କାବ୍ୟାଦର୍ଶ - ୨ / ୧) 


କାବ୍ୟଶୋଭା-ସମ୍ପାଦକ ଧର୍ମ ଭାବେ ସେ ଅଳଙ୍କାରକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ରସ ଭାବାଦିକୁ 
ମଧ୍ଯ ଏହାର ଅନ୍ତରୁକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ଏହାଦ୍ଵାରା ଦଣ୍ଡୀ ଅଳଙ୍କାରର ଅଙ୍ଗିତ୍ସ ସିଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି । 


ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ବାମନ ରୀତିବାଦୀ ହେଲେହେଁ କାବ୍ୟରେ ଅଳଙ୍କାରର ଭୂମିକାକୁ ଅସ୍ବୀକାର 
କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରୂପ ଅଳଙ୍କାରଦ୍ଵାରୀ କାବ୍ୟର ଉପାଦେୟତା ସିଦ୍ଧ ହୋଇଥାଏ 
ବୋଲି ମତ ପ୍ରଦାନ କରି କହିଛନ୍ତି - 

କାବ୍ୟଂ ଗ୍ରାହ୍ୟମଳଙ୍କାରାତବ ( କାବ୍ୟାଳଙ୍କାର ସୂତ୍ରବୃତ୍ତି - ୧/୧) 

ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟମଳଙ୍କାରଃ ( କାବ୍ୟାଳଙ୍କାର ସୃତ୍ରବୃତ୍ତି - ୧/୨) 
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99୨୬ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷି 


ରୀତିବାଦୀ ବାମନ “ଅଳଙ୍କାର” ଶବ୍ଦକୁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଚାଚକ ଅଥରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି 
ଏବଂ ତାହାକୁ କାବ୍ୟର ଅବିଭାଜ୍ୟ ଅଙ୍ଗରୂପେ ସ୍ଵୀକୃତି ଦେଇଛନ୍ତି । 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ରୁଦ୍ରଟ ଅଳଙ୍କାରବାଦୀ ଥୂବାରୁ ଏହାର ଯଥାର୍ଥ ବିବେଚନ କରିବାକୁ ଭୁଲି 
ନାହାନ୍ତି । ସେ ରସ, ଭାବ ଆଦିକୁ ରସବତ୍‌, ପ୍ରେୟସ୍‌ ଆଦି ଅଳଙ୍କାର ମଧ୍ଯରେ ଅନ୍ତଦୁକ୍ତ 
କରି ଅଳଙ୍କାରର ଅଙ୍ଗିତ୍ଵକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି 
“ ଅଗ୍ନିପୁରୀଣ”ରେ “କାବ୍ୟର ଶୋଭାକାରକ ଧର୍ମକୁ ଅଳଙ୍କାର ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇଛି । ୮ । 
ଧ୍ବନିବାଦୀ ଆନନ୍ଦବର୍ଵନ ଅଳଙ୍କାରକୁ କାବ୍ୟର ବାହ୍ୟଶୋଭା “ବିଧାୟକ ଧର୍ମ ଭାବରେ 
ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ରସାଦିର ଅଙ୍ଗ ରୂପେ କାବ୍ୟରେ ଅଳଙ୍କାରର ପ୍ରୟୋଗ 
ହେଚା ଉଚିତ । ସେଥୁପାଇଁ ସେ କହିଥୂଲେ - 
ବିବକ୍ଷା ତଦୃପରତ୍ତେନ ନାଙ୍ଗିତ୍ଵେନ କଦାଚନ' (ଧୃନ୍ୟାଲୋକ - ୨/୧୯) 
ବକ୍ରୋଲ୍ତିସମ୍ପଦାୟର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା ଆଚାର୍ଯ୍ୟ କୁନ୍ତକ ଅଳଙ୍କାରକୁ କାବ୍ୟର ଅବିଭାଜ୍ୟ 
ଅଙ୍ଗ ରୂପେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ଅଳଙ୍କାର କାବ୍ୟର ଏକ ନିତ୍ୟ ଅଙ୍ଗ | 
ଅଳଙ୍କାର ବ୍ୟତିରେକେ କାବ୍ୟ କାବ୍ୟପଦବାଚ୍ୟ ହେବା ଅସମ୍ଭବ । ସେଥୁପାଇଁ ସେ 
ସ୍ତଷ୍ଟୋକ୍ତି କରିଥୁଲେ - 
ଅଳଙ୍କୁ ତିରଳଂକାର୍ଯ୍ୟମପୋଷ୍ତତ୍ୟ ବିବେଚ୍ୟତେ 
ତଦୃପାୟତୟା ତତ୍ସଂ ସାଳଙ୍କାରସ୍ୟ କାବ୍ୟତା ।( ବକ୍ତୋକ୍ତି ଜୀବିତ - ୧/୬ ) 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ମମ୍ମଟ ରସବାଦୀ ଥୂବାରୁ ଅଳଙ୍କାର ଅପେକ୍ଷା ରସ ଉପରେ ଅଧୁକ ଗୁରୁତ୍ବ 
ପ୍ରଦାନ କରିଥୁଲେ | ତଥାପି କାବ୍ୟରେ ଅଳଙ୍କାରର ବିଶେଷ ଭୂମିକାକୁ ଅସ୍ବୀକାର କରିପାରି 
ନ ଥୁଲେ ! ସେ ଅଳଙ୍କାରକୁ ହାର, କୁଣ୍ଡଳାଦି ପରି କାବ୍ୟର ବାହ୍ୟ ଉପକରଣ ଭାବରେ 
ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ | ତାଙ୍କ ମତରେ ରସକୁ ପରିପୁଷ୍ଟ କରିବା ଅଳଙ୍କାରର ବିଶିଷ୍ଟ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ - 
ଉପକୃର୍ବନ୍ତି ତଂ ସନ୍ତଂ ଯେଙ୍ଗଦ୍ଧାରେଣ ଜାତୃଚିତବ 
ହାରାଦିବଦଳଙ୍କାରାସ୍ତେ ନୁପ୍ରାସୋପମାଦୟଃ ( କାବ୍ୟପ୍ରକାଶ - ୮/୬୭) 
ଏହା ସତ୍ତ୍ବେ ସେ  ଅନଳଙ୍କତିଃ ପୁନଃ କ୍ଵାପି' ବାକ୍ୟ ମାଧ୍ଯମରେ କାବ୍ୟରେ ଅଳଙ୍କାରର 
ଯଥାର୍ଥ ଭୂମିକା ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚିତ କରିଛନ୍ତି । 
ଜୟଦେବ ତାଙ୍କ 'ଚନ୍ଦ୍ରାଲୋକ”ରେ ଅଳଙ୍କାରକୁ ଯଥାଥଥ ମହତ୍ତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି 
ତାଙ୍କ ମତରେ ଅଳଙ୍କାରଶୂନ୍ୟ କାବ୍ୟତ୍ଵ ଯେଉଁ ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ଵୀକାର କରିପାରେ, ଅଗ୍ନିରେ 
ଶୀତଳତାକୁ ସେ ବା କାହିଁକି ସ୍ଵୀକାର ନ କରିବ ? ତାଙ୍କ ମତାନୁଯାୟୀ ଅଗ୍ନିରେ ଉତ୍ପତୀ 
ଯେପରି ସ୍ଵୀକାର୍ଯ୍ୟ, କାବ୍ୟରେ ଅଳଙ୍କାର ମଧ୍ଯ ଅନୁରୂପଭାବେ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ 
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ଅଳଙ୍କାରବାଦ ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ ୨୨୭ 


ଅଙ୍ଗୀକରୋତି ଯଃ କାବ୍ୟଂ ଶହ୍ଦାର୍ଥାବନଳଙ୍କତି 
ଅସୌ ନ ମନ୍ୟତେ କସ୍ମାଦନୁଷ୍ଣମନଳଂକୃତି ( ଚନ୍ଦ୍ରାଲୋକ - ୧/୮) 


ପଣ୍ଡିତ ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜ “ସାହିତ୍ୟଦର୍ପଣ”ରେ ଅଳଙ୍କାର ସମ୍ପର୍କରେ ମତପ୍ରଦାନ 
କରି କହିଛନ୍ତି, ମନୁଷ୍ୟ ଶରୀରର ଶୋଭାବର୍ବକ ଅଙ୍ଗଦ ( କଙ୍କଣ ଓ ବାଜୁବନ୍ଧ ) ପରି 
ଶବ୍ଦାଥଶରୀର କାବ୍ୟର, ଶହାର୍ଥର ଅତିଶୟ ଶୋଭାବର୍ଵକ ଏବଂ କାବ୍ୟର ଆମତ୍ମସ୍ଥାନୀୟ 
ରସର ଉପକାରକ ଅସ୍ଥିର ଧର୍ମକୁ ଅଳଙ୍କାର କୁହାଯାଇଥାଏ - 
ଶହ୍ଦାଥ ୟୋରସ୍ଥିରୀ ଯେ ଧର୍ମାଃ ଶୋଭାତିଶାୟିନଃ 
ରସାଦୀନୁପକୁର୍ବନ୍ତୋ ଳଂକାରାସ୍ତେଙ୍ଗଦାଦିବତଵ ( ୧୦/୧) 
ବିଶ୍ଵନାଥ ଅଳଙ୍କାରକୁ ଶବ୍ଦ ଏବଂ ଅର୍ଥର ଅସ୍ଥିର ଧର୍ମ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରି ରସର 
ଉପକାରକ ଭାବେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । 


ଏହିପରି ଆଚାର୍ଯ୍ୟମାନଙ୍କଦ୍ଵାରା ଅଳଙ୍କାର କେତେବେଳେ କାବ୍ୟର ଆତ୍ମା ରୂପେ 
ସ୍ଵୀକୃତି ଲାଭ କରିଛି ତ, ଅନ୍ଯ କେତେବେଳେ ତା'ର ଅଙ୍ଗ ରୂପେ ଅଥବା ଅଙ୍ଗର 
ଶୋଭାବର୍ବକ ଭାବେ ସ୍ଵୀକୃତି ପାଇଛି | ମାତ୍ର ଏକଥା ସତ୍ୟ, ଅଳଙ୍କାର କଦାପି ଶୋଭାର 
ଉତ୍ପାଦକ ହୋଇ ନ ପାରେ ! ଯଥାଥରେ ଡଃ ଶ୍ରୀ ଜୟମନ୍ତ ମିଶ୍ର କହିଛନ୍ତି - ˆ ଅଳଙ୍କାର 
ଶୋଭା କା ଉତ୍ପାଦକ ନହୀ ହୋତା, ଅପି ତୁ ବିଦ୍ୟମାନ ହୀ ଶୋଭା କା ଉକ୍ସର୍ଷକ ମାତ୍ର 
ହୋତା ହେ । ଇସ୍‌ ତରହ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ବାମନ କା ଭୀ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ କୋ ଅଳଙ୍କାର କହନେସେ 
ଗୁଣାତିଶୟହେତୁ' କୋ ଅଳଙ୍କାରକହନା ଅଧକ ସଙ୍ଗତ ହେ ! କ୍ୟୋକି ' ଅଳଂକୃତିଃ 
ଅଳଙ୍କାରଃ ! ୟହାଁ ଭାବ ପ୍ରତ୍ୟୟାନ୍ତ ଅଳଙ୍କାର ଶହ୍ଦ ସେ ଭୀ 'ପାକ' ଇତ୍ୟାଦି ଶହ୍ଦ କୀ 
ତରହ ବସ୍ତୁତଃ ଭାବ ହୀ ପ୍ରତୀତ ହୋତା ହେ । ଏସୀ ସ୍ଥିତି ମେ ଅଳଙ୍କାର କୋ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
କା ପର୍ଯ୍ୟାୟ ମାନ୍ନା ଭୀ ଅସଙ୍ଗତ ହେ ? !୯ । 

ବାସ୍ତବ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବିଚାର କଲେ ଅଳଙ୍କାରଦ୍ଵାରା କୌଣସି ନୂତନ ଶୋଭା ବା 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ନ ଥାଏ, ବରଂ ଏହାଦ୍ଵାରା ଶୋଭା ବୃଦ୍ଧିଲାଭ କରିଥାଏ । ଅଳଙ୍କାର 
ଦ୍ଵାରା ଭୂଷିତା ରମଣୀ ଆଖୁକୁ ସୁନ୍ଦର ଦେଖାଯିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ତା 'ର ଶୋଭା ଅଭିବୃଦ୍ଧିର 
ଯେପରି କାରଣ ହୋଇଥାଏ, ଅଥଚ ତା” ଶରୀରରେ କୌଣସି ନୂତନ ଶୋଭା ସୃ୍ଷି 
କରିପାରି ନ ଥାଏ: ଅନୁରୂପ କାବ୍ୟରେ ସଂଯୋଜିତ ଅଳଙ୍କାର ତା'ର ବାହ୍ୟ ଶୋଭା 
ବିଧାନରେ ସହାୟତା କରିଥାଏ; ମାତ୍ର ଚମକ୍ରାରର କାରଣ ହୋଇ ନ ପାରେ । 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତି-କବିଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଅଳଙ୍କାର 
ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକବିଗଣ ସଂସ୍କୃତ ଆଚାର୍ଯ୍ୟମାନଙ୍କୁ ଅନୁସରଣପୂର୍ବକ କାବ୍ୟରେ ଅଳଙ୍କାର 


ସଂଯୋଜନ କରିଥଲେହେଁ, ଏହା ମୁଖ୍ୟତଃ କାବ୍ୟାଙ୍ଗନାର ବାହ୍ୟଶୋଭା ବିଧାୟକ ଧର୍ମ 
ଭାବରେ ପରିଗୃହୀତ ହୋଇଥୁବା ପରି ମନେ ହୋଇଥାଏ । ଏକଥା ସତ୍ୟ, ରୀତିଯୁଗୀୟ 
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କାବ୍ୟରୁ ଅଳଙ୍କାରକୁ ବାଦ୍ଵ ଦେଲେ କାବ୍ୟ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅନ୍ତଃସାରଶୂନ୍ୟ ହୋଇଯିବ । ଏହି 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ପରି ଆଲୋଚକଗଣ ରୀତିଯୁଗକୁ ଅଳଙ୍କାରଯୁଗ ନାମରେ 
ନାମିତ କରିବାକୁ ଶ୍ରେୟସ୍କର ମଣିଛନ୍ତି । ଶବ୍ଦାଳଙ୍କାର ତଥା ଅର୍ଥାଳଙ୍କାରର ବହୁଳ 
ପ୍ରୟୋଗରେ ଏହିଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟ ଯେ ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇପଡ଼ିଛି, ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ 
ନ ପାରେ । କେବଳ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ନୁହେଁ, ସାମସମୟିକ ସମଗ୍ର ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଏହି ଅଳଙ୍କରଣ - ପ୍ରବୃତ୍ତି ପ୍ରତ୍ୟେକ କବିଙ୍କୁ ଆତ୍ମହରା କରିଥଲା ! ବିଭିନ୍ନ ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରୟୋଗ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ କବି ନିଜର ମାନସିକ କସରତ ଦେଖାଇ ପାଠକମାନଙ୍କୁ ଚମକ୍କୃତ କରିଛନ୍ତି । 
ରୀତିଯୁଗୀୟ ବିଭିନ୍ନ କବିଙ୍କ ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ରତିରୁ ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରତି କବିମାନସର ଦୁର୍ବଳତା 
ବେଶ୍‌ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇପଡ଼ିଥାଏ, ଯଥା - 
୧. କର୍ଣ୍ଣରେ କୁଣ୍ଡଳ ହେଉଥ୍‌ବ ଦୋଳାୟିତ 

କଲେ ତା ଦର୍ଶନ ନୋହେ କେଉଁ ସୁଖ ଜାତ ( ରସକଲ୍ଲୋଳ ୭/୩୭ ) 
୨. ମୃର୍ଭିମନ୍ତ କରି ମୃଦୁ ଗୀତ ବିଚାରଇ 

ଏଣୁ କରିଥ୍‌ବ ଅଳଙ୍କାରଯୁକ୍ତ ହୋଇ ( ଲାବଣ୍ୟବତୀ - ୧/୭ ) 
୩. ରୂପକ, ଯମକ, ଆଶୟ, ବିରୋଧ, ଶ୍ଲେଷ ଛଳେ ଗୀତ ନିପୁଣ ( ରସିକ ହାରାବଳୀ - 

୧୫/୨୦) 
୪. ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସୁଭଦ୍ରାପରିଣୟ” କାବ୍ୟର ୧ମ ଛାନ୍ଦର ୧୬ ପଦରୁ ୨୧ ପଦ ମଧ୍ଯରେ 

ବିଭିନ୍ନ ଅଳଙ୍କାରର ସୂଚନା ରହିଛି । 
୫. ବିଚାରଇ ମୂର୍ଭିମନ୍ତ କରି ଚାରୁ ଗୀତ 

ଏଣୁ କରି ହୋଇଥୁୂବ ଅଳଙ୍କାରଯୁକ୍ତ । ( ଲାବଣ୍ୟନିଧବ - ନଳିନାକ୍ଷ ମର୍ଦରାଜ- ୧/୯) 
୬. ରସେ ଅଳଙ୍କାରହୀନେ ରସବାଣୀ ଶୋଭା 

ଅଳଙ୍କାର ଥୁଲେ କାଷ୍ଠ -ପିତୁଳିକି ଲୋଭା ଯେ (ଲାବଣ୍ୟ ଲୀଳାବତୀ - ୧/୯) 
୭. ହେବ ଏ ବନିତା ନିତାନ୍ତରେ ମୋ ବନିତା 

ନାନାଳଙ୍କାର କାରଣରେ ସୁମଣ୍ଡିତା ( ବ୍ରଜବିହାର - କୃପାସିନ୍ଧ - ୧ମ ଛାନ୍ଦ ) 
୮. ଶବ୍ଦ ବ୍ୟାକରଣ ଅଳଙ୍କାର ଆଗମ ( ପ୍ରେମଚିନ୍ତାମଣି - ଅଭିମନୁୟ - ୧/୪୦) 

ଅଳଙ୍କାର ସମ୍ଚନ୍ଧରେ ଏହିପରି ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟକାରଗଣ ବାରମ୍ବାର ଉଲ୍ଲେଖ 
କରିଥୁଲେହେଁ କୌଣସି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅଳଙ୍କାରକୁ କାବ୍ୟର ଆମ୍ମା ରୂପେ ସ୍ଵୀକାର କରି 
ନାହାନ୍ତି: ଅଥଚ ଅଳଙ୍କରଣପ୍ରିୟତାକୁ ପରିତ୍ୟାଗ କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । ଅଳଙ୍କାରବିହୀନ 
କାବ୍ୟ ରୀତି ଯୁଗୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ବିରଳ । ଯେଉଁ କବି ଯେତେ ପରିମାଣରେ ସ୍ଵକାବ୍ୟରେ 
ଅଳଙ୍କାର-ସଂଯୋଜନା କରିପାରୁଥୂଲେ, ସେ କବି ସେତେ ପରିମାଣରେ ନିଜକୁ 
ଗୌରବାନ୍ଧିତ ମନେ କରୁଥଲେ ! କାବ୍ୟ ଥୁଲା ଅଳଙ୍କାର ସୁଶୋଭିତା ସୁନ୍ଦରୀ ରମଣୀ 
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ସଦୃଶ । ଅଳଙ୍କାରର ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରତ୍ୟେକ କବି ଉପଲବ୍ଧି କରିଥୁବାରୁ କାବ୍ୟରେ ବିବିଧ 
ଅଳଙ୍କାରର ସ୍ଵାଧୀନ ବିଚରଣ ଥୁଲା । ଯଥାର୍ଥରେ ଡଃ ସୁଦର୍ଶନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ କହିଛନ୍ତି - 
“ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟକାରମାନେ ନୀତିଗତଭାବେ ଅଳଙ୍କାରକୁ କାବ୍ୟର ଆଭୂଷଣ ରୂପେ 
ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଥୂଲେହେଁ ବାସ୍ତବ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାକୁ କାବ୍ୟର ସର୍ବସ୍ବ ବୋଲି ପ୍ରତିପାଦନ 
କରି ଯାଇଛନ୍ତି । ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟର କେତୋଟି ବିଷୟ-ନିଷ୍ଠ କାବ୍ୟକୁ ବାଦ୍ଧ ଦେଲେ 
ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ କାବ୍ୟରେ ଆମେ ଏହି ଅଳଙ୍କାରରହିଁ ଗଭୀର ଝଙ୍କାର ଶୁଣିବାକୁ 
ପାଇଥାଉଁ” । ୧୦ । ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରତି ଥୁବା ସ୍ଵାଭାବିକ ଦୁର୍ବଳତାର ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା 
ଓଡ଼ିଆ ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟରେ ଉପଲବ୍ଧ ହୋଇଥାଏ | 


ଅଳଙ୍କାରର ବିଭାଗୀକରଣ ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ 


ଯାହାଦ୍ଵାରା କାବ୍ୟ ସୁଶୋଭନ ଓ ଅଳଙ୍କୃତ ହୋଇଥାଏ, ତାହା ଅଳଙ୍କାର ପଦବାଚ୍ୟ ! 
ସଂସ୍କୃତ ଅଳଙ୍କାରଶାସ୍ତ୍ରମାନଙ୍କରେ ଅଳଙ୍କାରକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ତିନି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଛି, 
ଯଥା - ଶବ୍ଦାଳଙ୍କାର, ଅର୍ଥାଳଙ୍କାର ଓ ଉଭୟାଳଙ୍କାର । ଶବ୍ଦ ପରିବୃତ୍ତିଂସହ ହେଲେ 
ଅର୍ଥାଳଙ୍କାର, ଶବ୍ଦ ପରିବୃଭି- ଅସହ ହେଲେ ଶହ୍ଦାଳଙ୍କାର, ଉଭୟ ହେଲେ ଉଭୟାଳଙ୍କାର 
ହୋଇଥାଏ । ଅନ୍ୟ ଭାବରେ କହିଲେ ଯେଉଁ ଅଳଙ୍କାରଦ୍ଧାରା ଶବ୍ଦରେ ଚମତ୍ଵକାରିତା 
ଉତ୍ପନ୍ନ ହୋଇଥାଏ, ତାହାକୁ ଶବ୍ଦାଳଙ୍କାର, ଯାହା ଅର୍ଥର ସୁନ୍ଦରତା ବୃଦ୍ଧି କରିଥାଏ, ତାହା 
ଅର୍ଥାଳଙ୍କାର ଏବଂ ଯାହାଦ୍ଵାରା ଶବ୍ଦ ଏବଂ ଅର୍ଥ ଉଭୟର ଶୋଭା ବା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବୃଦ୍ଧି 
ପାଇଥାଏ, ତାହାକୁ ଉଭୟାଳିଙ୍କାର କୁହାଯାଇଥାଏ | ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟର ବିଶିଷ୍ଟ ଆଲୋଚକ 
ଡଃ କୁନ୍ଦନଲାଲ ଜୈନ ଅଳଙ୍କାରର ଏହି ଶ୍ରେଣୀ -ବିଭାଜନ ' ଅନ୍ୟବ୍ୟତିରେକ ର ସିଦ୍ଧାନ୍ତ 
ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ବୋଲି ମତ ପ୍ରଦାନ କରିଥାନ୍ତି ।୧୧ । 

ଅଳଙ୍କାରଶାସ୍ତ୍ରରେ ଅଳଙ୍କାରର ବିବିଧ ବିଭାଗୀକରଣ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । 
ବିଶେଷ ଭାବରେ ଭାମହ, ଉଦ୍‌ଭଟ୍ଟ, ରୁଦ୍ରଟ, ରୁଯ୍ୟକ, ବିଦ୍ୟାଧର ଏବଂ ବିଦ୍ୟାନାଥ 
ଆଦି ଏହି ବିଭାଗୀକରଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନିଜର ମୌଳିକତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । ଉଦ୍‌ଭଟ୍ଟ 
ବିଷୟାନୁସାରେ ଅଳଙ୍କାରର ଛଅଟି ବର୍ଗ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା - 

ପ୍ରଥମ ବର୍ଗ - ଏଥୁରେ ଆଠଟି ଅଳଙ୍କାର ରହିଛି, ଯଥା ପୂନରୁକ୍ତବଦାଭାସ, ଚ୍ଛେକ, 
ବତି, ଲାଟ ଅନୁପ୍ରାସଟ ଦୀପକ, ଉପମା, ପ୍ରତିବସ୍ତୁପମା ( ଚାରୋଟି ଶବ୍ଦାଳଙ୍କାର ଓ 
ଚାରୋଟି ଅର୍ଥାଳଙ୍କାର } | 

ଦ୍ଵିତୀୟ ବର୍ଗ - ଏଥୁରେ ନଅଟି ଅଳଙ୍କାର ରହିଛି - ଆକ୍ଷେପ, ଅ୍ଥାନ୍ତରନ୍ୟାସ, 
ବ୍ୟତିରେକ, ବିଭାବନା, ସମାସୋକ୍ତି, ଅତିଶୟୋକ୍ତି, ଯଥାସଂଖ୍ୟ, ଉଦ୍ବପ୍ରେକ୍ଷା, ସୁଭାବୋକ୍ରି ! 

ତୃତୀୟ ବର୍ଗ - ଏଥୁରେ ମାତ୍ର ତିନୋଟି ଅଳଙ୍କାର ରହିଛି - ଯଥାସଂଖ୍ୟ, ଉତଦ୍ବପ୍ରେକ୍ଷା 
ଓ ସ୍ଵଭାବୋକ୍ି । 
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୨୩୦ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷି 


ଚତୁର୍ଥ ବର୍ଗ - ଏଥୁରେ ସାତୋଟି ଅଳଙ୍କାର ଅଛି - ପ୍ରେୟସ୍‌, ରସବଦ୍‌, ଉର୍ଜସ୍ବୀ, 
ପର୍ଯ୍ୟାୟୋକ୍ତି, ସମାହିତ, ଉଦାଉ୍ତ, ଶିଷ୍ଟ ! 

ପଞ୍ଚମ ବର୍ଗ - ଏଥିରେ ଏଗାରଟି ଅଳଙ୍କାର ସ୍ଥାନ ପାଇଛି - ଅପହୁ,ତି, ବିଶେଷୋକ୍ି, 
ବିରୋଧ, ତୃଲ୍ଯଯୋଗିତା, ଅପ୍ରସ୍ତୁତପ୍ରଶଂସା, ବ୍ୟାଜସୁୁତି, ନିଦର୍ଶନା, ସଙ୍କର, 
ଉପମେୟୋପମା, ସହୋକ୍ତି, ପରିବୃଭି । 

ଷଷ୍ଠ ବର୍ଗ - ଏଥିରେ ପାଞ୍ଚୋଟି ଅଳଙ୍କାର ଅଛି - ସନ୍ଦେହ, ଅନନ୍ୟ, ସଂସୃଷ୍ଚି, 
ଭାବିକ, କାବ୍ୟଲିଙ୍ଗ । ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ମଲ୍ଲିନାଥ ତାଙ୍କର ପୂର୍ବବର୍ତୀ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ରୁଯ୍ୟକ ଏବଂ 
ବିଦ୍ୟାଧରଙ୍କ ବର୍ଗୀକରଣକୁ ଅଧ୍ଯୟନପୂର୍ବକ ତା'ର ଏକ ସମନ୍ବିତ ବର୍ଗୀକରଣ କରିଛନ୍ତି । 
ତାହା ହେଲା - 
୧. ସାଦ୍ରଶ୍ଯମୂଳକ ଅଳଙ୍କାର 

( କ) ଭେଦାଭେଦ ପ୍ରଧାନ - ଉପମା, ଉପମେୟୋପମା, ଅନନ୍ୟ ଏବଂ ସ୍ମରଣ । 

( ଖ) ଅଭେଦ ପ୍ରଧାନ - କିଛି ନାହିଁ । 

( ଗ ) ଆରୋପ ମୂଳକ - ରୂପକ. ପରିଣାମ, ସନ୍ଦେହ, ଭରାନ୍ତିମାନ୍‌, ଉଲେ୍ଖ, ଅପହୁତି । 

(ଘ) ଅଧ୍ୟବସାୟ ମୂଳକ ଉଦ୍ବପ୍ରେକ୍ଷା ଓ ଅତିଶୟୋକ୍ତି । 
୨. ଓପମ୍ଯ ମୂଳକ ଅଳଙ୍କାର 

(କ) ପଦାର୍ଥଗତ - ତୁଲ୍ଯଯୋଗିତା ତଥା ଦୀପକ ! 

(ଖ) ବାକ୍ୟାର୍ଥଗତ - ପ୍ରତିବସ୍ତୁପମା, ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଓ ନିଦର୍ଶନା 

(ଗ ) ଭେଦପ୍ରଧାନ - ବ୍ୟତିରେକ, ସହୋଲ୍ତି ତଥା ବିନୋକ୍ରି । 

(ଘ) ବିଶେଷଣ ବିଛିଭି - ପରିକର, ସମାସୋ୍ି । 

(ଡ ) ବିଶେଷ୍ୟ ବିଛିଭି - ପରିକରାଙ୍କୁର | 

( ଚ ) ବିଶେଷଣ ବିଶେଷ୍ୟ ବିଚ୍ଦିଭି - ଶ୍ଲେଷ । 

(ଛ) ଅପ୍ରସ୍ତୁତ ପ୍ରଶଂସା - ଅଥାନ୍ତରନ୍ୟାସ, ପର୍ଯ୍ୟାୟୋକ୍ତି, ବ୍ୟାଜସ୍ତୁତି, ଆକ୍ଷେପ ! 
୩. ବିରୋଧଗର୍ଭମୂଳକ ଅଳଙ୍କାର - ବିରୋଧ, ବିଭାବନା, ବିଶେଷୋକ୍ତି, ଚିତ୍ର, ଅସଙ୍ଗତି 

ଓ ବିଷମ | 
୪. ଶୃଙ୍ଖଳାମୂଳକ ଅଳଙ୍କାର - କାରଣମାଳା, ଏକାବଳୀ, କାବ୍ୟଲିଙ୍ଗ ଓ ସାର | 
୫. ନ୍ଯାୟମୂଳକ ଅଳଙ୍କାର 

(କ) ତର୍କ ନ୍ୟାୟମୂଳକ - କାବ୍ୟଲିଙ୍ଗ, ଅନୁମାନ 

(ଖ ) ବାକ୍ୟ ନ୍ୟାୟମୂଳକ - ଯଥାସଂଖ୍ୟ, ପର୍ଯ୍ୟାୟ, ବିକଳ, ଅର୍ଥାପରି, ସମୁଜଳୟ 

(ଗ ) ଲୋକ ନ୍ୟାୟମୂଳକ - ପ୍ରତ୍ୟନୀକ, ପ୍ରତୀପ, ସମାଧ୍‌, ସମ, ଉଦାଇ୍ 
୬. ଗୃଢ଼ାର୍ଥ ପ୍ରତୀତିମୂଳକ ଅଳଙ୍କାର - ସୃକ୍ଷୁ, ବ୍ୟାଜୋକ୍ତି, ବକ୍ରୋକ୍ତି, ଗୃଢ଼ୋକ୍ତି, ଯୁଲି, 

ଭାବିକ ଓ ବିବୃତୋକ୍ତି । 
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ଅଳଙ୍କାରବାଦ ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ ୨୩୧ 


ବିଦ୍ୟାଧରଙ୍କ ପରେ ବିଦ୍ୟାନାଥ, ରୁଦ୍ରଟ, ରୁଯ୍ୟକ ଏବଂ ବିଦ୍ୟାଧରଙ୍କ ବର୍ଗୀକରଣର 
ଅଧ୍ୟୟନ କରି ଅର୍ଥାଳଙ୍କାରକୁ ଚାରୋଟି ବର୍ଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ସୂକ୍ଷ୍ମ ରୂପରେ ସେ 
ନଅଟି ବର୍ଗକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି ପ୍ରମୁଖ ୪ଟି ବର୍ଗ ହେଲା - 


୧. ପ୍ରତୀୟମାନ ବସ୍ତୁଗତ, ୨. ପ୍ରତୀୟମାନୌପମ୍ୟ, ୩. ପ୍ରତୀୟମାନ ରସ 
ଭାବଵାଦିକ, ୪. ଅସ୍ତୁଟ ପ୍ରତୀୟମାନ । 


ଅବାନ୍ତର ବିଭାଗ 


୧. ସାଧର୍ମ୍ୟମୂଳକ, ଭେଦପ୍ରଧାନ, ଅଭେଦପ୍ରଧାନ, ଭେଦାଭେ ଦପ୍ରଧାନ । 
୨. ଅଧ୍ଯୟବସାୟମୂଳକ । ୩. ବିରେୋଧମୂଳକ । ୪. ବାକ୍ୟନ୍ୟାୟମୂଳକ । 
୫. ଲୋକବ୍ୟବହାରମୂଳକ । ୬. ତର୍କନ୍ୟାୟମୂଳକ । ୭. ଶୃଙ୍ଖଳାଵୈ ଚିତ୍ର୍ୟମୂଳକ ! 
୮. ଅପହୁବମୂଳକ । ୯. ବିଶେଷଣ ବୈଚିତ୍ୁମୂଳକ ।୧୨ । 


ଅବଶ୍ୟ ଉପରୋକ୍ତ ତର୍କପୂର୍ଣ୍ଣ ବର୍ଗୀକରଣକୁ ସ୍ବ ୟଂସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ 
ନ ପାରେ । କାରଣ ଅଳଙ୍କାରର ସୃକ୍ଷ୍ମ ବିଶ୍ଲେଷଣ କଲେ ଏହାର ଅନ୍ୟ କେତୋଟି ବର୍ଗୀକରଣ 
ମଧ୍ଯ ହୋଇପାରିବ । ତେବେ ଏକଥା ସତ୍ୟ, ଉପରୋକ୍ତ ସମସ୍ତ ବର୍ଗୀକରଣୀକୃତ ଅଳଙ୍କାର 
ଶହ୍ଦାଳଙ୍କାର, ଅର୍ଥାଳଙ୍କାର ଓ ଉଭୟାଳଙ୍କାର ଅନ୍ତଭୁକ୍ତ । 

ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଦୁଇ ପ୍ରକାର ଅଳଙ୍କାର, ଯଥା- ଶବଦାଳଙ୍କାର 
ଏବଂ ଅର୍ଥାଳଙ୍କାର ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ । ସଂସ୍କୃତର ଉଭୟାଳଙ୍କାର ଏହି ଦୁଇ ଅଳଙ୍କାର 
ଅନ୍ତର୍ୁକ୍ତ ହୋଇଥୁବାରୁ ତା'ର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବିଭାଜନର ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁଭୂତ ହୋଇ ନ ଥାଏ । 


ଶବ୍ଦାଳଙ୍କାର 

ସାଧାରଣତଃ ଶବ୍ଦର ଚମକ୍ରାରିତା ପ୍ରତିପାଦନ କରିବା ଶବ୍ଦାଳଙ୍କାରର ଲକ୍ଷ୍ୟ | ଭାଷାର 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୃବ୍ଧି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ଅଳଙ୍କାରର ବିଶେଷ ଭୂମିକା ରହିଛି । ବର୍ଣ୍ଣ ଏବଂ ଶବ୍ଦରେ 
ଧ୍ଵନ୍ୟାତ୍ପକତା, ଲୟ, ସଙ୍ଗୀତାତ୍ମକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସମତା ତଥା ଶବ୍ଦରେ ଚାରୁତ୍ସ ଏବଂ 
ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶହ୍ଦାଳଙ୍କାର ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ । ଅଳଙ୍କାରଶାସ୍ତରରେ 
ଶବ୍ଦାଳଙ୍କାରର ବହୁ ବିଭାଗ ଓ ଉପବିଭାଗ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ସେହି ବିଭାଗଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରୁ 
ଅନୁପ୍ରାସ, ଯମକ, ଶ୍ଵଲେଷ, ପୁନରୁକ୍ତବଦାଭାସ, ବକ୍ତୋକ୍ତି, ଚିତ୍ର ଆଦି ମୁଖ୍ୟ । ଓଡ଼ିଆ 
ରୀତିକାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ ଉପରୋକ୍ତ ଅଳଙ୍କାରର ବହୁଳ ପ୍ରୟୋଗ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଲେହେଁ 
ଗ୍ରନ୍ତର କଳେବର ଦ୍ରଷ୍ଟିରୁ ମାତ୍ର ଗୋଟିଏ ଦୁଇଟି ଉଦାହରଣ ପ୍ରଦତ୍ତ କରାଗଲା ! 


ଅନୁପ୍ରାସ 
ଏକ ପ୍ରକାର ବ୍ୟଞ୍ଜନ ବର୍ଣ୍ଣର ବାରମ୍ବାର ଆବୃଭିକୁ ଅନୁପ୍ରାସ କୁହାଯାଏ । ବର୍ଣ୍ଣମାତ୍ରର 
ସାଦୃଶ୍ୟ (ଶବସାମ୍ୟ ) ହିଁ ଅନୁପ୍ରାସ । ସ୍ଵର ସାମ୍ୟ ନ ଥଲେ ଶହସାମ୍ୟ ( ବ୍ୟଞ୍ଜନ ସାମ୍ୟ ) 
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୨୩୨ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷି 


ଥୁଲେ ଅନୁପ୍ରାସ ଅଳଙ୍କାର ହୋଇପାରିବ । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ସାହିତ୍ୟଦର୍ପଣ ତଥା 
କାବ୍ୟପ୍ରକାଶରେ ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି - 
୧. ବର୍ଣ୍ଣ ସାମ୍ୟମନୁପ୍ରାସଃ 

ସ୍ଵରବୈସାଦୃଶ୍ୟେଃପୈ ବ୍ୟଞ୍ଜନ ସଦୃଶତ୍ବଂ ବର୍ଣ୍ଣସାମ୍ୟମ୍‌ 

ରସାଦ୍ୟନୁଗତିଃ ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ନ୍ୟାସୋନୁପ୍ରାସଃ ( କାବ୍ୟପ୍ରକାଶ - ୯ମ ଉଲ୍ଲାସ ) 
୨. ଅନୁପ୍ରାସଃ ଶବ୍ଦସାମ୍ୟଂ ବୈଷମ୍ୟେଯପୈ ସ୍ଵରସ୍ଯ ଯଦ୍ବ 

ସ୍ଵରମାତ୍ରସାଦୃଶ୍ୟଂ ତୁ ବୈଚିତ୍ର୍ୟାଭାବାନ୍ନ ଗଣିତମ୍‌ 

ରସାଦ୍ୟନୁଗତତ୍ରେନ ପ୍ରକର୍ଷେଣ ନ୍ୟାସୋ ନୁ ପ୍ରାସଃ 

(ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ - ୧୦ମ ପରିଛେଦ ) 

ଅଳଙ୍କାରଶାସ୍ତ୍ରରେ ଅନୁପ୍ରାସକୁ ଚ୍ରେକାନୁ ପ୍ରାସ, ବୃତ୍ତ୍ୟନୁ ପ୍ରାସ, ଶୁତ୍ୟନୁ ପ୍ରାସ, 
ଅନ୍ତ୍ୟାନୁପ୍ରାସ ଏବଂ ଲାଟାନୁପ୍ରାସ ଭେଦରେ ପାଞ୍ଚ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଥୂଲେହେଁ 
( ୧୩) ଏହାର ବହୁ ଭେଦ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ଓଡ଼ିଆ ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟରେ 
ଅନୁପ୍ରାସର ଏହି ବହୁ ଭେଦର ବିଚିତ୍ର ବିଳାସ କାବ୍ୟକୁ ଶ୍ରତିମଧୁର କରିପାରିଛି । 

ନିମ୍ନରେ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟମାନଙ୍କରୁ ଅନୁପ୍ରାସର ଅଳ୍ପ କେତୋଟି ଉଦାହରଣ 
ପ୍ରଦତ୍ତ କରାଗଲା । 


ପୂର୍ବାନୁପ୍ରାସ 
ଓଡ଼ିଆ ରୀତିଯୁଗୀୟ କବିଗଣ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ବର୍ଣ୍ଣକୁ କାବ୍ୟର ଆଦ୍ୟରେ ଓ 
ପ୍ରାନ୍ତରେ ରଖୁ କାବ୍ୟ ରଚନା କରିବାର ବହୁ ପ୍ରମାଣ ଉପଲବ୍ଧ ହୋଇଥାଏ । ରସକଲ୍ଲୋଳ 
କାବ୍ୟ ‘କ” ଅକ୍ଷରରେ, ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ ‘ବଂ ଅକ୍ଷରରେ, ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ “ସଂ 
ଅକ୍ଷରରେ, କଳାକଉଡତୂକ ପୂର୍ବ ଓ ପ୍ରାନ୍ତ “କଂ ଅକ୍ଷରରେ, ବାସୁଦେବ ବିଳାସ ବଂ 
ˆ ଅକ୍ଷରରେ ରଚିତ । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଅଭିମନ୍ୟୁଙ୍କ (ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି” ଅ, ଆ, ଇ, ଛି, ଉ, 
ଉ, କ, ଜ, ଝ, ତ, ନ, ପ ଓ ମ ପ୍ରଭୁତି ବର୍ଣ୍ଣର ପୂର୍ବ ଅନୁପ୍ରାସ, କ, ଚ, ଟ, ତ, ପର 
ପୂର୍ବାନୁପ୍ରାସ ( ୧୭ଶ ଛାନ୍ଦ ) ନିୟମ ଅନୁକ୍ରମରେ ରଚିତ ! 
ଛେକାନୁପ୍ରାସ - କାଳିନ୍ଦୀକୂଳିଆ କଦମ୍ବମୂଳିଆ କେକିପୁଛୁ ଚାରୁ ଚୂଳିଆ 
କନ୍ଧଳକାଳି ଆ କାଇଚମାଳିଆ ମଣିମକରକୃଣ୍ଡଳିଆ 
କଳିତ, ଲଳିତ ପୀତଦୁକୂଳିଆ 
କଳଙ୍କରହିତ କଳାକରଜିତ ସୁନ୍ଦର ମୁଖମଣ୍ଡଳିଆ 
(ରସକଲ୍ଲୋଳ - ୧୫/୩୯ ) 
ଏକାକ୍ଷର ଆଦ୍ୟାନୁପ୍ରାସଂ କେ ସଂଖ୍ୟା କରିବ ସିନ୍ଧୁ ଲହରୀ 
କେ ପାରିବ ପୟୋନିଧୂ ପହଁରି (ରସକଲ୍ଲୋଳ - ୫/୩୧) 
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ଅଳଙ୍କାରବାଦ ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ ୨୩୩ 


ଦ୍ଵ୍ୟକ୍ଷର ଆଦ୍ୟାନୁପ୍ରାସ - ପୁରୁ ବାହାରୁଥିଲା କେ ତାକୁ ଦେଖୁ ଏତେ ହସି ହସି 
ପୁରୁଷ ପ୍ରାୟେ ନିର୍ଭୟେ ସଙ୍ଗେ ବିନା ଆସୁ ଦୂରବାସୀ 
(ଯୁଗଳ ରସାମୁତ ଭଉଁରୀ - ୭/୮) 
ତ୍ର୍ୟକ୍ଷର ଆଦ୍ୟାନୁପ୍ରାସ - ଚତୁରକ୍ଷର ଆଦ୍ୟାନୁପ୍ରାସ, ପଞ୍ଚାକ୍ଷର ଆଦ୍ୟାନୁପ୍ରାସ ନିମିତ୍ତ 
“ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି'ର ୩୫/୧୫ ଦୃଷ୍ଟବ୍ୟ | 
ଦ୍ଧ୍ୟକ୍ଷର ପ୍ରାନ୍ତାନୁପ୍ରାସ - ଦେଖ ବଧୂ ରୋଦନ କରନ୍ତି ବସି ପୁରେ 
ଅଧୋମୁଖୀ ଅଶ୍ରୁ ଗଡ଼ିପଡ଼ୁଛି ନୃପୁରେ 
( ଯୁଗଳ ରସାମୃତ ଭଉଁରୀ - ୨/୭୭) 
ତ୍ରୟକ୍ଷର ପ୍ରାନ୍ତାନୁପ୍ରାସ - ତୋ ମନେ ବିଚାର ଦୂତୀ ମୁଁ କେଡ଼େ ବିରହୀ 
ଆଉ ବହୁ ଦିନ ସହି ନ ପାରିବି ରହି ଯେ 
( ଯୁଗଳ ରସାମୃତ ଭଉଁରୀ - ୩/୧୩) 
ଚତୁରକ୍ଷର ପ୍ରାନ୍ତାନୁପ୍ରାସ ଏବଂ ପଞ୍ଚାକ୍ଷର ପ୍ରାନ୍ତାନୁପ୍ରାସର ଉଦାହରଣ ଯଥାକ୍ରମେ 
ଯୁଗଳ ରସାମୃତ ଭରଉଁରୀର ୪/୧୮ ଏବଂ ୫/୯ ପଦ ! 
ଆଦ୍ୟପ୍ରାନ୍ତାନୁପ୍ରାସ - ସରସେ ଛାନ୍ଦ କରିବି । ସନ୍ଦ୍ର ମାନସ ହରିବି 
ସଞ୍ଚାରି ଗମନେ ଗୋବିନ୍ଦ ବିମନେ ବୋଲନ୍ତି କେହି ତରିବି 
(ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି ) 


ମଧ୍ଯାନୁପ୍ରାସ - ହା ହା ନବରମଣୀ ମଣି ତୋ ଗୁଣ ଗୁଣି ଗୁଣି ଯିବ କି ମୋର ଜୀବ 
( ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି ) 
ପ୍ରାନ୍ତାନୁପ୍ରାସ - କୃଷ୍ଣ ପଉଗଣ୍ଡ କାଳ ଅନ୍ତରେ । ନବ କିଶୋର ବୟ ଆଗତରେ 


( ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି } 
ଆଦ୍ୟପ୍ରାନ୍ତ ମଧ୍ଯାନୁପ୍ରାସ - ଧୀରେ ଧୀରେ ଶୁଣ ରସ କିଶୋରୀ ବିରସ କରି ପଟରେ 
ସଞ୍ଚତ ଚିତ୍ତ 
( ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ଥାମଣି ) 
ଆଦ୍ୟ ମଧ୍ାନୁପ୍ରାସ - କରିବି କି ବୁଦ୍ଧି ଧରିବି କେହି କାର୍ଯ୍ୟ ବିବେକ 
ମରିବି ତା” ଲାଗି ତରିବି ସୁର ସିନ୍ଧୁ ପାତକ ( ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ଥାମଣି ) 
ଜଗବାନ୍ଧବ ଲୀଳା ସାଧବ ଜନେ ଶୁଣ ଦେଇ ମନ 
(ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି ) 
ବିଶ୍ରାମାନୁପ୍ରାସ - ଘେନ ଆହେ ଅନଘ ସୁରମ୍ୟ ଛାନ୍ଦ ଅଘ କାଶନ ପ୍ରେମରସ ଶ୍ଵାଘ 
(ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି ) 


ବି 
ବି 


ଦ୍ବିଭଙ୍ଗ ଅନୁପ୍ରାସ 
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୨୩୪ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ି 


ଅଭୁତ ବିଶ୍ରାମାନୁପ୍ରାସ ଓ ଧୀରେ ଘେନ ଧୀରେ ଗୋବିନ୍ଦ ଅଧରେ ଚନ୍ଦ୍ର କିରଣରେ ବସି 
ରାଧା ଅପ୍ରାପ୍ତରେ କହନ୍ତି ମିତରେ ଗଲିଟି ମୁଁ ଖରେ ଭାସି 
( ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି ) 
ଯୁଗ ପ୍ରାନ୍ତାନୁପ୍ରାସ - କ୍ରଷ୍ଣ ବୃନ୍ଦାକାନନ ମଧ୍ଷେ ବସି ଆନନ ଭାବନ୍ତି ରାଧୀର ସତତ 
ଶରବାର ମାରର ପଡ଼ିଲା ଭିଦୁରର ସମକୁ ବଳିଲା ଘାତ ତ 
(ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି ) 
ଅନ୍ତର୍ନିହିତାନୁପ୍ରାସ - ନବୀନାବିନା ମୁହିଁ ସନ୍ୟାସ ନ୍ୟାସ ବହି ଧଆନ ଆନନ କରିବି 
ଭଙ୍ଗିରଗିର ସ୍ମରି ଜୀବିତ ବିତ୍ତ କରି ଭୁବନ ବନଭୂ ଫେରିବି ରେ 
( ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି ) 


ମୋହାନୁପ୍ରାସ - ଝିନ ବସନା ନେତ୍ର ଘଷନା ଦାସେ ରୁଷନା 

ମହୀ ଚଷନା ବାଷନା ହାହା ଘୋଷନା ଯା ଯା ଭାବନା 

ମୋତେ ନାଶନାରେ ( ଯୁଗଳ ରସାମୃତ ଭଉଁରୀ ) 
ଉପମାନୁପ୍ରାସ - ମିତେ ପୁଛିଲେ କହ ଏ କି ବାକ୍ୟ 

ଏତେ ଦୁଃଖଦ ହେବାକୁ କେ ଶକ୍ୟ (ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି ) 
ବୃତ୍ତ୍ୟନୁପ୍ରାସ - ବେଳକୁ ବେଳ ବଳିଲା ବାଳିକାର ବିଳାସ କଳା ସମୁଦୟ 


ଇଙ୍ଗିତ ସଙ୍ଗୀତ ସଙ୍ଗୀ କଲା ଭଙ୍ଗୀ ଅଙ୍ଗୀକାର ଅଙ୍ଗୀ ଉଦୟ 

( ସୁଲକ୍ଷଣା ଚ୍ପତି ସିଂହ ) 

ଅଭିମନ୍ୟୁ ସାମନ୍ତସିଂହାର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଅନୁପ୍ରାସକୁ ନେଇ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ 

ଛାନ୍ଦ ରଚନା କରିଛନ୍ତି, ଯଥା- ବିଦଗୁଚିନ୍ତାମଣିର ୩ୟ ଛାନ୍ଦ ଅନ୍ତ୍ୟାନୁପ୍ରାସ, ୫ମ ଛାନ୍ଦ 

“ଅଂ ପୂର୍ବାନୁପ୍ରାସ, ୭ମ ଛାନ୍ଦ 'ଇ ପୂର୍ବାନୁପ୍ରାସ, ୮ମ ଛାନ୍ଦ 'ଉ ପୂର୍ବାନୁପ୍ରାସ, ୯ମ ଛାନ୍ଦ 

ପ୍ରାନ୍ତାନୁପ୍ରାସ, ୧୦ମ ଛାନ୍ଦ ଆଦ୍ୟପ୍ରାନ୍ତାନୁପ୍ରାସ, ୧୫ଶ ଛାନ୍ଦ ର, ସ ଆଦ୍ୟାନ୍ତ ନିୟମ, 

୧୬ଶ ଛାନ୍ଦ ସ, ର, ଆଦ୍ୟାନ୍ତ ନିୟମ, ୧୭ଶ ଛାନ୍ଦ କ, ଚ, ଟ, ତ, ପ ନିୟମ, ୧୮ଶ 

ଛାନ୍ଦ ନଂ ପୂର୍ବାନୁପ୍ରାସ, ୧୯ଶ ଛାନ୍ଦ ଦ୍ଵିଭଙ୍ଗୀ ଅନୁପ୍ରାସ, ୨ ୦ଶ ଛାନ୍ଦ ତ୍ରିଭଙ୍ଗୀ ଅନୁପ୍ରାସ, 

୨୧ଶ ଛାନ୍ଦଂମଂ ପୂର୍ବାନୁପ୍ରାସ, ୨୨ଶ ଛାନ୍ଦ ପ୍ରାନ୍ତାନୁପ୍ରାସ, ୨୩ଶ ଛାନ୍ଦ ଆଦ୍ୟ ପ୍ରାନ୍ତ 

ମଧ୍ଧାନୁପ୍ରାସ, ୨୪ଶ ଛାନ୍ଦ ଆଦ୍ୟବର୍ଣ୍ଣାନୁପ୍ରାସ, ୨୫ଶ ଛାନ୍ଦ ପ୍ରାନ୍ତାନୁପ୍ରାସ, ୨୭ଶ ଛାନ୍ଦ 

ବ-ପୂର୍ବାନୁପ୍ରାସ, ୨୮ଶ ଛାନ୍ଦ ଆଦ୍ୟପ୍ରାନ୍ତାନୁପ୍ରାସ, ୩୫ଶ ଛାନ୍ଦ ଏକବର୍ଣ୍ଣାନୁପ୍ରାସ, ୩୬ଶ 

ଛାନ୍ଦ ବିଶ୍ରାମାନୁପ୍ରାସ, ୫ ୦ ଶ ଛାନ୍ଦ ପ-ଏକବର୍ଣ୍ଣାନୁପ୍ରାସ, ୫୭ ଶ ଛାନ୍ଦ ଝ-ଏକବର୍ଣ୍ଣାନୁପ୍ରାସ, 
୮ ୦ଶ, ୮ ୨ ଶ ଛାନ୍ଦ ବିଶ୍ରାମାନୁପ୍ରାସ, ୮୯ଶ ଛାନ୍ଦ ପ୍ରାନ୍ତାନୁପ୍ରାସ ଇତ୍ୟାଦି । 


“ବର୍ଣ୍ଣସାମ୍ୟର ଏହି କବି - -ଚାତୃର୍ଯ୍ୟ ସଂସ୍କୃତସାହିତ୍ୟ ତୁଲ୍ୟ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟକାରମୀାନଙ୍କୁ 
ମଧ୍ଯ ବିଭିନ୍ନ ବର୍ଣ୍ଣଂନିୟାମକ ପଦ-ସଂଯୋଜନାପାଇଁ ପ୍ରେରଣା ପ୍ରଦାନ କରିଥୁବା ପରିଲକ୍ଷିତ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଅଳଙ୍କାରବାଦ ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ ୨୩୫ 


ହୁଏ | ଏଗୁଡ଼ିକୁ ବର୍୍ଣଚିତ୍ର ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ, ଯଥା- ଶୃଙ୍ଖଳା, ସିଂହାବଲୋକନ, 
ଚକ୍ରସିଂହାବଲୋକନ, ଅନୁଲୋମ-ପ୍ରତିଲୋମ, ଅର୍ଵାନୁଲୋମ-ପ୍ରତିଲୋମ ସର୍ବସ୍ବରାବୃଭି, 
ଦ୍୍ୟକ୍ଷର, ଏକାକ୍ଷର ପ୍ରଭୁତି ।୧୪ । 


ଶୃଙ୍ଖଳା 5 


ମଣ୍ଡକପ୍ଟତ ଶୃଙ୍ଖଳା - 


ଗଙ୍ଗାସ୍ତୋତ ଶୃଙ୍ଗଳା - 


ସର୍ବାଙ୍ଗପାଦ ଶୃଙ୍ଖଳା - 


ସିଂହାବଲୋକନ 


ଚକ୍ରସିଂହାବଲୋକନ - 


କଳାପୂର୍ଣ୍ଣ ହେଲେ ଯେହ୍ନେ କଳାକର 
କର ବିସ୍ତାରି ନାଶଇ ଅନ୍ଧକାର 
କାର ଅଙ୍ଗରୁ ଆଜନ୍ସ ପାତକହିଁ 
କହି ନ ଯାଇ ରହିଲେ କାହିଁ କାହିଁ 
କାହିଁ ପାଇଁ ଚିନ୍ତୁ ନାହିଁ ହୃଷୀକେଶ 
କେଶ ଧଇଲେ କାଳ କି ଅବକାଶ ( ରସକଲ୍ଲୋଳ- ୪/୫ ୨-୫୪) 
ବରବାରଣ ଗମନା ମନାଉଛି ଅନା 
ଅନାୟଉତରେ ସୁମୁହିଁ ମୁହିଁତ ବିମନା 
ମନାକ କରୁଣାକର କରକ-ଦଶନା 
ସନାଥ ହେବି ନିରତ ରତ ପାଇଁ ସିନା (ବି. ଚିନ୍ତାମଣି ୩୪/୪୧) 
ବରରସ ସର ରସା ସାରରସ ସହି 
ହିତତ ସେ ସେବିବି ଭୀ, ଭୀବିବଶା ତହିଁ 
ହୀନ ନର ରସ ସଦା ଦାସ ସଦା ଦାହି 
ହିତେ ତେବେ ବେଶେ ସେବି ବୀରରସେ ସେହି 
(ବି. ଚିନ୍ତାମଣି-୩୪/୪ ୨ ) 

ସାରଙ୍ଗ ରଙ୍ଗ ତ ଗତରୁ ତରୁଣୀ ରଣୀ 
ବିତପତି ପର ପରମ ରମଣୀମଣି 
ଧନିର ନିରତ ରତ ରତନ କରକ 
ବିହିତ ହିତହିଁ ତହିଁର ହୀରକ ରଙ୍କ (ବି. ଚିନ୍ତାମଣି-୩୪/୪୩) 
କଞ୍ଜ ଚନ୍ଦ୍ର ଦରପଣ ବଦନା ରଞ୍ଜନ 
ଜନ ହରଷଜନକ ବର ପରସନ୍ଧ 
ସନକ ମନବଶକ ସଦନ ତହସ 
ହଂସ ଗମନ ରଖଇ ଦର୍ଶନ ତରସ (ବି. ଚିନ୍ତାମଣି - ୩୪/୪୦) 
କନକ ସୁତନୁ ତନୁ ତନୁ ହେଲା ଖେଦ ମନୁ 
ମନୁ ସଙ୍ଗ ଅଭିମାନୁ ମାନୁଛି ଶିବେ 
ଶିବେ ଆସନ୍ତୁ ବଲ୍ଲଭ ଲଭଇଁ ମୁଁ ସେ ମୋ ଜୀବ 
ଜୀବନ ରହିଲେ ଧବ ଧବଳି ଭାବେ 
ଭାବେ ସରୁ କି ଲାଭ ମୋର 
ମୋ ରଙ୍କ ରତନ ତ ନଇଲେ ମୋ ପୁର 

( ଯୁଗଳରସାମୃତ ଭଉଁରୀ - ୨୧/୨୩) 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୨୩୬ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ଟି 


ଅନୁଲୋମ-ପ୍ରତିଲୋମ - ରତୀଶ ସୁତୀକ୍ଷ ଶର | ରସ କ୍ଷତି ସୁସତୀର 
( କନକଲତା-ତ୍ରିବିକ୍ରମଭଞ୍ଜ - ୨୨/୧୯) 
ଅର୍ଵାନୁଲୋମ -ପ୍ରତିଲୋମ - ବିଧମାରତ ହେବ ବହେତର ମାଧବୀ 
ବିହେ ସଦାତରସ ସରତ ଦାସ ହେବି ଯେ 
( ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ - ୧ ୯/୩୩) 


ଏକାକ୍ଷର - ତ୍ରି ତତୁ ତର୍ତଵାତୀତତୁ । 
ତ୍ରାତା ତ୍ରାତା ତୁ ତତତୁ 
( ପ୍ରେମଚିନ୍ତାମଣି- ଅଭିମନ୍ୟୁ - ୩୫/୧୮୬) 
ଦ୍୍ୟକ୍ଷର - ରାଧା ଧରା ଧରୋଧାର | 


ଧରାଧର ଧରା ଧୀର  (ପ୍ରେମଚିନ୍ଥାମଣି - ୩୫/୧୮୮) 

ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଆହୁରି ବହୁ ପ୍ରକାର ଅନୁପ୍ରାସ ରୀତିକାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ 
ହେଉଥୂଲେହେଁ ସବୁକୁ ଆଲୋଚନା କରିବା ସମ୍ଭବପର ନୁହେଁ । ଶ୍ରୁତି -ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଓ 
କାବ୍ୟରେ ଚମକ୍ାରିତା ପ୍ରତିପାଦନ କରିବା ଏହି ଅନୁପ୍ରାସମାନଙ୍କର ମୁଖ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ଯ 


ଥୁଲା। 
ଯମକ - ବାକ୍ୟରେ ଭିନ୍ନାର୍ଥବୋଧକ ଏକପ୍ରକାର ଶବ୍ଦର ପୁନରାବୃତି ହେଲେ 
ଯମକ ଅଳଙ୍କାର ହୋଇଥାଏ । 


ସତ୍ୟର୍ଥେ ପୃଥଗର୍ଥାୟାଃ ସ୍ଵରବ୍ୟଞ୍ଜନ ସଂହତେଃ 
କ୍ରମେଣ ତେନୈବାବ୍ରଭିର୍ଯମକଂ ବିନିଗଦ୍ୟତେ । 
(ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ- ୧୦ମ ପରିଚ୍ଛେଦ ) 
ଭରତମୁନିଙ୍କ ମତରେ ବର୍ଣ୍ଣାଭ୍ୟାସ କ୍ରମକୁ ଯମକ କୁହାଯାଇଥାଏ 
ଶହ୍ଦାଭ୍ୟାମସ୍ତୁ ଯମକମ୍‌ (ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ - ୧୬/୫୮) 


ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟପର ମ୍ଚରା ଅନୁ ସରଣରେ ଓଡ଼ିଆ ରୀତି ଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ 
ସମସ୍ତ ଯମକର ଭେଦ ଉପଭେଦ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉଥୂଲେହେଁ ଏଠାରେ ବିଶେଷ 
ରୂପେ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥ୍‌ବ। କେତୋଟି ଯମଥଳଙ୍କାରର ଉଦାହରଣ ପ୍ରଦାନ 
କରାଗଲା | 


ଆଦ୍ୟଯମକ - ଭିନ୍ନାର୍ଥବୋଧକ ଗୋଟିଏ ଶବ୍ଦ ପାଦର ଆଦ୍ୟରେ ଏକାଧୂକ ଥର 
ବ୍ୟବହୃତ ହେଲେ ଆଦ୍ୟ ଯମକ ହୋଇଥାଏ - 


ଦିନେ ଦିନେ ରଚଇ ଅତି ଶ୍ରଦ୍ଧାରେ 
ତନୁ ତନୁ ହୋଇଲା ମାର ବାଧାରେ 
( ଶୀକୃଷ୍ଣଲୀଳା କଳ୍ପଲତା - ନଟବର ଭ୍ରମରବର ମର୍ଦ୍ଦରାଜ - ୧୭/୯) 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଅଳଙ୍କାରବାଦ ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ ୨୩୭ 


ଆଦ୍ୟଯମକର ମଧ୍ଯ କେତେକ ଭେଦ ରହିଛି, ଯଥା - 
ଆଦ୍ୟଦ୍ଵ୍ୟକ୍ଷର ଯମକ - ପୂର୍ବ ଆଶା ଛାଡ଼ିଲେ ଦମ୍ପତି 
ପୂର୍ବ ଆଶା ନିର୍ମଳ ପ୍ରତୀତି 
( ପ୍ରେମ ତରଙ୍ଗିଣୀ - ସଦାନନ୍ଦ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବ୍ରହ୍ମା - ୩୪ ଛାନ୍ଦ ) 
ଆଦ୍ୟ ତ୍ର୍ୟକ୍ଷର ଯମକ 
ବିମାନ ବିମାନ ଚିତ୍ତେ ମନ ରାଧା ସମାନ ସମାନ ହେଲା ଏଣୁ 
ମୋହନ ମୋହନ ମୁରଲୀ ମୋହନ ମନ ସେ ମନାସେ ସଙ୍ଗ ତେଣୁ 
(ଯୁ.ର.ଭଉଁରୀ - ୧୩/୨) 
ଆଦ୍ୟ ଚତୃରକ୍ଷର ଯମକ 
ଇସିତରେ ଇସିତରେ ବୋଲୁଥୁବି ସେହି ସେହି ମତ 
ସରିତ ପତି ସରିତ ପତି ମୁଁ କି ମିଶିବୁ ତେମନ୍ତ - (ଯୁ.ର.ଭ. - ୧୬/୨୫) 
ଆଦ୍ୟ ପଞ୍ଚାକ୍ଷର ଯମକ 
ପର ସଙ୍ଗରେ ପରସଙ୍ଗରେ କିଛି ତ ନାହିଁ ମୋର 
ସତ ତରକ ସତ ତରକ ତ କର୍ଣ୍ଣ ନେତ୍ର ତୋର (ଯୁ.ର.ଭ. - ୧୭/୯) 
ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କେତେକ ଯମକ ହେଲା - 
ମଧ୍ଯଯମକ - ଭିନ୍ନାର୍ଥବୋଧକ ଗୋଟିଏ ଶବ୍ଦ ପାଦର ମଧ୍ୟରେ ଏକାଧ୍ଵକ ଥର 
ବ୍ୟବହୃତ ହେଲେ ମଧ୍ଯଯମକ ହୋଇଥାଏ । 
କମ୍ପନ ଉରୁ ବସିବାରେ ବାରକ 
କରନ୍ତି ଉରୁବଶୀ ବାରେ ମୁଁ ଧଵକଵକ ଯେ ( କଳାକଉତୁକ - ୭/୧୦) 
ପ୍ରାନ୍ତ ଯମକ - ଭିନ୍ନାର୍ଥବୋଧକ ଏକ ଶବ୍ଦ ପାଦର ଶେଷରେ ଏକାଧୂକ ଥର 
ବ୍ୟବହୃତ ହେଲେ ପ୍ରାନ୍ତଯମକ ହୋଇଥାଏ । 
ମାଳବେ ହିମରତୁ ଲୋକନ କରି 
ଏକାଳେ ବିଦେଶ ତ ଲୋକ ନ କରି ଯେ 
ବରିବ ନାହିଁ କନ୍ଦେ ରସିକବର 
କାନ୍ତା ମୋ ଏହା ଭାବେ ରସିକବର ଯେ (ପ୍ରେମସୁଧାନିଧୂ - ୯/୧) 
ଚତୃୁରାବୃତ୍ତି ଯମକ 
କରେ ବିରହୀ ବିକଳ କଳ କଳ କଳକଣ୍ତ କରି ଆଜି 
କମ୍ପାଉଛି ଅପଘନ ଘନ ଘନ ଘନକେଶୀ ଭୁଙ୍ଗାବଳୀ ( ରାଧାବିଳାସ - ୧୦/୧୨) 
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ଆଦ୍ୟପ୍ରାନ୍ତ ଯମକ 
ଜୀବବନ୍ଧୁ ବୋଲୁ ବୋଲୁ ଜୀବ । 
ଜୀବଧବପୁରକୁ କି ଯିବ 
ଜୀବଞ୍ଜୀବ-ନେତ୍ରୀ ଲାଗିଗଲା ବୋଲି 
ସତେ ଏ ଭାଗ୍ୟ କି ଅରଜିବ ହେ (ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍‌ - ୧୧/୨) 
ଆଦ୍ୟ ମଧ୍ଧ ଓ ଅନ୍ତ୍ୟ ଯମକ 
ରଣରଣକ-ଦର୍ପକାରଣ । ରଣ ରଣ ନୂପୁର ଚରଣ 
ରଣରେ ତା'ର ତାକୁ ଜୟ କାରଣ ଘେନିଥାଇ ସେହି ମୋ ଶରଣ ହେ 
( ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍‌ - ୧୧/୨୩) 
ଦ୍ଵିରୁକ୍ତି ଯମକ 
ସ୍ଵେଦରେ ଗମଗମ ବଦନ ତମ ତମ ଦିଶଇ ରୀତି ଆନ ଆନ 
ଶରୀର ଝମ ଝମ ହୃଦୟ ଦମ ଦମ କାମ କରୁଛି ଘନ ଘନରେ 
(ବି.ଚିନ୍ତାମଣି - ୩୬/୧୦) 
ଯୁଗ୍ଧ ଯମକ 
ସୁକଳାକର କର -ହାସ ସୁଧାର ଧାର ହରେ ଜୀବ କାତର ତର 
ମୋର ତାପ ବାର ବାର ତୁତ ସଂସାର ସାର ସୁଯଶକୁ ବିସ୍ତାର ତାରରେ 
ପ୍ରାଣ ପ୍ରାଣ 
ନ ବହ ଗୁଣ ଦରଦର 
ଦୁର୍ଗତି ଅଦେହର ହର 
କୃପାରେ ବରବରନି ତୁ କିଙ୍କର କର ନୋହିଲେ କାହିଁ ଧର ଧରରେ 
(ବି.ଚିନ୍ତାମଣି - ୩୬/୧୧) 
ସମଗ୍ର ଯମକ 
କୁନ୍ଦର କୋରକର ସୁନ୍ଦର ସୁରଦର ହୃଦର ହରଷର ଶର 
ଭଙ୍ଗୀର ପରସ୍ପର ସଙ୍ଗୀର ଗିର ବର ଯୋଗୀର ଧୀରପୁର ଚୋରରେ 
(ବି. ଚିନ୍ତାମଣି - ୩୬/୧୩) 
ତ୍ରିଭଙ୍ଗ ବା ତ୍ରିବୃତ୍ତ ଯମକ 
ରାମାଶିଶିରେ ଘୋର ନିଶିରେ ଦୁଃଖରାଶିରେ ଭାସି 
ବସି ଏକାନ୍ତ ମାନସେ କାନ୍ତ ସ୍ଵରୂପ କାନ୍ତ ଘୋଷି 
ରହି ବିଦେଶ କି ହୃଦ ଦେଶ ହେଲା ସନ୍ଦେଶ ନାହିଁ 
କେଉଁ ସୁନ୍ଦରୀ ମନ୍ଦ ଉଦରୀ ପ୍ରୀତି ଆଦରି ସେହି _ (ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍‌ - ୧୦/୧) 
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ନିୟମ ଯମକ 
ଧୀରେ ଧୀରେ ଧୀରେ ଘେନ ଏଥ ଦେଇ ଶ୍ରୁତି 
ଧର ଧର ଧରଣୀଶୋଭୀକି କହୁଛନ୍ତି ଯେ (ବି.ଚିନ୍ତାମଣି - ୨୦ ଛାନ୍ଦ ) 
ମାଳଯମକ 
ପାଦମାନଙ୍କରେ ଶବ୍ଦମାନଙ୍କର ପୂନଃ ପୁନଃ ଆବୃଭିରେ ଏହି ଯମକ ହୋଇଥାଏ | 
ବିଚାରଇ ମାଳଯମକରେ କବି ମନେ 
ବୁଲେ ରାମ-ରାମ ରାମନେତ୍ରୀ ଘେନି ବନେ ଯେ 
ବୃହଭାନୁ ଭାନୁ ଭାନୁ ପ୍ରଭା ତାପ ନାହିଁ 
ବ୍ରତ ତମାଳ ମାଳ ମାଳତୀ ଲତା ତହିଁ ଯେ (ବୈ. ବିଳାସ - ୧୯/୧) 
ଦନ୍ଦ୍ରାଦ୍ୟଯମକ 
ବର ବରନା ଅଛୁ ଦିଶେ ଦିଶୁଛୁ ମାର ମାରଣା ମାରୁଅଛି 
ଆସ ଆଶ ନ ନାଶ ତୋଷ ତୋ ସଞ୍ଚାଦାସ ବଶ ହୋଇ ମାଗୁଛିରେ 
ଜୀବ ଜୀବ । କରୁ କରୁଣା ଉଣା ଯେବେ 
ଲୋକେ ଲୋକେ ହସିବେ ତେବେ (ବି.ଚିନ୍ତାମଣି - ୩୬/୯) 
ଶୃଙ୍ଖଳାଯମକ 
ହାରେ ବିହି କହିବି କାହାରେ 
ହାରେ ହାର ଗଣ୍ଡି ଯେ ବିହାରେ 
ହାରେ ପଶାଖେଳେ ସେ ସ୍ବେହରେ 
ଏ ଦୁଃଖ ହେଲା ତାହାରେ ହେ ମୟୂର (ଯୁ.ର. ଭଉଁରୀ - ୩୧ /୪) 
ସର୍ବଯମକ ବା ମହାଯମକ 
ଅର୍କ ମହିଳା ସମୀରଣ ସୁଶିଳରେବିହରି 
ଅର୍କ ମହିଳା ସମୀରଣ ସୁଶୀଳରେ ବିହରି 
ଅଭ୍ରରେ ଯୋଗ ପୁଷ୍ପବନ୍ତ ରୁଚି ସ୍ୟନ୍ଦନ ଚକ୍ରେ 
ଅଭ୍ରରେ ଯୋଗ ପୁଷ୍ଠବନ୍ତ ରୁଚି ସ୍ୟନ୍ଦନ ଚକ୍ରେ 
( ଅନୁରାଗ କଳଲତା - ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ଦେବ - ୬9ଷ୍ଠ ସ୍ତବକ ) 
ଅନୁଚୁନ୍ଦ ଯମକ 
ରମଣୀମଣି ସର ସରସ ରସ ସାର ସାରଙ୍ଗ ରଙ୍ଗ ବରଧନ 
ଧନର ନ ରସିବା ଶିବାରି ବାରିଦେବା ଦେବାଦି ବାଦିର କି ମନରେ 
ମାନିନୀର । ନୀରସ ରସଦା ହେବାର ବାରତର ତରେ ବିହର 
ହରଷ ରସ ଭାବ ଭାବନି ବନୀଯିବ ଜୀବର ବର ସୁଖ ଘର ହେ 
(ବି. ଚିନ୍ତାମଣି - ୩୬/୧୨) 
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ଏହା ବ୍ୟତୀତ ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି'ରେ ସାର ଯମକ, ସମପାଦ ଯମକ, ଧ୍ଵନି ଯମକ 
ଆଦି ଆଉ କେତୋଟି ଯମକ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ ।୧୫ | 
ଶ୍ଲେଷ - ଶ୍ଲେଷ ଅଳଙ୍କାର ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେବାକୁ ଯାଇ ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜ 
କହିଛନ୍ତି - “ଶିଷ୍ଟ ପଦ ମାଧ୍ଯମରେ ଅନେକ ଅର୍ଥ ଅଭିଧାରେ ବୁଝାଇଲେ ଶ୍ଲେଷ ଅଳଙ୍କାର 
ହୋଇଥାଏ - 
ଶ୍ଲିଷ୍ଠୈଃ ପଦୈର ନେକାର୍ଥାଭିଧାନେ ଶ୍ଲେଷ ଇଷ୍ୟତେ 
(ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ - ୧ ୦ମ ପରିଚ୍ଛେଦ ) 
ଶ୍ଲିଷ୍ଠର ଅର୍ଥ ଏକ ଉଚ୍ଚାରଣ ମାତ୍ର ବହୁ ଅର୍ଥବୋଧକ | ରୀତିଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ 
କାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ଶ୍ଵନେଷାଳଙ୍କାରର ବହୁଳ ପ୍ରୟୋଗ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇଥାଏ । ସମାକ୍ଷର 
ବିଶିଷ୍ଠ ବିଭିନ୍ନ ଶବ୍ଦରୁ ପୃଥକ୍‌ ଅର୍ଥ ପ୍ରତୀତି ଅପେକ୍ଷା ଗୋଟିଏ ଶବ୍ଦରୁ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଅର୍ଥର 
ଅବବୋଧ ପାଠକ ଚିତ୍ତରେ ବିସ୍ମୟ ତଥା ତଜନିତ ଏକ ବୌଦ୍ଧିକ ଆନନ୍ଦ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । 
ଏପରି ଏକ କୌଶଳ ଅବଲମ୍ବନଦ୍ଵାରା ସ୍ଵୀୟ ପ୍ରୌଢ଼ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବାପାଇଁ କବି 
ମଧ୍ଯ ସମର୍ଥ ହୋଇଥାଏ ।୧୬ । କଳ୍ପନା ଏବଂ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟର ଅପୂର୍ବ ସମ୍ମିଶ୍ରଣ ଏହି ଅଳଙ୍କାରରେ 
ସଂଘଟିତ ହୋଇଥାଏ | ପାଠକମାନଙ୍କ କଳ୍ପନାଶର୍ତିର ଅଭିବୃଦ୍ଧି ଏବଂ ବୌଦ୍ଧିକ ବିକାଶରେ 
ଏହାର ଭୂମିକା ସ୍ଵୀକୃତ । 
ଯଥା - ଆମ୍ଭ ସଜନୀ ପ୍ରତି ପଦରସନୀ ରୂପ ଅଧର ଅରୁଣ ବିରାଜିତ 
ଆସ ତମ ସ୍ଵରୂପରେ ଗ୍ରାସ ତତପର ନେତ୍ର ଶଫରୀଟି ୟେ ଅଜିତ 
( ଅନୁରାଗ କଳଲତା - ୬/୪) 
ପୁଣି ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟରେ ଶ୍ଲେଷର ବହୁବିଧ ରୂପ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । 
ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ ନିମ୍ବୋକ୍ତ କେତୋଟି ଶ୍ଲେଷ ମୁଖ୍ୟ, ଯଥା - 
ଛଳଶ୍ବେଷ 
ସାୟଂକାଳ ଉତ୍ତାରେ ଚନ୍ଦ୍ର ଦେଖୁ ନଭରେ 
ସୁମୁଖୀ ସଶଙ୍କ ହୋଇଲା 
ସମ୍ବର୍ଭକାଳ ଯାଇ ପୁଣି କଳ୍ପେକ ହୋଇ 
ରାବଣ ଜନମ ହୋଇଲା 
ରେ ସହଚରୀ 
ସଜ ଏ ବାଳୀ ବିନାଶରେ ସନ୍ତୋଷ ଦାତା ନିଶାଚରେ 
ସୁନୀତି ସୁତ ପର ଯାଏ ବିଶେଷ କରି ଦୀପ୍ତି ଲାଗିଛି 
ସହଚରୀରେ ( ସୁଭଦ୍ରାପରିଣୟ - ୮/୨୬) 
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ବର୍ଣ୍ଣଶ୍ଲେଷ 

ସ୍ଵଭାବ ଏକ ଭଲ୍ଲ୍‌ କ ଖଳ ଏହୁ ବେନି 

ସନ୍ତୋଷ ଏ ଦୋଷୋଦୟେ ସଭୟ ଏ ଘେନି ଯେ ( ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ - ୧/୧୯) 
ପଞ୍ଚକ ନିୟମ ଶ୍ଲେଷ 

ଧୀରେ ପ୍ରଭାତରେ ହରି ଶୟନ ଅଟନେ 

ବିହରି ହରିଏ କ୍ଷିପ୍ରକର ବିକ୍ଷେପନେ ଯେ 

ନାଗର ନାମରେ ଶଙ୍କା ହୋଇଲା ପ୍ରକଟ 

ହିରଣ୍ୟ ତନୁଦାରଣ କର ଯେ ସଙ୍କଟ ଯେ (ବି. ଚିନ୍ତାମଣି - ୮୬/୧- ୨) 
ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଶବ୍ଦ ଶ୍ଲେଷ 

ସୁରଭି କାଳ ପରି ସେ ଶୋଭା ସୁମନରେ 

ସରସ୍ଵାନ ପ୍ରାୟେ ମହୋନ୍ସଳ ଯାଦବରେ ଯେ (ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ - ୧/୨୫) 
ବ୍ୟଙ୍ଗୟଶ୍ନେଷ 

ସେ ହାଟେ ଉରଳ୍ଙ୍କ ଯୁବତୀ ସିନ୍ଦୁର ସମ୍ପଟକେ ବିକନ୍ତି 

ଓଷ୍ଠ ଉରଜ ଘୋଡ଼ାଇଛନ୍ତି 

ଅତି ଯତନେ ଯେ 

ସିହାଣ କେହି ଯିବେଟି କହି ଏ ସମ୍ପୂଟକ କିଣିଚି ମୁହିଁ 

ଶୁଣି ପଣନ୍ତ ହସିଲା ହୋଇ 

ଦିଏ ଲପନ ଯେ 

ସେ ସ୍ଥଳକୁ ନାଗରୀ କାମିନୀ ଆସି ଯେ 

ସ୍ଵରୂପରେ ନିନ୍ଦନ୍ତି ରମ୍ଭା ଉର୍ବଶୀ ଯେ 

ସ୍ବେହାନୁବନ୍ଧ ଯାହା ଯାହାର ଭେଟ ହୋଇଲେ ତାହା ତାହାର 

ଗହଳେ ଯାନ୍ତି ନଦୀ ସାଗର ପରାୟେ ମିଶିଯେ (ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ - ୬/୧୦) 
ସଭଙ୍ଗ ଶ୍ଲେଷ 

ଚିନ୍ତାମଣି ଲିଭିବାର ହେଲା ଅର୍ଥ ଭିନ୍ନ 

ଭାବିନୀରତ ଲଭିଥୂବାରୁ କି ଦୀନ 

ମନ୍ଦାକ୍ଷରେ କାହା ମୁଖ ତୁ ଚାହିଁବୁ ନାହିଁ 

ଧୀଆନରେ ତାଂ ପରା ରସିବୁ ଅବା କାହିଁ (ବି. ଚିନ୍ତାମଣି - ୩୪/୬) 
ଅଭଙ୍ଗ ଶ୍ନେଷ 

ଭାବ ବତିଶଲକ୍ଷଣା ସୁର ତରଙ୍ଗିଣୀ 

ଶୁଚିପଦ ଦାସେହୀନ ବିବନ୍ଦିତା ବାଣୀ 

ମନୁ କେତେ ଯିବ ଗୁଣି ତିଳକ-ନାକରେ 

ନାଗରମଣି ଶ୍ରୀପଦ ଦାସ ହିଁ ଲୋକରେ (ବି. ଚିନ୍ତାମଣି - ୩୪/୭) 
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୨୪୨ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷି 


ଭଙ୍ଗାଭଙ୍ଗ ଶ୍ଲେଷ 

ଦୀନ ତାପ ବିନାଶନ ପାଇ କି ସେ ହରି 

ଉନ୍ମଳ ତ ନୋହୁଛି ଅଛି ତ ବିଭାବରୀ 

କୁମୁଦ କାରୀ ସତ ବିଛ୍ଛେଦ ତମ ବାରି 

ସର୍ବ ଶିରୋଧାର୍ଯ୍ୟ ପୁଣି ଆହାଲାଦକାରୀ (ବି. ଚିନ୍ତାମଣି - ୩୪/୮) 

ଏପରିକି ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ପଦରେ ମଧ୍ଯ ଉପରୋକ୍ତ ସଭଙ୍ଗ, ଅଭଙ୍ଗ ଏବଂ 

ଭଙ୍ଗାଭଙ୍ଗ ଶ୍ଲେଷର ଉଦାହରଣ ଦେଖାଯାଇଥାଏ । ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜଙ୍କ ବହୁ ଆଲୋଚିତ ପଦ - 

ବାବୁ ନାକ ଶିରୀ ଦାନ ଯୋଗ୍ୟ ଯୋଷାକୁ 

ବିହର କାନନ କର ଆଲିଙ୍ଗନକୁ 


ପ୍ରଥମ ପଦରେ “ନାକଶିରୀ ଦାନ? ପଦ ନ ଭାଙ୍ଗ ସ୍ଵର୍ଗ ସମ୍ପି ଦାନ ଏବଂ ନାସିକା 
ଶୋଭା ଛେଦନ ଏପରି ଦୃଇଟି ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶ ପାଉଛି । ତେଣୁ ଅଭଙ୍ଗ ଶ୍ଵେଷ । ଦ୍ଵିତୀୟ 
ପଦରେ “ବିହର କାନନ କରଂ ପଦ ଭାଙ୍ିଲେ ତା'ର ଦ୍ବରୈତ ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶ ପାଉଛି, ଯଥା- 
କାନନରେ ବିହାର କର, କାନକୁ ଚ୍ରେଦନ କର, ଆଲିଙ୍ଗନ ନ କର । ଏଠାରେ ସଭଙ୍ଗ 
ଶ୍ଲେଷ ହୋଇଛି । ପୁନରାୟ ଉଭୟ ପାଦରେ ଅଭଙ୍ଗ ଏବଂ ସଭଙ୍ଗ ଭଙ୍ଗୀରେ ଦୁଇଟି ଅର୍ଥ 
ପ୍ରକାଶ ପାଉଥ୍‌ବାରୁ ଭଙ୍ଗାଭଙ୍ଗ ଶ୍ଲେଷ ଅଳଙ୍କାର ହୋଇପାରିଛି । 

ଏତଦ୍ଵବ୍ୟତୀତ ଏକପ୍ରଦେଶ ଶ୍ଲେଷ (ବି. ଚିନ୍ତାମଣି - ୩୪/୧୩), ଲକ୍ଷଣା ଶ୍ଵେଷ 
(ବି. ଚିନ୍ତାମଣି - ୩୪/୧୨) ଆଦି ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅନେକ ଶ୍ଲେଷ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିଯୁଗୀୟ 
କାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ଏହା ବ୍ୟତିରେକେ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିଯୁଗୀୟ 
କାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ଗୋଟିଏ ଉଚ୍ତିରୁ ଏକାଧୁକ ଅର୍ଥ ପରିସ୍ତୁଟ ହେବାର ବହୁ ଉଦାହରଣ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉଥୁବାରୁ, ଶ୍ଲେଷାଳଙ୍କାର ପ୍ରତି କବିମାନସର ଅକୃତ୍ରିମ ମୋହ ସହଜରେ 
ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଉଠିଥାଏ ! 


ପୁନରୁକ୍ତବଦାଭାସ - ଭିନ୍‌ ଭିନ୍ନ ରୂପଗତ ଶବ୍ଦମାନଙ୍କର ଏକ ଅର୍ଥରେ ପ୍ରୟୋଗର 
ପ୍ରତୀତିରେ ଅର୍ଥାତ୍ଵ ଏକା୍ଥବୋଧକ ଶବ୍ଦ ପୁନର୍ବ।ର ଉକ୍ତ ହେଲାପରି ଜଣାଗଲେ 
ପୁନରୁ କ୍ତବଦାଭାସ ହୁଏ ! ୧୭ । ଏ ପ୍ରକାର ଅଳଙ୍କାରରେ ପୁନରୁକ୍ତିର ଆଭାସ ମାତ୍ର 
ରହିଥାଏ, ବାସ୍ତବରେ ପୁନରୁକ୍ତି ହୋଇ ନ ଥାଏ । ଅନ୍ୟ ଭାବରେ କହିଲେ ପୁନରୁକ୍ତବଦାଭାସ 
ଅଳଙ୍କାରରେ ଭିନ୍ନାର୍ଥବାଚକ ସମାନ ଶବ୍ଦର ବ୍ଯବହାର ପରିବତ୍ରେ ଆପାତତଃ 
ଏକାର୍ଥବାଚକ ବିଭିନ୍ନ ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖାଯାଏ । ଶବ୍ଦ ବା ଅର୍ଥର ପୁନରୁକ୍ତି ଏକ 
ବିଶିଷ୍ଟ କାବ୍ୟଦୋଷ ! ଏଣୁ ଆଲୋଚ୍ୟ ଅଳଙ୍କାର ବିଶିଷ୍ଠ ପଦଟିଏ ପାଠ କଲାବେଳେ 
ଆପାତତଃ ଏହା ଦୋଷଯୁକ୍ତ କାବ୍ୟ ବୋଲି ଆଭାସିତ ହୁଏ ! କିନ୍ତୁ ଅର୍ଥବୋଧ ବେଳେ, 
ଏହି ସଂଶୟ ଦୂରୀଭୂତ ହେଲେ ପାଠକ ଏକ ଅପୂର୍ବ ଆନନ୍ଦ ଲାଭ କରେ ଏବଂ କବିର 
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ଅଳଙ୍କାରବାଦ ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ ୨୪୩ 


ଶବ୍ଦପ୍ରୟୋଗ ଚାତୁରୀରେ ସେ ବିସ୍ମିତ ହୁଏ ।୧୮ । ଓଡ଼ିଆ ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟରେ ଏହି 
ଅଳଙ୍କାରର ବହୁଳ ପ୍ରୟୋଗ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ, ଯଥା - 
ପତି କାନ୍ତ ପ୍ରିୟ ବଚନକୁ କର୍ଣ୍େ ଶୁଣି 
କୋପମାନ ନାଶ କଲା ରାମା ଶିରୋମଣି 
ହେମ କନକ ଗାତ୍ର ତା” ପୁଲକିତ ହୋଇ 
ପଦ୍ମ କମଳ -ବିଜିତ ନେତ୍ରେ ଢାଳି ଚାହିଁ (ପ୍ରେମ ସୁଧାନିଧ୍‌ - ୧୬/୧) 
ଏଠାରେ ପତି, କାନ୍ତ ଓ ପ୍ରିୟ ଏକାର୍ଥବୋଧକ ହେଲେହେଁ ଭିନ୍ନ ଅର୍ଥରେ ପ୍ରୟୋଗ 
ହୋଇଛି । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପତି ( ସ୍ଵାମୀ ), କାଳ (ମନୋହର), ପ୍ରିୟ (ପ୍ରୀତିକର ) ଅର୍ଥରେ 
ବ୍ୟବହୃତ | ସେହିପରି କୋପ ଓ ମାନ ଏକାର୍ଥବୋଧକ ହେଲେହେଁ ଭିନ୍ନ ଅର୍ଥରେ ପ୍ରୟୋଗ 
ହୋଇଛି । ହେମ ଏବଂ କନକ ଏକ ହେଲେହେଁ ହେମ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଅର୍ଥରେ କନକ ଚମ୍ପକ 
ଅର୍ଥରେ ବ୍ୟବହୃତ |! ପଦ୍ମା କମଳର ଅର୍ଥ ଏକ ହେଲେହେଁ କମଳ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମୃଗ 
ଅର୍ଥରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥୁବାରୁ ପୁନରୁକ୍ତବଦାଭାସ ଅଳଙ୍କାର ହୋଇଛି । “ସୁଭଦ୍ରା 
ପରିଣୟରୁ ଏହି ଅଳଙ୍କାରର ଅନ୍ୟ ଏକ ଉଦାହରଣ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ - 
ସରୋଜ ଅନ୍ବଵଜ ଚନ୍ଦ୍ର ଆଦରଶ ବଦନୀ ସୁଝିନ ବସନା, 
ସୁରମ୍ୟ ବିଦୁମ ପ୍ରବାଳ ମିହିର ଅରୁଣ ଦଶନ ବସନା 
ସୁଧାଂଶୁ ଇନ୍ଦୁ, ସୁଧା ଦରହାସ ପ୍ରସନ୍ନା, 
ସୁବର୍ଣ୍ଣ ହେମ କନକ ଗାତ୍ରୀ ଘନ ଜଳଦ କେଶୀ ସୁଦଶନା ( ୧୦/୩୩) 
ଏଠାରେ ଯଥାକ୍ରମେ ସରୋଜ, ଅନମ୍ଭୁଜ: ବିଦୁମ, ପ୍ରବାଳ: ମିହିର, ଅରୁଣ; ସୁଧାଂଶୁ, 
ଇନ୍ଦୁ: ସୁବର୍ଣ୍ଣ ହେମ, କନକ: ଘନ, ଜଳଦ ଏକାର୍ଥବୋଧକ ହେଲେହେଁ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଅର୍ଥରେ 
ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଥୁବାରୁ ପୁନରୁକ୍ତବଦାଭାସ ଅଳଙ୍କାର ହୋଇଛି । ‘ଅପଶହାଭାସ 
ପୁନରୁକ୍ତବଦାଭାସର ଅନ୍ୟ ଏକ ଭେଦ ବୋଲି କୁହାଯାଇଥାଏ । ଏହି ‘ଅପଶହାଭାସ”'ର 
ଏକ ଉଦାହରଣ “ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି” କାବ୍ୟରୁ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରେ - 
ସୁକରଜା ତନୁଭୋଗ ହରିଲାତ ବିଧ 
ସେ କୁକ୍ଵକର ହୋଇ କଲା ଏଡ଼େ ମନ୍ଦ ବ୍ରଵ୍ଧି 
ଦାନବରପତିପଦ ଦେଇ ନେଲା କେହି 
କିସ ସ୍ଵଭାବକୁ ଅବା ପ୍ରଶଂସିବି ମୁହଁ (୩୪/୩୦) 
ଏଠାରେ “କୁକ୍ଵକର” ପରି ଏକ ଅପଶହ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଥ୍୍‌ବାରୁ ଅପଶବ୍ଦାଭାସ 
ହୋଇଛି । 
ବକ୍ରୋ୍ତି - ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ମମ୍ମଟ “ବକ୍ରୋକ୍ତି' ସମ୍ପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିବାକୁ ଯାଇ 
କହିଛନ୍ତି - ବକ୍ତା ଅନ୍ୟ ଅଭିପ୍ରାୟରେ ଯେଉଁ ବାକ୍ୟ କହିଥାଏ, ଶ୍ରୋତା ଶ୍ଵେଷ ବା କାକୁକୁ 
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୨୪୪ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ି 


ନେଇ ସେହି ବାକ୍ୟର ଅନ୍ୟ ଅର୍ଥ କଲେ, ବକ୍ରୋକ୍ତି ଅଳଙ୍କାର ହୋଇଥାଏ | ଏହା ଶ୍ଲେଷ ଓ 
କାକୁ ଭେଦରେ ଦ୍ଵିବିଧ । 
ଯଦୃକ୍ତ ମନ୍ୟଥା ବାକ୍ୟ ମନ୍ୟଥା ଝନ୍ୟେନ ଯୋଜ୍ୟତେ 
ଶ୍ଲେଷେଣ କାକ୍ସା ବା ଜ୍ଞେୟା ସା ବକ୍ରୋକ୍ତି ସ୍ତଥା ଦ୍ବିଧା ( କାବ୍ୟପ୍ରକାଶ - ୭୮ ) 
ଉଚ୍ତି ପ୍ରତ୍ୟୁକ୍ତିର ଚଟୁଳତା ଚାରୁଚିତ୍ର ଉପସ୍ଥାପନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବକ୍ରୋକ୍ତିର ଭୂମିକା 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ! ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ଶ୍ଲେଷ -ବଢକ୍ରୋକ୍ତିର ବହୁଳ ବ୍ୟବହାର 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ | ଉପବନ ବିହାର, ଜଳକ୍ରୀଡ଼ା, ବସ୍ତୁବର୍ଣ୍ଧନା, ହାସ - ପରିହାସ, 
କେଳିପୁରଗମନ କିମ୍ବା ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଭନ ପରେ ନାୟକନାୟିକାଙ୍କୁ ସଖା ସଖୀଙ୍କ ଉକ୍ତି ଆଦିର 
ବର୍ଣ୍ଣନା ସମୟରେ ରୀତି ଯୁଗୀୟ କବି ବିଶେଷ ଭାବରେ ଏହି ଶ୍ଲେଷ - ବକ୍ରୋକ୍ତିର ସହାୟତା 
ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସରେ ରାବଣ ଏବଂ ସୀତାଙ୍କ ଉକ୍ତି-ପ୍ରତ୍ୟୁକ୍ତିବେଳେ 
ଏହି ଶ୍ଲେଷ -ବକ୍ରୋକ୍ତିର ଚରମ ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି - 
ବସନ କଷାୟ ଭିକ୍ଷା ଆଣି ଦିଅ ଥାଳରେ ବୋଇଲା 
ବଶ କ୍ଷଣେ ଇଭଶ ଆସନ୍ତୁ ଏ ଭାଷ ଭାଷଣ ମହିଳା 
ବିଂଶପାଣି ଭଣି ଇଭଶାନ କଲେଣି ଏ ବନେ କି ବସା 
ବଚୈଦେହୀ କହି ନ ବୁଝ କି ସେ ନୋହି ଧବରେ ଏ ଭାଷା 
ବୋଲେ ଲଙ୍କପତି ଏଥୁ ଗତାଗତି କରନ୍ତି ବୃକ୍ଷ କି 
ବଲ୍ଭେ କହଇ ରାଘବଟି ସେହି ଭାଷିତ ଜାନକୀ 
ବିଚିତ୍ର ବାଣୀ ଶୁଣିଲି ଦୈତ୍ୟ ଭଣି ତୁହିତ ମାନୁଷୀ 
ବାରିଧୂବାସୀ ମତ୍ସ୍ୟ ଏ ସ୍ଥଳେ ଆସି ତୋ ସଙ୍ଗେ ବିଳସି ( ୨୪/୩୪-୩୬) 
ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଲାବଣ୍ୟବତୀ କାବ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥଳରେ, ଯଦୁମଣିଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧ ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର 
ଅଭିମନ୍ୟୁଙ୍କ “ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି? ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ “ରସକଲ୍ଲୋଳ” ( ୧୯) ଆଦି କାବ୍ୟର ବହୁ 
ସ୍ଥଳରେ ଏହି ‘ବକ୍ରୋକ୍ତି' ଅଳଙ୍କାରର ବହୁଳ ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଥାଏ | ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକବିଗଣ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ' ବକ୍ରୋର୍ତି କୁ ବକ୍ରବାଣୀ ବା ପରିହାସବାଣୀ ଅର୍ଥରେ ସେମାନଙ୍କ କାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ 
ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି 
ଚିତ୍ର ବା ଚିତ୍ରାଳଙ୍କାର - କାବ୍ୟକୁ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ ଓ ଚମଜ୍କାରପ୍ରାଣ କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ରୀତିଯୁଗୀୟ କବିଗଣ ସେମାନଙ୍କ କାବ୍ୟରେ ଏହି ଅଳଙ୍କାରର ବହୁଳ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି | 
ଏହି ଅଳଙ୍କାର ମୁଖ୍ଯତଃ ବୁଦ୍ଧିଦୀପ୍ର ଓ ମାନସିକ କସରତ୍ଵକୁ ଅପେକ୍ଷା ରଖୁଥାଏ । 
ଚତ୍ରାଳଙ୍କାର ବଣ୍ଠ, ସ୍ଥାନ, ସ୍ଵର, ଆକାର, ଗତି ଓ ବନ୍ଧ ଭେଦରେ ଷଡ଼ବିଧ । 
ବର୍ଣ୍ଣଚିତ୍ର “ ଏକ, ଦୁଇ, ତିନି, ଚାରି ଅଥବା ସର୍ବ ବ୍ୟଞ୍ଜନବର୍ଣ୍ଣମାନଙ୍କୁ ଏକ ନିର୍ଦଦିଷ୍ 
କ୍ରମରେ ରଖୁ ଯେଉଁ ଚିତ୍ରାଳଙ୍କାର ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଏ, ତାହାକୁ ବର୍ଣ୍ଣଚିତ୍ର କହିଥାନ୍ତି । 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଅଳଙ୍କାରବାଦ ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ ୨୪୫ 


ଏକାକ୍ଷର - କକୁ କକୁ କୋକୋ କାକ କାକା କକୁ କ୍ରକ 
କିକେ କକ ଢେକୀ କେକୋ କଳି କୀଙ୍କ କକ ( ପ୍ରେମ ସୁଧାନିଧ୍‌ - ୧୬/୭ ) 
ଦ୍ଵ୍ଯକ୍ଷର - ରସାରେ ସାର ସୁରସ ସରସୀ । 
ସଂସାର ଶିରୀ ସୁରସ ସରସୀ ( ଚିତ୍ରକାବ୍ୟ ବନ୍ଧୋଦୟ - ୨/୨୧) 
ଏହିପରି ତ୍ର୍ୟକ୍ଷର, ଚତୁରକ୍ଷରମାନଙ୍କୁ ତଥା କଚଟତପ ନିୟମକୁ ଆଖୁ ଆଗରେ 
ରଖୁ ରୀତିଯୁଗରେ ବହୁ କବି କାବ୍ୟ ରଚନା କରିଥ୍‌ବାର ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । 
ସ୍ଥାନ ଚିତ୍ର - ବର୍ଣ୍ଣମାନଙ୍କର ଉଚ୍ଚାରଣ ସ୍ଥାନକୁ ଭିତ୍ତି କରି ଯେଉଁ ଚିତ୍ରାଳଙ୍କାର ସୃଷ୍ଧି 
ହୋଇଥାଏ, ତାହାକୁ ' ସ୍ଥାନ ଚିତ୍ରାଳଙ୍କାର”? କୁହାଯାଇଥାଏ ! 
ସରୋଷ୍ଠକ - ପୁଷ୍ଠ ପବି -ପ୍ରଭା ପ୍ରଭ ଭ୍ରମୁ ଭାବେ ଭୁବି 
ଭୀମ ବାଷ୍ପ ଭବ ଭାବେ ଭବ ଭାବି ଭାବି × × ( ପ୍ରେମ ସୁଧାନିଧ୍‌ - ୧୬/୮) 
ନିରୋକଷ୍ଠକ - ନୀରଜ ଦଳ -ଶୟନ କରି ନିରନ୍ତର 
ଜଗିଥାଉଁ ନିଦାଘରେ ସଜନୀ ନିକର × × ( ପ୍ରେମ ସୁଧାନିଧ୍‌ - ୧୬/୯) 
ଏହିପରି କଣ୍ଠ୍ୟ, ଦନ୍ତ୍ୟକଣ୍ଠ୍ଯ, ନିସ୍ତାଲବ୍ୟ, ନିର୍ମୂର୍ବଣ୍ୟ ଆଦି ସ୍ଥାନ ଚିତ୍ରାଳଙ୍କାରର 
ଉଦାହରଣ ଓଡ଼ିଆ ରୀତି କାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ଦେଖାଯାଇଥାଏ । 
ସ୍ଵରଚିତ୍ର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଵରମାନଙ୍କ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରାଯାଇ ଯେଉଁ ଚିତ୍ରାଳଙ୍କାର 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ, ତାହା ସ୍ଵରଚିତ୍ର ନାମରେ ପରିଚିତ । 
ଅବନା - ନବ ବରଜ କର ତ ଶ୍ରବଣ । 
ଅସମ ପରମ ରମ୍ୟ ରକ୍ଷଣ × × ( ପ୍ରେମ ସୁଧାନିଧ୍‌ - ୨/୧) 
ବନା - ବିଦେଶେ ରହି କେବଣ ନାଗର । 
ବନାରେ ଭାଷଇ ଧନୀକି ତାର 
ଶୋଭାରେ ମୋହିପାରେ ସେ ଶୂଳୀକି । 
ନାହିଁ ନାହିଁ ଲୋକେ ତୁଳା ବାଳୀକି ( ଚିତ୍ରକାବ୍ୟ ବନ୍ଧୋଦୟ - ୨/ ୧୫-୧୬) 
ଗୁରୁଲଘୁ ବର୍ଣ୍ଣାଭାସ - 
ବର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣ ମୂର୍ଭି ବୃତ୍ତି ଅଛଇ ଯୁଗତେ 
ବ୍ୟର୍ଥ ଅର୍ଥ ପୃଥୀ ଅର୍ଥୀ ହୁଅନ୍ତି କଗତେ (ବି. ଚିନ୍ତାମଣି - ୩୫/୩୫) 
ସ୍ଵର ସଂଯୋଗାଭାସ- 
ଅକ୍ଷ ଆକ୍ଷେପରେ ଭଶ ଇତସ୍ତତଃ ହର 
ଉରୁ ଉନ୍ନଳକୁ ରୁଚି ରୂପ ଦାନ କର (ବି. ଚିନ୍ତାମଣି - ୩୬/୩୬) 
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୨୪୬ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ି 


ଗତି - ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜ ତାଙ୍କ ଚିତ୍ରକାବ୍ୟ ବନ୍ଧୋଦୟଂର ପ୍ରଥମ ଛାନ୍ଦରେ ଆକାର, 
ଗତି ଓ ବନ୍ଧକୁ ଏକ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କ୍ରମରେ ପାଠ କରିବା ସମୟରେ 
କେତେକ ପଦର ଯଥାର୍ଥ ଅବବୋଧ ହୋଇଥାଏ । ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ପ୍ରକ୍ରିୟା ବା ଭଙ୍ଗୀରେ ପାଠ 
କରିବା ନିମିତ ଠାଣିବିଶେଷ ହିଁ ଗତି ବା ଗତିଚିତ୍ର । ଓଡ଼ିଆ ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ଯରୁ 
କେତେକ ଗତିଚିତ୍ରର ଉଦାହରଣ ନିମ୍ନରେ ପ୍ରଦତ୍ତ କରାଗଲା ! 
ବ୍ୟାଘ୍ରଗତି - ବ୍ୟାଘ୍ର ଚାଲିବା ସମୟରେ ଯେମିତି ଟିକେ ଆଗ ଓ ଟିକେ ପଛକୁ ଚାହିଁ 
ଚାଲିଥାଏ, ଅନୁରୂପଭାବେ ଏହି ବ୍ୟାଘ୍ରଗତିରେ ଅକ୍ଷର ସାମାନ୍ୟ ଆଗପଛ ହୋଇ ସଜିତ 
ହୋଇଥାଏ । ‘ରସଗଙ୍ଗାଧର”ରେ ଏହାର ଲକ୍ଷଣ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରାଯାଇ କୁହାଯାଇଛି - 
ବୃନ୍ଦାବନରସାକୁଞ୍ଜ ମାପୂର୍ଯ୍ୟନିଜବଲ୍ଲଭଂ 
ବଲ୍ଲବାବ୍ଜଭୂଶସ୍ତାସାଂ ଶସ୍ତାବନିରଭୂଦଵ ଭୁଶଂ 
“ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ”ରୁ ଏହାର ଏକ ଉଦାହରଣ ପ୍ରଦତ୍ତ କରାଗଲା - 
ବ୍ୟାଘ୍ର ଗତିରେ ସଧୀରେ କହନ୍ତି ବୀର ସେ 
ବୀରତରୁରେ ତରୁଣ କୁସୁମ ବରଷେ ଯେ, 
ବର ଉନ୍ନତ ଉନ୍ନତ ଉପମା-ବିହୀନ 
ବିହିତ କରିଛି ବିହି କକୁଭ ବଚନ ଯେ ( ୧୯/୧୦) 
ଅନୁଲୋମ-ବିଲୋମ - ଏହାକୁ କେହି କେହି ଗତପ୍ରତ୍ୟାଗତ ବା ମେଷଯୁଦ୍ଧ 
ବୋଲି କହିଥାନ୍ତି । ଏହି ଅକ୍ଷର ସଜ୍ୀକରଣର ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଉଛି - ଏହାର ମୂଳରୁ ପଢ଼ି 
ଆସିଲେ ଯାହାହେବ, ଶେଷରୁ ପଡ଼ିଗଲେ ଠିକ୍‌ ତାହାହିଁ ହେବ, ଯଥା - 
ବରଦ ବିରସାନନ ସାର ବିଦରବ 
ବଧ ମାନ ଜରତରଜନ ମାଧବ ଯେ 
ବିଧ ମାରତ ହେବ ବହେ ତର ମାଧବି 
ବିହେ ସଦା ତରସ ସରତ ଦାସ ହେବି ଯେ ( ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ - ୧୯/୩୩) 
ଅଶ୍ଵପ୍ଟୃତ ଗତି - ଅଶ୍ଵ ଯେପରି ଖେଳରେ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ନିୟମରେ ପାଦ 
ପକାଇଥାଏ, ସେହିପରି ଅକ୍ଷରଗୁଡ଼ିକ ଏକ ବିଶେଷ ନିୟମରେ ସଜ଼ିତ ହେଲେ ଅଶ୍ବପ୍ଲତ 
ଗତି ହୋଇଥାଏ - 
ଗଜଗତି ଭୀରୁ ଇଶ । କରି ନାହିଁ ମୁଁ ତ ଦୋଷ 
ତେଜି ଅତି ଗୁରୁ ରୋଷ | ତାରି ସହି ସତ ଦୋଷ 
(ଚିତ୍ରକାବ୍ୟ ବନ୍ଧୋଦୟ - ପୂ -୪୧ । ପଦ ୫୪-୫୫) 
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ଅଶ୍ଵଗତି ବନ୍ଧ - ରଖ ମୋହନ ସୁକେଶୀ ଧରଣୀ ତୁହି ନ ଚିର 
ରତରେ ତୁ ରସ ଚନ୍ଦ୍ର ମାନନ ରୁଚିର ଧର 
ପ୍ରସନ୍ନ ଦତ୍ତେ ସମରମା ରସି ଏହିତ ମୋର 
ନାଶରେ ବିରହୀତା ସୀମା ହେ ବିରହ ସେ ସାର ! 
( ଚିତ୍ରକାବ୍ୟ ବନ୍ଧୋଦୟ - ପୃ. ୭୩-ପଦ- ୨-୩) 
ମଣ୍ଡକପ୍ଟ ତି - ଏହାର ନିୟମ ହେଉଛି ପ୍ରଥମ ଅକ୍ଷର ସହିତ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ 
ଅକ୍ଷର ଛାଡ଼ି ଅକ୍ଷରମାନଙ୍କୁ ମିଶାଇ ପଢ଼ିବାକୁ ହୋଇଥାଏ 
ବୀରପଣ ରିପୁ ତହିଁ । ହେଲେ ବଉଭାତ ଷହି (ପ୍ରେମ ଚିନ୍ତାମଣି - ୩୫ / ୧୪୯) 
ଶାର୍ଦୂଳବିକ୍ରୀଡ଼ିତ - ଏହାର ନିୟମ ହେଉଛି ପ୍ରଥମ ପାଦର ପ୍ରଥମ ବର୍ଣ୍ଣ ସହିତ 
ଦ୍ବିତୀୟ ପାଦର ପ୍ରଥମ ବର୍ଣ୍ଣ - ଏହିପରି ତଳ ଉପର କରି ପଢ଼ିଲେ ଯଥାର୍ଥ ଅର୍ଥ ଅବବୋଧ 
ହୋଇଥାଏ - 
କବର ଶୋହେରେ ତୋ ମାନସରେ 
ରସସାଭିଳାଷୀ ରତି ରୂପରେ ( ଚିତ୍ରକାବ୍ୟ ବନ୍ଧୋଦୟ - ୨/୬୫) 
ସର୍ବତୋଭଦ୍ର - ଏହାର ନିୟମ ହେଉଛି ଅନୁଲୋମ ବିଲୋମ ବା ଶେଷରୁ ଆଦ୍ୟକୁ 
ଏବଂ ଆଦ୍ୟରୁ ଶେଷକୁ ପଢ଼ିଲେ ପଦ ସମାନ ହୁଏ । ପ୍ରତି ପାଦର ଅକ୍ଷରଗୁଡ଼ିକୁ ଉପରୁ 
ତଳକୁ ଏବଂ ତଳୁ ଉପରକୁ ପଢ଼ିଲେ ଦ୍ଵିତୀୟ ପାଦର ବର୍ଣ୍ଣ ଅନୁରୂପ ୩ୟ ଓ ୪ର୍ଥ ପାଦର 
ବଣ୍ଠମାନଙ୍କର ପାଠରେ ସରବତୋଭଦ୍ର ହୋଇଥାଏ - 
ହରସରରସହର ତରସସରତର 
ଶରଧରରଧରସରତରସସରତର 
ଏହା ବ୍ୟତୀତ ହଂସଗତି, ମହାହଂସ ଗତି ଆଦିକୁ ଏହି ଗତିର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । 
ଚିତ୍ରବନ୍ଧ - ଏହାକୁ କେତେକ ଆକାର ବୋଲି କହିଥାନ୍ତି । ଏହି ବନ୍ଧ-ଚିତ୍ରାଳଙ୍କାରର 
ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଉଛି, ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଆକାର ବା ଚିତ୍ର ମଧ୍ଧରେ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କ୍ରମରେ 
ବର୍ଣ୍ଣ ମାନଙ୍କୁ ସଜିତ କରାଇ ଉକ୍ତ ଅଳଙ୍କାର ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଥାଏ । ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର 
ମାଘ ଓ ଭାରବିଙ୍କ ପ୍ରଭାବରେ ଏହି ବନ୍ଧଚିତ୍ରାଳଙ୍କାରଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରାଦେଶିକ ସାହିତ୍ୟରେ 
ମଧ୍ଯ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ କୁ ମା ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ଉପେନ୍ଦ୍ରଞ୍ଜ ଏଥୁପାଇଁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରଭାବେ 
ଚିତ୍ରକାବ୍ୟ ବନ୍ଧୋଦୟ” କାବ୍ୟ ରଚନା କରି ଏଥ୍‌ରେ ୮୨ଟି ବିଭିନ୍ନ ବନ୍ଧଚିତ୍ର 
ସନିବେଶିତ କରିଛନ୍ତି । ଏହାବ୍ୟତୀତ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିଯୁଗର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କେତେକ କାବ୍ୟରେ 
ମଧ୍ଯ ଏହାର ଉଦାହରଣ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ | ଉଦାହରୁୂଣ ନିମିଭ ଏଠାରେ ଅଳ୍ପ କେତୋଟି 
ବନ୍ଧଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରାଗଲା | 
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ଶରବନ୍ଧ - ବୀର ଶରଭର ଖରଖଣ୍ି ଖର ଖର କର ତାର ତାର 
ବାର ବାର ବାଜିବାର ତରତର ହଟି ହଟି ହର ହର (ବୈ. ବିଳାସ - ୪୯/୨୧୦) 
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ନାବବନ୍ଧ - ବରବର ନାରବିନା । ବରଦର ମୋର ସିନା 


ନାଗରୀନା ଧରିଯିବ । ନାଗରୀନା ସରିଯିବ ( ପ୍ରେମଚିନ୍ତାମଣି- ୩୫/୮୬-୮୭ ) 
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ନାଗବନ୍ଧ - ବିଶାଳତା ପବି ଦୃଢ଼ ସେବନ । ବୃକ୍ଷବୃତ ଶତପତ୍ର ରଞ୍ଜନ 
ବକ୍ତେ ରହି ସଶୋଭା ଧୃତା ସେହି । ବହି ନାଗ ଗାଢ଼ ତରୁ ଦିଶଇ 
ବପ୍ରତାରତର ସାର ନବୀନ | ବିଷ ସ ପ୍ରଭାରେ ବିହଗ ହୀନ 
ବନରୁହ ପଦ ପ୍ରତଳ ବଳ । ବିନୟରତ ସର୍ପ ସପ୍ତଶାଳ 


(ବୈ.ବିଳାସ - ୨୮/୩୦-୩୩) 


ରଥବନ୍ଧ ଟ ଏକାତାପ ଚକ୍ର ସହି । ମୁହିଁ ସହି ନାହିଁ ସହି 
ସକଳ ସମ୍ଭବ ମୋର । ହରେ ବୃଷଧ୍ବଵଜ ପର 
ଏ କଦନ ହର ମୋର । ଜଗବପୃନ୍ଦିନୀ ତପୂର 
କର ଦଦନ୍ତୀ ନା ଘୋଷି ! ବୂଡ଼େ ତୁ ପାର କରସି 
ରୁଷ ନା ନାଗରୀବର ।! ମନମଥ ସୁଖ ଘର 
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ସଞ୍ଚ ସାନ୍ଦ୍ରାବଳୀ ଲୀଳା । ତୋଷ ତୁ କୃଷ୍ଣକୁ ବାଳା 
କୋପିନୀ ରାଧାର ଠକି । ତୁ ଘୋଡ଼ାଉ ମୁଖ ଏଜି 
ଯାଉଛି ଆସି ଅସୁ ତ । ନାଶୁ ଅଛି ମନସୁତ 
ସ୍ତମ୍ଭଦଶା ବାରିଦିଅ ହସ ରସ ତୋଷ ହୁଅ 


| 
ତ୍ରାସ ନାଶ ଦାସ ରଖ । ତୁ ବିଚାର ମୁଁ ନିରେଖ 
ସଞ୍ଚ ଘଞ୍ଚକୁ ଶୋଭା । 


ତୋର ସାର ଗୀର ଲୋଭା 
(ପ୍ରେମ ଚିନ୍ତାମଣି - ୩୫/୧ ୦୪-୧୧୪) 
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ଗଦାବନ୍ଧ - ବିଦା ସଦା ମୋଦା ଗଦା ଗର ଧର ବର ତାର ତାହି ବିହି 
ଵିହି ମହୀ ମନ୍ଦ ନ୍ଦ ଛନ୍ଦ ମନ୍ଦ କହି ନୋହେ ତାହି ବିହି 
(ବୈ.ବିଳାସ - ୪୯/୧୯) 
ଏହିପରି ଭାବେ ଉଦାହରଣ ସଂଗ୍ରହ କଲେ ଏହା ଏକ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପୁସ୍ତକରେ ପରିଣତ ହୋଇଯିବ । ଉଦାହରଣ ନିମିତ୍ତ 
ମାତ୍ର ପାଞ୍ଚୋଟି ବନ୍ଧଚିତ୍ର ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସୂଚିତ କରାଗଲା | 
ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଗୋମୃତ୍ର, ପ୍ରହେଳିକା, ବୁ୍ୟୁତ /ଦତ୍ତ, 
ପ୍ରଶ୍ଳେତ୍ତର ଆଦିକୁ ମଧ୍ଯ ଚିତ୍ରାଳଙ୍କାର ଅନ୍ତଭୁ କ୍ତ 
କରାଯାଇପାରେ । 
ଗୋମୂତ୍ର - ଏହାର ନିୟମ ହେଉଛି ପ୍ରଥମ ବାକ୍ୟର 
ପ୍ରଥମ ବର୍ଣ୍ଣ ସହିତ ଦ୍ବିତୀୟ ବାକ୍ୟର ଦ୍ଵିତୀୟ ବର୍ଣ୍ଣ - ପ୍ରଥମ 
ବାକ୍ୟର ତୃତୀୟ ସହିତ ଦ୍ଵିତୀୟ ବାକ୍ୟର ୪ର୍ଥ ବର୍ଣ୍ଣ ଏହି 
ନିୟମରେ ପାଠକଲେ ପ୍ରଥମ ବାକ୍ୟର ସମସ୍ତ ଅକ୍ଷର 
ମିଳିଥାଏ ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟ ବାକ୍ୟର ପାଠ ସମୟରେ ଦ୍ଵିତୀୟ 
ବାକ୍ୟର ପ୍ରଥମ ବର୍ଣ୍ଣ ସହିତ ପ୍ରଥମ ବାକ୍ୟର ୨ୟ ବର୍ଣ୍ଣ 
ଏବଂ ଏହିପରି କ୍ରମାନ୍ଵୟରେ ତଳ ଉପର କରି ପଢ଼ିବାକୁ ହେବ । 
ଦରଚୟହରଧୀରପ୍ରଶଂସାର 
ସାରସାୟକରକରଏସଂସାର 
ସାରସାରଜିତଗତିହେକୁମାର 
ମାରପରସତଅତିସୁକୁମାର (ଲାବଣ୍ୟବତୀ - ୭/୮-୯) 
ପ୍ରହେଳିକା - କେତେକ ଆଲୋଚକ ଦଉ ବ୍ୟୁତାକ୍ଷରାଦିକୁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରହେଳିକାର ଏକ 
ବିଭାବ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକବିଗଣ କାବ୍ୟରେ ଚମଜ୍କାରିତା ଓ 
ବାକ୍୍‌ଚାତୁରୀ ଆନୟନ ନିମିତ୍ତ ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ କରିଥ୍‌ବାର ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । 
ଲାବଣ୍ୟବତୀ” କାବ୍ୟରୁ ଏହି ପ୍ରହେଳିକାର ଏକ ସୁନ୍ଦର ଉଦାହରଣ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ- 
ମନ୍ତ୍ରିଜା ପୁଛିଲା ଜେମାକୁ ଚାରିବର୍ଣ୍ଣେ ଏସନ 
ଏକାକ୍ଷରେ ଖ୍ୟାତ ଧରଣୀ କର ଭୂଷା ତ୍ରିବର୍ଣଣ 
ବୟସ ନାମ ଖ୍ୟାତ ମୁନି ଯାହା କରେ ସେ ହେବ 
ପ୍ରାକର୍ମ ଦ୍ଵିବର୍ଣ୍ଣ ବିଲୋମେ ରାମକୁମର ଥୂବ 
ବ୍ୟସ୍ତେ ବସନ୍ତାଦି ଫୁଲେକ ପୁଣି ତଟର ନାମ 
ସମସ୍ତ ପଢ଼ିଲେ ହୋଇବ ଜଳେ ଥୁଲା କୁସୁମ ।( ଲାବଣ୍ୟବତୀ - ୬/୨୫) 
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୨୫୨ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ି 


ଏହାର ଉତ୍ତର କୁବଳୟ । ଏକାକ୍ଷରେ ଖ୍ୟାତ ଧରଣୀ ଅର୍ଥ “କୁ” ! କରଭୂଷା ତ୍ରିବର୍ଣ୍ଣ- 
‘ବଳୟ? । ବୟସ ନାମ ଖ୍ୟାତ (ବ୍ୟସ୍ତ କଲେ ) ହେବ ‘ବୟ | ମୁନି ଯାହା କରେ ଅର୍ଥାତ 
ଲୟ । ପ୍ରାକର୍ମେ ଦ୍ଵିବର୍ଣ୍ତେ ପରାକ୍ରମ” -ଶକ୍ତି ବୁଝାଇବ ଅଥର୍ଥାତଵ ବଳ” । ବିଲୋମେ 
ଅର୍ଥାତ ଓଲଟାଇ ପଢ଼ିଲେ ରାମକୁମର “ଲବ” ହେବ | ବ୍ୟସ୍ତ ବସନ୍ତାଦି ଫୁଲେକ ଅର୍ଥାତଵ 
ଓଲଟାଇ ପଢ଼ିଲେ ବସନ୍ତ କାଳର ଆଦ୍ୟଫ୍ୁଲ “ବକୁଳ” | ତଟର ନାମ “କୂଳ | ସମସ୍ତ 
ମିଶିଗଲେ ଜଳରେ କୁସୁମ ଥୁଲା ଅର୍ଥାତଵ କୁବଳୟ | 
ଚ୍ୟୁତ / ଦତ୍ତ - ସମୟେ ସମୟେ କାବ୍ୟର ଯଥାର୍ଥ ଅର୍ଥ ଅବବୋଧ ନିମିଉ କେତେକ 
ସ୍ଥଳରେ ଅକ୍ଷର ଚ୍ୟୁତ ବା ଦତ୍ତ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । ଏହାଦ୍ଵାରା କାବ୍ୟରେ ଚମକ୍କାରିତା 
ଆସିଥାଏ । ଏହି ନିୟମରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥୁବା ଚିତ୍ରାଳଙ୍କାରକୁ ଦତ୍ତଚ୍ୟୁତାକ୍ଷର 
କୁହାଯାଇଥାଏ ! ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ଦତ୍ତାକ୍ଷର, ଚ୍ୟୁତାକ୍ଷର ଓ ଦତ୍ତଚ୍ୟୁତାକ୍ଷରର 
ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । 
ଦତ୍ତାକ୍ଷର - ଜଗ ମୋହି ଚୂଡ଼ା ସୁମେ କେବେ ନ କରଇ 
ବନପ୍ରିୟା ସାଳେ ଡାକୁ କର୍ଣ୍ଣେ ବାଜୁଥାଇ 
ନ ଅନାଇ ଚନ୍ଦ୍ରମାକୁ କାଶେ ଯେଣୁ ତ୍ରାସେ 
ଏହିପରି କହୁଥାଇ ସ୍ଵରଭଙ୍ଗ ବଶେ । (ପ୍ରେମ ସୁଧାନିଧୂ - ୧୬/୪) 
‘କଗମୋହି”ରେ “ନୀ” ଦଉ କଲେ - ଜଗମୋହିନୀ ! “ସୁମେ” କୁ” ଦଉ କଲେ - 
କୁସୁମେ । ‘ସାଳେ ର” ଦତ୍ତ କଲେ ‘ରସଳେ' (ରସାଳ) | କାଶେ' ‘ଆଂ ଦର କଲେ 
‘ଆକାଶେ ( ଆକାଶ ) । 
ଚ୍ୟୁତାକ୍ଷର -ଯୌବନେ ପୂଷ୍ପବିକାଶେ ବିଭ୍ରମର ଚାହିଁ 
ନିପୀଡ଼ିତ ବିରହରେ ହେଉଥାଇ ସହୀ 
ଅସ୍ପରେ ପୂଜାବିହିତ ତାହା ରକ୍ଷା ପାଇଁ 
କରୁ ଥାଇ ବାସରମାନଙ୍କେ ପ୍ରାଣସହି । ( ପ୍ରେମ ସୁଧାନିଧୂ -. ୧୬/୫) 
“ବିଭ୍ରମର'ରୁ “ବି” ଚ୍ୟୁତ କଲେ ଭ୍ରମର! । “ନିପୀଡ଼ିତ”ରୁ ନି ଚ୍ୟୁନ କଲେ 'ପୀଡ଼ିତ' । 
'ଅସ୍ମରେ'ରୁ ‘ଅ” ଚ୍ୟୁତ କଲେ “ସ୍ମର” । ‘ବାସରଂରୁ ବା” ଚ୍ୟୁତ କଲେ ` ସଲ | 
ଚ୍ୟୁତଦତ୍ତାକ୍ଷର - ସୁଯୋଗେ ସୁର ଦଇତ ମଛ୍ଷନର ବେଳେ 
ସମ୍ଭୂତସୁନ୍ଦରୀ ଶିରୀ ହେଲା ଏତେବେଳେ ଯେ ( ସୁଭଦା ପରିଣୟ - ୧ / ୪୮) 


ଏଠାରେ “ସୁର ଶବ୍ଦରୁ ‘ସୁ ଚ୍ୟୁତ ଓ ‘ବଂ ଦତ୍ତ ହୋଇ ପ୍ରଥମେ ସୁରଦଇତ - 
ଦେବାସ୍ୁର ଓ ଦ୍ଧିତୀୟରେ ବରଦଇତ - ଶ୍ରେଷ୍ଠପତି ରୂପେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି । 
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ଅଳଙ୍କାରବାଦ ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ ୨୫୩ 


ପ୍ରଶ୍ରୋତ୍ତର - ପ୍ରଶ୍ନ ଏବଂ ଉତ୍ତର ଛଳରେ କାବ୍ୟକାରଗଣ ନିଜର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସାଧନ 
ନିମିତ୍ତ ଏହି ପ୍ରଶ୍ରୋତ୍ତରର ମାଧ୍ଯମ ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । ଏହି ପ୍ରଶ୍ରୋଭର ମଧ୍ଯରେ କବିଙ୍କର 
ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଓ ବୌଦ୍ଧିକତାର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ । ଅନ୍ତର୍ଲିପି ଓ ବହିର୍ଲିପି ପ୍ରଶ୍ରୋତ୍ତର ଅନ୍ତର୍ଗତ 
ହୋଇଥୂବାରୁ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକବିଗଣ ବହୁକ୍ଷେତ୍ରରେ ସ୍ଵୀୟ କାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ଏହାର ବହୁଳ 
ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । 
ଅନ୍ତଲିପି - କୌଣସି ପଦର ଆଦ୍ୟ ଏବଂ ପ୍ରାନ୍ତ ଅକ୍ଷରକୁ ବାଦ୍ଧ ଦେବା ପରେ 
ମଧ୍ଯବରୀ ଅକ୍ଷରଗୁଡ଼ିକରୁ ଯେଉଁ ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥାଏ, ତାହାକୁ ଅନ୍ତର୍ଲିପି 
କୁହାଯାଇଥାଏ । 
ପଞ୍ଚାକ୍ଷର ମନେ ଘେନ । ଆଦ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ବିଦ୍ୟମାନ 
ଦେଖା ଦେବା ନାମ ମିଶି । କିସ ହେଲା ଶଶିହାସି 
(ପ୍ରେମଚିନ୍ତାମଣି - ୩୫/୧ ୧୬-୧୧୭) 
ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ପଞ୍ଚାକ୍ଷର ମନ୍ତ୍ର ଥଲେହେ ସୃଷ୍ଟିର ଆଦ୍ୟରେ ବିଦ୍ୟମାନ ଥୁବା କାରଣରୁ 
ଏଠାରେ ପଞ୍ଚାକ୍ଷର ମନ୍ତ୍ର କହିଲେ ‘କାମଦେବାୟଂକୁ ବୁଝାଇବ । କ୍ଲୀଂ” କାମଦେବାୟ 
ନମଃ” ଏହି ମନ୍ତ୍ରରୁ କାମଦେବାୟ ପଞ୍ଚାକ୍ଷରକୁ ଅନ୍ତର୍ଲିପିକା ନିୟମରେ ନିଆଯାଇଛି । 
ଅନ୍ତର୍ଲିପିକାର ଅନ୍ୟତମ ଉଦାହାରଣ “ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ” କାବ୍ୟରୁ ନିଆଯାଇପାରେ - 
ସଙ୍ଗ କଲା କେ ନଳ ଦମୟନ୍ତୀର ଗୋପପୁରେ କେ ଅଧ୍ବକାରୀ 
ସଙ୍ଗାତ, ସୃଷ୍ଟି ସର୍ଜନା କେ କରଇ 
ସୁପର୍ଣ୍ଣ ନାମେ ସର୍ପ କିସ କରନ୍ତି ରଥପଥ କିସ ବୋଲାଇ (୧୪/୮) 
ବହିଲିପି - ବହିର୍ଲିପି ନିୟମାନୁଯାୟୀ ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତରସୂଚକ ପଦଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରଥମ ବା 
ଶେଷ ଅକ୍ଷର ସବୃକୁ ଏକତ୍ର କରିଦେଲେ ତା'ର ଅର୍ଥ ଅବବୋଧ ହୋଇଥାଏ, ଯଥା - 


ଘରକୁ କେ କି ବାଞ୍ଚଇ - ମନୁଷ୍ଯ 
ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଜୀବ କେ ଅଟଇ - ନର 
ଉତ୍ତମାଙ୍ଗ କେ ବୋଲାଏ - ଶିର 
ତନୁକୁ କେହୁ କମ୍ପାଏ - ଜର 
ଉନ୍ମଳ କେ ବା ବୋଲାଇ - ତାରା 
ଜନଛିଦ୍ର କେ ଜଗଇ - ପର 
କେ ନ କରେ କାନ୍ତା...( ଘର) - ହନୁମାନ 
କେ ନ କରେ ଘର... - ରକ୍ଷ 


( ପ୍ରେମ ଚିନ୍ତାମଣି - ୩୫ / ୧୩୮-୧୪୧) 
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୨9୫୪ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ଟି 


ଏହାର ପ୍ରଥମ ଅକ୍ଷର ସବୁକୁ ଏକତ୍ର କରିଦେଲେ ବାକ୍ୟଟି ହେବ ‘ମନସିଜ ତାପ 
ହର । ଅଥାତବ କନ୍ଦର୍ପ ଜ୍ଵାଳା ଦୂର କର ! 

ସୈଦେହୀଶ ବିଳାସ” କାବ୍ୟରେ ପ୍ରଶ୍ନ ଉତ୍ତରର ଶବ୍ଦମାନଙ୍କର ଶେଷାକ୍ଷର 
ମିଶାଇଦେଲେ କବିଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତ ହୋଇଥାଏ, ଯଥା - 


ବନ୍ଦ୍ୟ କେ ଜଗତେ (ଶିବ) କେହୁ ତିଳକର ସ୍ଥାନ (ଭାଲ) 
ବସି ରାଜା କି କରି (ସଭା) ବେଶ୍ୟାର କି ରଞ୍ଜନ ଯେ (ରୂପ) 
ବ୍ୟୋମକେଶ ମୋହିନୀ କେ (ଚଣ୍ଡୀ) ଶିଶୁ କେ ପାଳଇ (ମାତା) 
ବଡ଼ ଖେଳରେ କେ (ପଶା) ଘେନ ଘନ କି ମୁଞଇ ଯେ (ନୀର ) 
ବିରଚେ କେହୁ ପ୍ରବନ୍ଧ (କବି) ରଖି କି କରନ୍ତି (ତପ) 
ବହେ ଉତ୍ତୁଙ୍ଗ ଶୃଙ୍ଗ କେ (ଗିରି) ବିପ୍ରେ କି ହୁଅନ୍ତି ଯେ (ବତ ) 
ବିଷ୍ଣୁ ଆୟୁଧ କେ ଚକ୍ର ବିନା (ଗଦା) କେ ଅଗମ୍ୟ (ବନ) 
ବ୍ରହ୍ମା କି ପାଳନ୍ତି (ଲୋକ) କେହୁ ରଚନ୍ତି ସଂଗ୍ରାମ ଯେ (ବୀର) 


(ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ- ୧ ୯/୨୬-୨୮) 

ଉପରୋକ୍ତ ଷୋହଳଟି ଶବ୍ଦ ଲେଖ୍‌ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶବ୍ଦର ବାମ ଅକ୍ଷର ଲିଭାଇ 

ଡାହାଣଅକ୍ଷର ପଢ଼ିଲେ ତା'ର ଅର୍ଥ ହେବ ˆ ବଲ୍ଭା ପଶ୍ଡିତା ସାର, ବିପରୀତ ଦାନ 

କର ।”? ଏହିପରି ଭାବରେ ବହିର୍ଲିପି ଓ ଅନ୍ତର୍ଲିପି ବ୍ୟବହାରଦ୍ଵାରା ରୀତିଯୁଗୀୟ କବି 

ଶଦଗତ ଚମକ୍ାରିତା ସାଧନରେ ସଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଚିତ୍ରାଳଙ୍କାର ମଧ୍ଧରେ 

ଅନ୍ୟ କେତେକ ବିଷୟ ମଧ୍ଯ ଅନ୍ତଦ୍ଧକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । ମାତ୍ର ସେସବୁର ଆବଶ୍ୟକତା 
ନ ଥୁବାରୁ ଏଠାରେ ତା'ର ଆଲୋଚନା କରାଗଲା ନାହିଁ । 


ଅର୍ଥାଳଙ୍କାର - କାବ୍ୟର ଯଥାର୍ଥ ସୌକର୍ଯ୍ୟ ଅର୍ଥାଳଙ୍କାର ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ । 
ଅର୍ଥର ରମଣୀୟତା ଓ ସୌକୁମାର୍ଯ୍ୟ ବହୁ ପରିମାଣରେ ଅର୍ଥାଳଙ୍କାର ଉପରେ ନିର୍ଭର 
କରିଥାଏ । କାବ୍ୟର ଅର୍ଥଗତ ତଥା ଭାବଗତ ଚାରୁତା ସମ୍ପାଦନପାଇଁ ଏହାର ଅବଦାନ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ଅର୍ଥାଳଙ୍କାରର ମୂଳଭିତ୍ତି ହେଉଛି ଭାବ । ଗୋଟିଏ ଭାବକୁ ବହୁ 
ବିଚିତ୍ର ରୂପେ ପ୍ରକାଶ କରିବାପାଇଁ ଏହି ଅର୍ଥାଳଙ୍କାର ହିଁ ଏକମାତ୍ର ମାଧ୍ଯମ ! ଏହାଦ୍ଵାରା 
କବିବାଣୀ କାବ୍ୟଂବାଣୀରେ ପରିଣତ ହୋଇ ପାଠକର ଚିତ୍ତବିନୋଦନ କରିଥାଏ ! 
କବିର ବିଚିତ୍ର ଅନୁଭୂତି, ପ୍ରଖର ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ତଥା ଅପୂର୍ବ କଳ୍ପନା ଶକ୍ତି ପ୍ରଦର୍ଶନ ନିମିତ 
ଅର୍ଥାଳଙ୍କାରର ସହାୟତା ଅନସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ । ଏହାରି ସାହାଯ୍ୟରେ ହିଁ କବି ଅଜ୍ଞାତକୁ ସୁଜ୍ଞାତ, 
ଅସମ୍ଭବକୁ ସମ୍ଭବ ଏବଂ ଅବୋଧ୍ଯକୁ ସୁବୋଧ୍ଧ କରି ପାଠକ ସମ୍ମୁଖରେ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରିଥାଏ !୨୦ । ବାସ୍ତବରେ ଯଦି ଅଳଙ୍କାର ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରାଣ ହୁଏ, ତେବେ ତା'ର 
ସମସ୍ତ ଗୌରବର ଅଧୂକାରୀ ଅର୍ଥାଳଙ୍କାର । ଏହା ପାଠକର ମନ ଓ ପ୍ରାଣକୁ କେବଳ 
ଆନନ୍ଦ ଦାନ କରେ ନାହିଁ, ପରନ୍ତୁ ତା'ର ଚିତ୍ତକୁ ମଧ୍ଯ ବିସ୍ତାରିତ କରିଥାଏ । 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଅଳଙ୍କାରବାଦ ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ ୨୫୫ 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟରେ ଅର୍ଥାଳଙ୍କାରର ବହୁଳ ପ୍ରୟୋଗ ଯେକୌଣସି 
ପାଠକର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିପାରେ । କାବ୍ୟପ୍ରକାଶଂ କାର ଯେଉଁ ୬୦ରୁ ଅଧୂକ 
ଅର୍ଥାଳଙ୍କାରର ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି, ସେଥୁରୁ ଅଧ୍‌କାଂଶ ଏହି ଯୁଗର କାବ୍ୟରେ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ | ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଅର୍ଥାଳଙ୍କାର ଆଲୋଚନା କରିବା ସମ୍ଭବପର ହେଉ ନ 
ଥିବାରୁ ଏବଂ ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟରେ ଏକପ୍ରକାର ଅଳଙ୍କାରର ଏକାଧ୍‌କ ପ୍ରୟୋଗ 
ହୋଇଥୂବାରୁ ଏଠାରେ ଅଳ୍ପ କେତୋଟି ବିଶିଷ୍ଟ ଅର୍ଥାଳଙ୍କାର ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ 
କରାଗଲା । 


ଉପମା - ସମଗ୍ର ଅର୍ଥାଳଙ୍କାର ମଧ୍ୟରେ ‘ଉପମାଂକୁ ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ସ୍ଥାନ ପ୍ରଦାନ 
କରାଯାଇଛି । ବହୁ ଅଳଙ୍କାରର ଉପକାରକ ହେତୃ ଉପମାଳଙ୍କାରର ଶ୍ରେଷ୍ଠତ୍ସ ସର୍ବଦା 
ସ୍ବୀକୃତ । ଉପମା ଅଳଙ୍କାରର ଲକ୍ଷଣ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରି ମନ୍ମଟ ତାଙ୍କ କାବ୍ୟପ୍ରକାଶ”ରେ 
ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି “ଉପମାନ ଓ ଉପମେୟର ପଦାର୍ଥଗତ ଭେଦ ଥାଇ, ଯେଉଁ ସାଧର୍ମ୍ୟ ସେହି 
ଉପମାନ ଉପମେୟର ସମାନ ଧର୍ମଗୁଣକ୍ରତିୟାଦି ସହ ଯେଉଁ ସମ୍ବନ୍ଧ, ତାହାକୁ ଉପମାଳଙ୍କାର 
କୁହାଯାଇଥାଏ | 

ଉପମାନୋପମେୟୟୋରେବ ନ ତୁ କାର୍ଯ୍ୟକାରଣାଦିକୟୋଃ 
ସାଧର୍ମ୍ୟଂ ଭବତୀତି ତୟୋରେବ ସମାନେନ ଧର୍ମେଣ ସମ୍ବନ୍ଧ ଉପମା 
( କାବ୍ୟପ୍ରକାଶ -ଦଶମ ଉଲ୍ଲାସ ) 

ଅନ୍ୟ ଭାବରେ ଏହାକୁ ପ୍ରକାଶ କଲେ ଅର୍ଥ ହେବ “ସମାନ ଧର୍ମାକ୍ରାନ୍ତ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ 
ଜାତୀୟ ଦୁଇଟି ବସ୍ତୁର ସାଦୃଶ୍ୟ କଥ୍‌ତ ହେଲେ ଉପମାଅଳଙ୍କାର ହୋଇପାରିବ । ଉପମାର 
ଚାରୋଟି ଅଙ୍ଗ ହେଉଛି - ଉପମେୟ, ଉପମାନ, ସାଧାରଣ ଧର୍ମ ଏବଂ ବାଚକ ଶହ | 
ଯେଉଁ ବସ୍ତୁକୁ ବର୍ଣ୍ଣନା ବା ତୁଳନା କରାଯାଏ, ତାହା ଉପମେୟ ¦ ଯେଉଁ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ବସ୍ତୁ ସହିତ 
ତୁଳନା କରାଯାଏ, ତାହା ଉପମାନ । ମୁଖ, ନାସା ଆଦି ଉପମେୟ ହେବା ସମୟରେ 
ପଦ୍ମ, ଚନ୍ଦ୍ର ତିଳପୁଷ୍ଠ ଆଦି ଉପମାନ । ଯେଉଁ ସମାନ ଗୁଣ, କ୍ରିୟା ଆଦିର ସମାନତା 
କାରଣରୁ ଉପମେୟର ସମାନତା ଉପମାନ ସହିତ କରାଯାଇଥାଏ, ତାହାକୁ ସାଧାରଣ 
ଧର୍ମ କୁହାଯାଏ | ଉପମାନ ଓ ଉପମେୟର ସାଦୃଶ୍ୟ କଥନ କରୁଥଵବା ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକୁ 
ଉପମାବାଚକ ଶହ୍ଦ କୁହାଯାଇଥାଏ | 

ଉପମା ଅଳଙ୍କାରର ବହୁ ଭେଦ ରହିଥୂଲେହେଁ ମୁଖ୍ୟତଃ ରୀତିକାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ 
ତିନୋଟି ଉପମାଳଙ୍କାରର ବହୁଳ ପ୍ରୟୋଗ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ, ଯଥା - ପୂର୍ଣ୍ଣୋପମା, 
ଲୁପ୍ତରୋପମା ଓ ମାଳୋପମା । 

(¦) ପୂର୍ଶ୍କୋପମା - ବିଶୃଵନାଥ କବିରାଜଙ୍କ ମତାନୁଯାୟୀ ଯେଉଁଠାରେ ଉପମେୟ, 
ଉପମାନ ଉପମାବାଚକ ଶବ୍ଦ ଓ ସାଧାରଣ ଧର୍ମ ଉପସ୍ଥିତ ଥାଏ, ସେଠାରେ ପୂଣ୍ଠୌପମା 
ହୋଇଥାଏ ୨୧ | 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୨୫୬ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ି 


ବେଳାକୁ ନ ଲଂଘେ ସତ୍ୟେ ପାରାବାର ଯଥା ତାକୁ ନ ଲଂଘିଲା 
ବିଷ ଭକ୍ଷଣ ବିରୂପାକ୍ଷ ପରାୟେ ମୂକେ ସମ୍ମତ ଦିଶିଲା 
ବଡ଼ ସନ୍ତୋଷୀ ରାଣୀ | 
ବିଜ୍ଞ ଶ୍ରୀରାମେ ଡକାଇ ଆଣି ( ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ ) 
ଏଠାରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଉପମେୟ । ପାରାବାର ଓ ବିରୂପାକ୍ଷ ଉପମାନ, ଯଥା, ପରାୟେ 
ଉପମା ବାଚକ ଶବ୍ଦ ଓ ଲଂଘନ କରିବା, ବିଷ ଭକ୍ଷିବା ଆଦି ସାଧାରଣ ଧର୍ମ । ଏ ସମସ୍ତର 
ଉପରୋକ୍ତ ପଦରେ ଏକତ୍ର ଅବସ୍ଥାନ ହୋଇଥିବାରୁ ପୂର୍ଣ୍ଣୋପମା ହୋଇଛି । 

(¡¡) ଲୁପ୍ତୋପମା - “ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ କାରଙ୍କ ମତରେ ଯେଉଁଠାରେ ଉପମେୟ, 
ଉପମାନ, ଉପମାବାଚକ ଶବ୍ଦ ଓ ସାଧାରଣ ଧର୍ମ ମଧ୍ୟରୁ ଏକ ବା ଏକାଧୂକର ଲୁପ୍ରି 
ଘଟିଥାଏ, ସେଠାରେ ଲୁପ୍ରୋପମା ହୋଇଥାଏ ।୨୨ । 

ଗୋଟିଏ ରତି ବହିଛି ଗୋଟିଏ ଦେହୀ 
ଶୁଣିଲା ନ ଥଲା ଦେଖୁଥୁବା କେ ନାହିଁ । (ରସଲେଖା) 
ଏଠାରେ ଉପମାବାଚକ ଶହ୍ଦ ପରି” ଉହ୍ୟ ଥୁବାରୁ ଲୁପ୍ତୋପମା ଅଳଙ୍କାର ହୋଇଛି । 


(¡¡¡) ମାଳୋପମା - ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜଙ୍କ ମତରେ ଗୋଟିଏ ଉପମେୟର ଏକାଧ୍‌କ 
ଉପମାନ ଥୁଲେ ମାଳୋପମା ହୋଇଥାଏ । ୨୩ । 
ବୃକ୍ଷ ନ ଥୁଲା ଗିରି ଦିଶଇ ଯେମନ୍ତ ପରି 
ପଲ୍ଲବ ବିହୀନେ ଯେହ୍ନେ ଲତା 
ଜଳ ବିନେ ଯେହ୍ନେ ମୀନ ସୂର୍ଯ୍ୟ ବିନେ ପଦ୍ମବନ 
କାନ୍ତବିନେ ଯେମନ୍ତ ବନିତା 
ହେ ଦୀନବନ୍ଧୁ । ସେହି ରୂପେ ହୋଇଛନ୍ତି ଗୋପ । (ମଥୁରାମଙ୍ଗଳ ) 
ଏଠାରେ ଗୋପପୁରର ଦୀନାବସ୍ଥା ସୂଚିତ କରିବାକୁ ଯାଇ କବି ପାଞ୍ଚୋଟି ଉପମାନର 
ପ୍ରୟୋଗ କରିଥୂବାରୁ ମାଳୋପମା ଅଳଙ୍କାର ହୋଇଛି । 
ଏହା ବ୍ୟତୀତ 'ରୀତିକାବ୍ୟଂର କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ଅଭୁତ ଉପମାର ପ୍ରୟୋଗ 
ଦେଖାଯାଇଥାଏ 
ଲତାରେ ଫଳିଛି ବେନି ଶଇଳ ସୁଫଳ 
କମଳରେ ବହୁଅଛି କାଳିନ୍ଦୀ ଜଳ 
ବିଧୁରୁ ଅରୁଣ ଅରୁଣରୁ ବିଧୁ ଜାତ 
ତାପୁ କମ୍ପ କମ୍ପୁ ସ୍ପେଦ ଦେଖୁ ବିଜନିତ । ( ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି ) 
ରୂପକ ଅଳଙ୍କାର - ଯେଉଁଠାରେ ଉପମାନ ଓ ଉପମେୟର ଅଭେଦକଥନ 
ହୋଇଥାଏ, ସେଠାରେ ରୂପକାଳଙ୍କାର ହୁଏ | ଏହା ମୁଖ୍ୟତଃ ପରମ୍ପରିତ ରୂପକ, ସାଙ୍ଗ 
ରୂପକ ଓ ନିରଙ୍ଗ ରୂପକ ଭେଦରେ ତ୍ରିବିଧ । 
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ଅଳଙ୍କାରବାଦ ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ ୨୫୭ 


(¡) ପରମ୍ପରିତ ରୂପକ - ଯେଉଁଠାରେ ଗୋଟିଏ ବସ୍ତୁର ଆରୋପ ନିମିତ୍ତ ଅନ୍ୟ 
ଏକ ବସ୍ତୁର ଆରୋପ ଆବଶ୍ୟକ ହୋଇଥାଏ, ସେଠାରେ ପରମ୍ପରିତ ରୂପକ ହୁଏ - 
ଧୀର ଚକ୍ର ହୃଦ ପଦ୍ଧ-ମିହିର 
ରସିକ ରସ ରତନ ଭଣ୍ଡାର 
ଗ୍ରାହକ ପ୍ରେମ ବଣିଜ ପସରା 
କାମି-କାମଦା ଚିନ୍ତାମଣି ପରା (ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି ) 
(¡¡) ସାଙ୍ଗ ରୂପକ - ପୃଥକ୍‌ ଅଙ୍ଗ ବିଶିଷ୍ଟ ଉପମେୟରେ ପୂଥକ୍‌ ଅଙ୍ଗ ବିଶିଷ୍ଟ 
ଉପମାନର ଆରୋପ କରାଗଲେ ସାଙ୍ଗରୂପକ ହୋଇଥାଏ - 
କବିତା ବନିତା କବି ତା ପିତା 
କହିବା ଲୋକ ତାର ଉପମାତା 
କଲେ ତାକୁ ଭୋଗ ରସିକ ନେତା 
କେତେହେଁ ଅବା ରହଇ ଯୋଗ୍ୟତା 
କୁମତି ଗୁଆଁର 
କେବଳ ବଇମାତ୍ର ଭାଇ ତାର (ରସକଲ୍ଲୋଳ ) 
ଏଠାରେ “କବିତାରେ ବନିତାର ଆରୋପ କରାଯିବାରୁ ସେହି ଅନୁସାରେ କବିକୁ 
ପିତା ସହିତ ସାଙ୍ଗୀକରଣ ଆରୋପ କରାଯାଇ ସାଙ୍ଗରୂପକ କରାଯାଇଛି । 
(i) ନିରଙ୍ଗରୂପକ - ଯେଉଁଠାରେ କେବଳ ଏକମାତ୍ର ଆରୋପ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇଥାଏ, ସେଠାରେ ନିରଙ୍ଗରୂପକ ହୁଏ | 
ଏମନ୍ତ ଶୁଣି ବ୍ରଜକୁଳ ରମଣୀ ଧାଇଁଲେ ତୁରିତେ 
କହୁଁ କହୁଁ ମନମୀନ ବୁଡ଼ିଗଲା ଆନନ୍ଦ ସରିତେ (ମଥୂରାମଙ୍ଗଳ ) 
ଏତଦ ବ୍ୟତୀତ 
ଶ୍ଲିଷ୍ଟରୂପକ - ସୁନ୍ଦର ପୁରନ୍ଦର ଅଟନ୍ତ ସେହି । 
ଅଦୂଷଣ ଭୂଷଣ ଚକ୍ରକୁ ବହି ସେ 
ବିଦୃଶ ବହୁ ଇଶ ଛଟା ଯାହାର | 
ˆ ମେଚକ ଶ୍ରୀ ସୂଚକ ସୁର ଚାପର ଗୋ 
( ଶ୍ୀକୃଷ୍ଣଲୀଳା କଳ୍ତଲତା - ନଟବର ଭ୍ରମରବର ମର୍ଦ୍ଦରାଜ ) 
ମହାରୂପକ - ଦେହ ପଞ୍ଜରୀ-ପରାଣ ସାରୀ ଜୀବାତୁ ସେ 
ମନ-ମୀନ ପ୍ରେମ -ବନ -ବବ୍ଧନୀ ଆଭାସେ 
କାମ ତାପ କୃପା ଗଙ୍ଗା କୁଚେ ଶିବ ଅଛି 
ରସରତ୍ନ ମନକୋଷ ନିଧାନୀ ମଣିଛି ( ବିଦଶୁ ଚିନ୍ତାମଣି) 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୨୫୮ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ି 


ମହା-ମହାରୂପକ - ପରମାନନ୍ଦ ସୁଖକୁ ଦେବାରେ ତ ଶିରୀ 
କଞ୍ଜ ନେତ୍ର ରୋଚନକୁ ସତତ ଗଉରୀ ( ବିଦଗ୍ୁ ଚିନ୍ତାମଣି ) 
ଆଦି ଅନ୍ୟ କେତେକ ରୂପକର ବ୍ୟବହାର ରୀତିକାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ ! 


ଅପହୁ ତି - ଯେତେବେଳେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଉଥ୍‌ବା ବସ୍ତୁରେ ତା'ର ଧର୍ମକୁ ନିଷେଧ 
କରାଯାଇ ସେଠାରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ବସ୍ତୁର ଧର୍ମ ଆରୋପିତ ହୁଏ, ସେତେବେଳେ ଅପହୁତି 
ଅଳଙ୍କାର ହୁଏ ¦ 
ସୁନ୍ଦରୀ ଯେଡ଼େ ସେ ତେଡ଼େ ଚତୁରୀ 
ଚତୁରୀ ଯେଡ଼େ ତେଡ଼େ ତା ଚାତୁରୀ 
ଚାତୁରୀ ନୁହେଁ ସେ କାମ କତୁରୀ 
ବ୍ରହ୍ମଚାରୀ ଧୈର୍ଯ୍ୟ ପାରେ କତୁରି (ରସିକ ହାରାବଳୀ) 
ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଚତୃରତ୍ନର ଆରୋପ ନିଷେଧୂତ ହୋଇ ଚତୁରୀତ୍ଵର ଆରୋପ 
କରାଯାଇଥୂବାରୁ ଅପହୁତି ଅଳଙ୍କାର ହେଲା | 


ସନ୍ଦେହ - ଯଦି କୌଣସି ସ୍ଥାନରେ ସାଦୃଶ୍ୟର କାରଣ ଯୋଗୁଁ ବର୍ଣ୍ଣନୀୟ ବସ୍ତୁଠାରେ 
ଅବର୍ଣ୍ଣନୀୟ ବସ୍ତୁର ସନ୍ଦେହ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ, ସେଠାରେ ସନ୍ଦେହ ଅଳଙ୍କାର ହୋଇଥାଏ । 
ଭାଳୁଛି ନୁହଁଇ ମାର, ନାହିଁ ଫୁଲ ଧନୁଶର 
ସୁଧାକର ନୁହେଁ ତହିଁ କଳଙ୍କ ଅଛି 
ଆଉ ଦେବତାମାନଙ୍କୁ କିପାଁ ଆଣିବି ମନକୁ 
ମୋହରି ସୁକୃତ ଏ ପୁରୁଷ ହୋଇଛି 
ମୋର ପୁଣି ସୁକୃତ କେତେ 
ଶୋଭା ଜାତ ହେବାକୁ ଏମନ୍ତ ଜଗତେ (ଲାବଣ୍ୟବତୀ ) 
ପରିଣାମ - ଯେଉଁଠାରେ ଉପମେୟରେ ଆରୋପିତ ହୋଇଥୁବା ଉପମାନ କାର୍ଯ୍ୟ 
ସାଧନରେ ଅସାମର୍ଥ୍ୟପୂର୍ବକ ଉପମେୟ ରୂପରେ ପରିଣତ ହୋଇ କ୍ରିୟାରେ ଅନ୍ତିତ 
ହୋଇଥାଏ, ସେଠାରେ ପରିଣାମ ଅଳଙ୍କାର ହୁଏ । 
ଚଟୁଳ ନୀର ବିନ୍ଦୁ ଧାଡ଼ି ହୋଇ ଯେ ରହିଛି ଅଳକା ତଳରେ 
ଚନ୍ଦ୍ର ଅର୍ବକକୁ ଗ୍ରାସ କରି ରାହୁ କି ଛାଡ଼ିଣ ଗଲା ଚପଳରେ 
ସୁନ୍ଦରି । ଚୋଖଦନ୍ତ ଯୋଗେ ତାର ରେ 
ଚିନ୍ତନ କରୁଛି ସ୍ତୋଟକ ନିଜର ଦିଶେ ମନୋହରତରରେ 
( ଲାବଣ୍ୟବତୀ ) 
` ଉଦ୍ବପ୍ରେକ୍ଷା - ପ୍ରକୃତ ପଦାର୍ଥରେ ଅପ୍ରକୃତ ପଦାର୍ଥର ତର୍କଣା କରାଗଲେ ଉତ୍ବ ପ୍ରେକ୍ଷା 
ଅଳକାର ହୋଇଥାଏ । ଏହା ଦୁ ଇପ୍ରକାର, ଯଥା - ବାଚ୍ୟୋତଵ ପ୍ରେକ୍ଷା ଓ 
ପ୍ରତୀୟମାନୋତ୍ଵ ପ୍ରେକ୍ଷା । 
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ଅଳଙ୍କାରବାଦ ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ ୨୫୯ 


ବାଚ୍ୟୋତ୍ବପ୍ରେକ୍ଷା - ଏହି ଅଳଙ୍କାରରେ ପ୍ରକୃତ ପଦାର୍ଥରେ ଅପ୍ରକୃତ ପଦାର୍ଥର 
ତର୍କଣା କରାଯିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଜି, କିମ୍ଭା ସତେ, ବା, ଅବା ଆଦି ବାଚକଶହର 
ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଥାଏ । 
କି ଅପୂର୍ବ ଏ ତରୁଣ କଳ୍ପତରୁ 
କାମପୂର୍ଣ୍ଣ କରିବାକୁ ଆସେ ସ୍ବର୍ଗରୁ 
କିମ୍ବା ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ ମହୀଗତ ହୋଇଛି 
କି ଶରଦ ମେଘ ପାଶେ ଶୋଭା ପାଉଛି (ରସକଲ୍ଲୋଳ ) 
ପ୍ରତୀୟମାନୋଃତ୍ୃପ୍ରେକ୍ଷୀ - ଏଥୁରେ ଉତ୍‌ ପ୍ରେକ୍ଷାବାଚକ ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ନ ଥାଏ । 
ବାସବ ଦିଗେ ଅଭ୍ରମୁ କରିଣୀ 
ବିଜନ୍ୟ କଲା ରକ୍ତପିଣ୍ଡ ଆଣି 
ବିମ୍ବ ସବିତାର ଦିଶି ଆସିଲା 
ବିଞ୍ଜେ କର୍ଣ୍ଣେ ଶୀତ ବାତ ସେ ହେଲା ( ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ ) 
ବିଭାବନା - ଯେଉଁଠାରେ କାରଣ ବିନା କାର୍ଯ୍ୟର ଉତ୍ପତ୍ତି ହୋଇଥାଏ, ସେଠାରେ 
ବିଭାବନା ଅଳଙ୍କାର ହୁଏ | 
ଅନଳ ନୁହଇ ଦେହ ଦହଇ । ଅସ୍ତ ନୃହଇ ମରମ ଭେଦଇ 
ନୁହଇ ତ ଜଳ ବୁଡ଼ାଏ କୂଳ | ନୁହଇ ମାଦକ କରେ ବିହ୍ନଳ 
ନୁହଇ ବଡ଼ଶୀ । ବଳେ ମନମୀନ ନିଏ ଆକର୍ଷି (ବିଦଗୁ ଚିନ୍ତାମଣି) 
ଏଠାରେ ଅଗ୍ନି, ଅସ୍ତ୍ଟ ଜଳ, ମାଦକ, ବଡ଼ଶୀ ଆଦିର କାରଣର ଅନୁପସ୍ଥିତିସର୍ତେ 
ଦହନ, ମର୍ମଭେଦ, କୂଳ ପ୍ଲାବନ, ବିହୃଳତା, ଆକର୍ଷଣ ଆଦି କାର୍ଯ୍ୟର ସମ୍ଭାବନା ଦେଖା 
ଦେଇଥୁବାରୁ ବିଭାବନା ଅଳଙ୍କାର ହୋଇଛି । 
ବିରୋଧାଭାସ - ବିରୋଧାଭାସ ଅଳଙ୍କାର ସମ୍ପର୍କରେ ମତବ୍ୟକ୍ତ କରି ବିଶ୍ଵନାଥ 
କବିରାଜ କହିଛନ୍ତି - 
ବିରୁଦ୍ଧମିବ ଭାସେତ ବିରୋଧୋ ସୌ ଦଶାକୃତିଃ 


ଅର୍ଥାତ ବିରୁଦ୍ଧ ପରି ଆଭାସୁଥ୍‌ବା ପଦ କାବ୍ୟରେ ଯଥାର୍ଥରେ ଅର୍ଥବିଚାର ସମୟରେ 
ବିରୁଦ୍ଧ ହୋଇ ନ ଥୁଲେ ବିରୋଧାଭାସ ଅଳଙ୍କାର ହୋଇଥାଏ ! ଅନ୍ୟଭାବରେ କହିଲେ 
କାବ୍ୟାଦିରେ ବ୍ୟବହୃତ ପ୍ରତିପାଦିତ ଅର୍ଥ ଆପାତତଃ ବିରୋଧପରି ପ୍ରତୀତ ହେଉଥୂଲେ 
ହେଁ, ଯଥାର୍ଥରେ ଅର୍ଥବିଚାରରେ ବିରୋଧ ହୋଇ ନ ଥୁଲେ ଏହି ଅଳଙ୍କାର ହୋଇଥାଏ il 
କାନ୍ତ ଗତି ଅଛିତ ନାହିଁତ କାନ୍ତ ଗତି ' 
ଇଚ୍ଛଇ ମୂରତି ନ ଇଚ୍ଛଇ ମୁଁ ରତି 
ଅଛି ଧୂଆନରେ ବନ୍ଧୁ ନାହିଁ ଧୀ ଆନରେ 
ଭାଷୈ ଅନାଥରେ ମୁଁ ନ ଭାସେ ଅନା ଥରେ (ବିଦଗୁ ଚିନ୍ତାମଣି) 
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ବ୍ୟତିରେକ - ଯେଉଁଠାରେ ଉଭପମାନଠାରୁ ଉପମେୟର ଆଧ୍କ୍ୟ କଥୂତ 
ହୋଇଥାଏ, ସେଠାରେ ବ୍ୟତିରେକ ଅଳଙ୍କାର ହୁଏ ! 
ବିହୁଁ ସମୁଦ୍ର ମନ୍ନ ଚନ୍ଦ୍ର ଜନମ ଯେଉଁ କାଳେ, 
ବିହୀନ କ୍ଷୀଣ କଳଙ୍କ ଜାଣ ନିର୍ମଳ ହୋଇଥୂଲେ 
ବଦନେ ଜାନକୀର ସମାନ ମନ ଜାଣିଟି ବିହି 
ବିତ୍ବ ବେଷ୍ଟନ ନୋହିଲା ବର୍ଣ୍ଣ ଭାବେଟି କାଟି ଦେଇ 
( ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ ) 
ଏଠାରେ ଉପମେୟ ସୀତାଙ୍କର ମୁଖଶୋଭାର ଆଧୂକ୍ୟ ଉପମାନ ଚନ୍ଦ୍ରଠାରୁ ଅଧୂକ 
କଥୂତ ହେବାରୁ ବ୍ୟତିରେକ ଅଳଙ୍କାର ହୋଇଛି । 
ସ୍ଵଭାବୋଳ୍ତି - ପ୍ରକୃତି କିମ୍ବା ପ୍ରକୃତ କୌଣସି ବସ୍ତୁର ସ୍ଵଭାବସଙ୍ଗତ ଏବଂ ଯଥାର୍ଥ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ହେଲେ ସ୍ଵଭାବୋଲ୍ତି ଅଳଙ୍କାର ହୋଇଥାଏ । 
ବାହେ ଭିଡ଼ାଭିଡ଼ି ମୁଣ୍ଡେ କୋଡ଼ାକୋଡ଼ି ହିଆକୁ ହିଆ ପ୍ରହାରନ୍ତି 
ଜାନୁକୁ ଜାନୁ ପାଦକୁ ପାଦ ଛନ୍ଦି ପଡ଼ି ଉଠି ପୁଣି ଗଡ଼ନ୍ତି 
ନାସିକା, ପବନ କି ଅବା ବତାସ 
ଅଙ୍ଗକୁ ଅଙ୍ଗ ଠେସାପେସି ହୁଅନ୍ତେ ବାହାର ହୁଅଇ ହୃତାଶ 
(ମଥୁରାମଙ୍ଗଳ ) 
ବିଶେଷୋଳ୍ତି - ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜଙ୍କ ମତରେ “ସତି ହେତୌ ଫଳାଭାବେ 
ବିଶେଷୋ୍ତିସ୍ତଥା ଦ୍ବିଧା । କାରଣ ଥାଇ କାର୍ଯ୍ୟର ଉତ୍ପତ୍ତି ନ ହେଲେ ବିଶେଷୋକ୍ତି ଅଳଙ୍କାର 
ହୋଇଥାଏ |! 
ଖାଉଥ୍‌ଲେ ଦ୍ରବ୍ୟ ସ୍ବାଦୁ ନ ଜାଣେ 
ଗନ୍ଧ ଘେନଇ ଉଦାସୀନ ଗୁଣେ 
ଦେଖୁଥ୍‌ଲେ ଆଖ୍‌ ଚିହୁଇ ନାହିଁ 
ଏ କର୍ମ ବୋଲି ସେ କର୍ମ କରଇ 
କହୁଁ ଆନ ଭାଷା 
ବଳେ ବାହାରେ ପ୍ରୀତିର ପ୍ରଶଂସା (ବିଦଗୁ ଚିନ୍ତାମଣି ) 
ଅତିଶୟୋକ୍ତି ¬ ଯେତେବେଳେ ପ୍ରକୃତ ବିଷୟ ଅର୍ଥାତଵ ଉପମେୟର ଅଧଃକରଣ 
ଯୋଗୁଁ ଅପ୍ରକୃତ ଅର୍ଥାତ୍ଵ ଉପମାନରେ ଯେଉଁଠାରେ ସିଦ୍ଧ ଅଧ୍ୟବସାୟ ହୁଏ, ସେଠାରେ 
ଅତିଶୟୋକ୍ତି ଅଳଙ୍କାର ହୋଇଥାଏ । ଏହା ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର, ଯଥା - i 
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ଅଳଙ୍କାରବାଦ ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ ୨୬୧ 


ଅସତ୍ମନ୍ଧରେ ସତ୍ମନ୍ଧରୂପ ଅତିଶୟୋଗ୍ତି - 


ବାଜି ସେ ପୁର ଅଙଟ୍ଟାଳି ଚେଳ ବଲ୍ଲୀବାତ 

ହୁଏ ଦେବ ତରୁଣୀଙ୍କ ରତି ଶ୍ରମ ହତ 

ଯାହ: ମହାରଜତ କୁଟିମ ଉନ୍ନତିରୁ 

ରକଜୁପଥେ ରବିରଥ ନ ଚଳେ ଭୀତିରୁ 

ଦକ୍ଷିଣ ଉତ୍ତରେ ଫେରିବାରୁ ଛ ଛ ମାସ 

ଅୟଂନ ବୋଲାଇ ଯୁଗେ ହୋଇଛି ବରଷ 

ଯାହା ପତାକାକି ଦଣ୍ଡ ଚୁମ୍ବନ୍ତେ ଚନ୍ଦ୍ରମା 

ରୁଣ୍ଡ ହୁଏ ସେ ଛତ୍ରକୁ ଶ୍ଳେତ ଛତ୍ର ରମା ( ଚନ୍ଦ୍ରକଳା-କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ) 

ଉଜଁପରେ।କ୍ତ ପଦରେ ଦେବନିବାସ ତଥା ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଅୟନମାର୍ଗ ସହିତ 

ଅଟ୍ଟାଳିକାଗୁଡ଼ିକର ସମ୍ବନ୍ଧ ନ ଥ୍‌ଲେ ହେଁ ସମ୍ବନ୍ଧ ସୂଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଅସମ୍ବନ୍ଧରେ ସମ୍ବନ୍ଧରୂପ 
ଅତିଶୟୋକ୍ତି ହୋଇଛି । 


ଅସନ୍ମନ୍ଧାତିଶୟୋକ୍ତି - 
ସ୍ଵୟମ୍ଭୁ ବାଣ ଠାବରୁ କର ରଣ କରି ଭୀରୁ 
ମଣିରେ ନିର୍ମାଣି ସାରି ଚାରୁ ଚିକୁର 
ସିଞ୍ଚାଡ଼ି ଦେଲେ ଯେ ପାଣି ଶେଷ କଳା ପଢ଼ି ଶ୍ରେଣୀ 


ଭୂତେ ରହି ବିନ୍ଦୁ ବିନ୍ଦ ହୋଇ ସୁନ୍ଦର 
ସୁଦୃଷ୍ଟି ଏ ରୂପେ ହୁଅଇ 
ସୁମତି ଚୂର୍ଣ୍ଣ କୁନ୍ତଳ ବୋଲି ନ କହି ( ସୁଭଦ୍ଵା ପରିଣୟ ) 
ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସୁଭଦ୍ରାଙ୍କ କେଶ ଏବଂ ଚୂର୍ଣ୍ବକୁନ୍ତଳ ନିର୍ମାଣରେ ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କ ଚତୁଭୁଁଜର 
ସତ୍ମନ୍ଧ ଥ୍‌ଲେ ହେଁ ତା'ର ଅସନ୍ଚନ୍ଧ ବର୍ଣ୍ଣନା ଯୋଗୁଁ ଅସତ୍ମନ୍ଧାତିଶୟୋକ୍ତି ହେଲା । 
ଅତ୍ୟନ୍ତାତିଶୟୋକ୍ତି - 
ଉଦ୍ଧବ ! କହିବଟି ଗୋପୀନାଥଙ୍କୁ 
କର-ପଲୁବର କନିଷ୍ଠ ମୁଦିକା କଙ୍କଣ ହେଲାଣି କରକୁ ( ମଥୁରାମଙ୍ଗଳ ) 
ଏଠାରେ ମୁଦ୍ରିକା କରକଙ୍କଣ ରୂପେ ବର୍ଣ୍ିତ ହୋଇ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଅତିଶୟୋକ୍ତି ହୋଇଥୁବାରୁ 
ଅତ୍ୟନ୍ତାତିଶୟୋକ୍ତି ହେଲା । 
ଭ୍ରାନ୍ତିମାନ୍‌ - ସାଦୃଶ୍ୟ ଯୋଗୁଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ପଦାର୍ଥରେ ଅପ୍ରସ୍ତୁତ ପଦାର୍ଥର କବି 
ପ୍ରୌଢ଼ୋକ୍ତିସିଦ୍ଧ ଭ୍ରମ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ଅନୁରୂପ କାର୍ଯ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହେଲେ ଭ୍ରାନ୍ତିମାନ୍‌ ଅଳଙ୍କାର 
ହୋଇଥାଏ | 
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ଶିବା ଖୋଜିଲେ ଯେ ଭୀମ ଅଛନ୍ତି ନାହାନ୍ତି ଭ୍ରମ 
ଶିବ ଗଙ୍ଗାଙ୍କୁ ଖୋଜିଲେ ଜଟା ଫିଟାଇ, 
କୁସୁମବତୀ ବ୍ରତତୀ ଅଦୃଷ୍ଟରଜାର ରୀତି 
ମୋତିହାରବତୀ ମତି ଚିନ୍ତାକୁ ପାଇ 
ଭ୍ରମରେ ଭ୍ରମରେ ଭ୍ରମନ୍ତି 
ମଧୁପ ପରାୟେ କୁମୁଦିନୀ ଲୋଡ଼ନ୍ତି ( ବିଦ ଚିନ୍ତାମଣି ) 
ଚନ୍ଦ୍ରକିରଣର ଶୁଭ୍ରତା ଯୋଗୁଁ ବିଭୂତିବିଲେପିତ ଶିବ ଚନ୍ଦ୍ରକିରଣ ସହିତ ମିଶିଯିବାରୁ 
ଶିବ ଏବଂ ଜ୍ୟୋସ୍ମା ମଧ୍ଯରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଜାଣି ନ ପାରି ପାର୍ବତୀ ଭ୍ରାନ୍ତ ହୋଇ ଶିବଙ୍କୁ 
ଖୋଜିବାକୁ ଲାଗିଲେ । ସେହିପରି ଶିବଙ୍କର ଗଙ୍ଗାରେ ଭ୍ରାନ୍ତି ହେବାରୁ ଜଟାଫିଟାଇ 
ଖୋଜିଲେ, ପୁଷ୍ଠବତୀ ଲତାଗଣଙ୍କର ପୁଷ୍ଠପଶୂନ୍ୟ ଲତାର ଭ୍ରାନ୍ତି ହେଲା, ମୋତିହାର ପିନ୍ଧିଥ୍ବା 
ନାରୀମାନଙ୍କର ମୋତିରେ ଭ୍ରମ ହେଲା । ଭ୍ରମରଗଣ ଭ୍ରାନ୍ତି ଯୋଗୁଁ ମଦ୍ୟପ ପରି ହୋଇ 
କୁମୁଦିନୀକୁ ଖୋଜିବାକୁ ଲାଗିଲେ ! ଏଠାରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ପଦାର୍ଥରେ ଅପ୍ରସ୍ତୁତ ପଦାର୍ଥର ଭ୍ରମ 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଭ୍ରାନ୍ତିମାନ୍‌ ଅଳଙ୍କାର ହୋଇଛି । 
ସଙ୍କର - ଯେଉଁଠାରେ ଏକାଧୂ୍‌କ ଅଳଙ୍କାର ଗୋଟିଏ ବାକ୍ୟରେ ଏକତ୍ର ମିଳିତ 
ହୋଇ ସାପେକ୍ଷ ଭାବରେ ରହନ୍ତି, ସେଠାରେ ସଙ୍କର ଅଳଙ୍କାର ହୋଇଥାଏ । 
କେଉଁ ଗୋପୀ ହସି ବକ୍ରବାଣୀ ଭାଷି ବୋଲେ ଦେଖ ଏ କାମଦୃତୀ 
କାମ କାର୍ଯ୍ୟ ସିଦ୍ଧ କରିବାରୁ ବୁଧମାନେ ବୋଲନ୍ତି କାମ ଦୂତୀ 
(ରସକଲ୍ଲୋଳ ) 
ଏଠାରେ ଯମକ ଏବଂ ଅନୁପ୍ରାସ ପ୍ରତୀୟମାନୋତୃପ୍ରେକ୍ଷା ଭାବରେ ରହିଥୁବାରୁ 
ସଙ୍କର ଅଳଙ୍କାର ହୋଇଛି । 
ଉଦାତ୍ତ - ଲୋକାତିଶୟ ସମ୍ପତ୍ତି କିମ୍ବା ମହାପୁରୁଷଙ୍କ ଚରିତ ବର୍ଣ୍ଣନା ହେଲେ ଉଦାଉ 
ଅଳଙ୍କାର ହୋଇଥାଏ । 
ମରକତ ମାଣିକ ସ୍ପଟିକ ବାସ୍ତୁମୟ । 
ଶୋଭେ ପ୍ରତି ଗୃହାଙ୍ଗଣେ କେଳି ଜଳାଶୟ 
ଘେନି ସର୍ବ ରତୁ ମଳୟଜ ପବନକୁ । 
ସେବିଛନ୍ତି ପ୍ରତିବାଟୀ ପୁଷ୍ଠୋପବନକୁ 
ନଥୁବାରେ କେଳିଗିରି ମଣ୍ଡପ ଜଗତି । 
ନାହିଁ ତହିଁ ମହାଜନମାନଙ୍କ ବସତି 
କୁରୁବଳ ଇନ୍ଦ୍ରନୀଳ ବଇଡ଼ର୍ଯ୍ୟମୟ | 
ହେବାରୁ ସେ ପୁରେ ଅଟେ କୁଟିମ ନିଳୟ 
ଖମଣ୍ଡଳେ ଖେଳିଲା ଯା ତହୁଁ ନାନା ଭାନୁ । 
ଘନେ ବୋଲାଇଲେ କାମରୂପୀ ସେହିଦିନ ( ଚନ୍ଦ୍ରକଳା ) 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଅଳଙ୍କାରବାଦ ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ ୨୬୩ 


ପରିସଂଖ୍ୟା - ପ୍ରଶ୍ଵଦ୍ଧାରା କିମ୍ବା ପ୍ରଶ୍ନ ବ୍ୟତିରେକେ ଯଦି କଥୂତ ବସ୍ତୁଦ୍ଧାରା ସେହିପରି 
ବସ୍ତୁର ନିଷେଧ କରାଯାଏ, ତା” ହେଲେ ପରିସଂଖ୍ୟା ଅଳଙ୍କାର ହୁଏ - 
ସମସ୍ତ ପ୍ରାସାଦ ଚିତ୍ର ଶିଳ୍ନରୁ ଇତରେ । 
ନାହାନ୍ତି ବଣ୍ଠସଙ୍କର ସେ ପୁର ଭିତରେ 
ରତବିନା ଆନେ ତହିଁ ନାହିଁ କେଶ ଗ୍ରହ । 
ଅକ୍ଷକ୍ରୀଡ଼ା ବିନା ଦେଖା ନାହିଁ ଶୂନ୍ୟ ଗୃହ 
ବିପକ୍ଷ ବୋଲାଏ ଏକା ବିହଙ୍ଗମ ପକ୍ଷ ¦ 
କୁଟିଳ କେବଳ କଳାବତୀଙ୍କ କଟାକ୍ଷ 
କନକ କଳିତ ଦଣ୍ଡ ସିତ ଆତପତ୍ରେ ! 
ଚଞ୍ଚଳତା ବାରନିତମ୍ଭିନୀ ଜନ ନେତ୍ରେ ( ଚନ୍ଦ୍ରକଳା ) 
ନିଦର୍ଶନା - ଯେଉଁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଷୟର ବିଷାୟାନ୍ତର ସହିତ ସମ୍ବନ୍ଧ ସଙ୍ଗତ ହେବାପାଇଁ 
ସାଦୃଶ୍ୟର ଅଧ୍ଯାହାର ହୋଇଥାଏ, ସେଠାରେ ନିଦର୍ଶନା ଅଳଙ୍କାର ହୁଏ । 
ଝାଉଁଳିବା ନବତମାଳ ରମା 
ଝିଙ୍କି ଆଣି ଅଙ୍ଗେ କଲାଣି ଜମା ( କିଶୋରଚନ୍ଦ୍ରାନ୍ଦ ଚମ) 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ - ଯେଉଁଠାରେ ସାଧାରଣଧର୍ମବାଚକ ପଦଦ୍ଵୟ ଆପାତତଃ ଭିନ୍ନାର୍ଥ ବୋଧକ 
ହେଲେହେଁ ଯେଉଁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସାଧାରଣ ଧର୍ମର ବିମ୍ବ-ପ୍ରତିବିମ୍ବ ଭାବଦ୍ଧଵାରା ବାକ୍ୟଦୁଇଟିର 
ଉପମାନ ଓ ଉପମେୟ ଭାବ ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ, ସେଠାରେ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଅଳଙ୍କାର ହୋଇଥାଏ ! 
ତୁ ମୋ ପ୍ରତିଚକ୍ଷୁ ଯେଣୁ ହୋଇଛୁ ଅନ୍ତର 
ଦିଶୁ ନାହିଁ କିଛି କାହିଁ ଆନ ପ୍ରତିକାର 
ନୂଆ ଅନ୍ଧ ପ୍ରାୟେ ହୋଇ 
ଅନୁକ୍ଷଣେ ଆକୁଳ ବଢ଼ାଉ ପ୍ରାଣସହି (ପ୍ରେମ ସୁଧାନିଧ୍‌ ) 
ବ୍ୟାଜସ୍ତୁତି - ପ୍ରତୀୟମାନ ନିନ୍ଦା ବା ସ୍ତୁତି ଯଦି ପରିଶେଷରେ ବିପରୀତ ଭାବରେ 
ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ହୁଏ, ସେଠାରେ ବ୍ୟାଜସ୍ତୁତି ଅଳଙ୍କାର ହୋଇଥାଏ । 
× × ତାଙ୍କ ଉପକାର ସେହୁ କଲେ ହେ ଦଇବ 
ସେହି ଗୁଣ କେ ଶୁଝି ପାରିବ 
ଏହା ପରା ମାମୁଁ କେ ପାଇବ 
ଆଉ ଯେତେ ଗୁଣ ଅଛି ତାର ତହିଁ ଅବା 
କେ କର୍ଣ୍ଣେ ଶୁଣିବ ହେ ଦଇବ ( ମଥୂରାମଙ୍ଗଳ ) 
ଏହିପରି ଭାବରେ ଆଲୋଚନା କଲେ ଅଳଙ୍କାରଶାସ୍ତ୍ର ବର୍ଣ୍ଣିତ ସମସ୍ତ ଅର୍ଥାଳଙ୍କାର 
ଓଡ଼ିଆ ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ମାତ୍ର ଗ୍ରନ୍ଥର କଳେବର ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଏଠାରେ ସମସ୍ତ ଅର୍ଥାଳଙ୍କାରଗୁଡ଼ିକୁ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇପାରିଲା ନାହିଁ । 
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୨୬୪ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ି 


ଅଳଙ୍କାରବାଦ ସହିତ ଅନ୍ୟ ସିଦ୍ଧାନ୍ତର ସମ୍ପର୍କ 

ଅଳଙ୍କାର ଓ ରସ - ଆଲୋଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସୂଚିତ ହୋଇଛି, ଧ୍ବନିବାଦର ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ପୂର୍ବରୁ ଭାମହ, ଦଭ୍ଡୀୟ ଉତ୍ଚଟ ଆଦି ଆଳଙ୍କାରିକଗଣ ଅଳଙ୍କାରକୁ କାବ୍ୟରେ ରସ 
ଅପେକ୍ଷା ଉଚ୍ଚସ୍ଥାନ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଅଧ୍ବକନ୍ତୁ ସେମାନେ ରସ, ଭାବ ଆଦିକୁ ରସବତ୍‌, 
ପ୍ରେୟସ୍‌, ଉର୍ନ୍ଦସ୍ତିନ ଆଦି ଅଳଙ୍କାର ମଧ୍ଯରେ ଅନ୍ତଭୁକ୍ତ କରି ରସର ଗୌଣତ୍ବ ପ୍ରତିପାଦନ 
କରିଛନ୍ତି । ମହାକାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ “ରସଂର ବିଧାନ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ ଆବଶ୍ୟକ 
ହୋଇଥୁଲେହେଁ ଅଳଙ୍କାରଦ୍ଧାରା ତାହାର ସଂଯୋଜନା ହେବା ଉଚିତ ବୋଲି ଭାମହ ଓ 
ଦଣ୍ଡୀ ଆଦି ଆଳଙ୍କାରିକ ମତପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ୨୪ । ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଆନନ୍ଦବର୍ଝନ, 
ଅଭିନବଗୁପ୍ତ ଆଦି ଆଚାର୍ଯ୍ୟଗଣ କାବ୍ୟରେ ରସାଦି ଆତ୍ମାରେ ଅଳଙ୍କାର୍ଯ୍ୟତ୍ଵର ସଯୌକ୍ତିକ 
ପ୍ରତିପାଦନ କରି ଅଳଙ୍କାରର କାର୍ଯ୍ୟ ଏବଂ ସୀମାର ନିର୍ବାରଣ କରିଦେଲେ । ସେମାନଙ୍କ 
ମତାନୁଯାୟୀ କାବ୍ୟରେ ରସ, ଭାବ ଆଦିକୁ ଅଳଙ୍କୃତ କରୁଥିବା ଅଳଙ୍କାରର ବସ୍ତୁତଃ 
ଅଳଙ୍କାରତ୍ସ ହୋଇଥାଏ । ଅଳଙ୍କାର ସମ୍ପରଦାୟ କାବ୍ୟରେ ଅଳଙ୍କାରର ମହତ୍ତ୍‌ ସର୍ବଦା 
ସ୍ଵୀକାର କରିଥାନ୍ତି । ରସ ମଧ୍ୟରେ ଅଳଙ୍କାର ବା ଅଳଙ୍କାର ମଧ୍ୟରେ ରସ, ଯାହା ଅନ୍ତଦୁକ୍ତ 
ଯିଏ ହୋଇଥାଉନା କାହିଁକି, ରସ ସହିତ ଅଳଙ୍କାରର ସମ୍ପର୍କ ନିବିଡ଼ । ରସ ଅଳଙ୍କାରର 
ଅନ୍ତଭୁକ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ସାହିତ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରର ସବୁକିଛି ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ରର ଅନ୍ତ୍ୁକ୍ତ । ଅଳଙ୍କାର 
ଯେଉଁଠି ରସର ଉନ୍ନତି ଘଟାଏ, ସେଠି ତାହା କାବ୍ୟର ବାହ୍ୟଭୂମିକା ନୁହେଁ । ଶବ୍ଦା୍ଥରୁ 
ଅଳଙ୍କାରକୁ ପୃଥକ୍‌ ଭାବେ ବିଚାର କଲେ ଅଳଙ୍କାରର ଅଳଙ୍କାରତ୍ଵ ରହେ ନାହିଁ ।୨୫ । 
ସେଥୁପାଇଁ କାବ୍ୟରେ ରସ ଏବଂ ଅଳଙ୍କାରର ସମ୍ବନ୍ଧ ଯେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ନିବିଡ଼, ଅସ୍ଵୀକାର 
କରାଯାଇ ନ ପାରେ । 


ଅଳଙ୍କାର ଓ ଚମକ୍ାର - ଅଳଙ୍କାର ବ୍ୟତିରେକେ କାବ୍ୟ ରଚନା ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରେ: 
ମାତ୍ର ସେ କାବ୍ୟ କଦାପି ଆକର୍ଷଣୀୟ ହୋଇ ନ ପାରେ । ଅଳଙ୍କାର ବିନା ଭୂଷଣହୀନା 
ନାରୀ ପରି କବିତା ମଧ୍ଯ ବୈଧବ୍ୟର ଶ୍ରୀହୀନତା ବହନ କରି ଦୀନାହୀନା ଦେଖାଯାଏ ।୨୬ । 
ଅଳଙ୍କାରର ଚମକ୍ାରିତା ଗୁଣ କାବ୍ୟକୁ ଆକର୍ଷଣୀୟ କରିଥାଏ । ତେଣୁ ଅଳଙ୍କାରର ପ୍ରାଣ 
ଯେ ଚମଜ୍କାର, ଏଥୁରେ ଆଦୌ ମତଦ୍ବୈଧ ନାହିଁ । ଏହି ଚମଜ୍କାର କାରଣରୁ ଅଳଙ୍କାରରେ 
ତାରତମ୍ୟ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ । ଯେଉଁ ଅଳଙ୍କାର ଯେତେ ପରିମାଣରେ ଚମକ୍କାର, 
ସେହି ଅଳଙ୍କାର ସେହି ପରିମାଣରେ ସୁନ୍ଦର । ଅଳଙ୍କାରର ମୂଳତତ୍ସ ଚମକ୍କାରକୁ ଉପେକ୍ଷା 
କରି କେବଳ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ବିରଚିତ ଅଳଙ୍କାର ଯତ୍ର ତତ୍ର ଅଳଙ୍କାର 
ଗ୍ରନ୍ଥରେ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ସବୁଦିନପାଇଁ ତାହା ଜୀବିତ ହୋଇ ରହିପାରି ନାହିଁ । ଏହି 
କାରଣରୁ ଚ ଚମଜ୍କାରିତା ଅଭାବରୁ ସେଗୁଡ଼ିକୁ ଅଳଙ୍କାରର ଯଥାର୍ଥ ସ୍ବୀକୃତି ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇ 
ପାରି ନାହିଁ ।୨୭ । ଚମଜ୍କାର ଗୁଣପାଇଁ ଅଳଙ୍କାର ହୁଏ ଆକର୍ଷକ ଏବଂ ସେଥ୍‌ୂ ନିମିତ୍ତ 
କାବ୍ୟରମଣୀ ସହୃଦୟ ପାଠକଙ୍କ ମନକୁ ଅକ୍ଲେଶରେ ଆକର୍ଷିତ କରିଥାଏ । ପାଠକ 
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ଅଳଙ୍କାରବାଦ ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ ୨୬୫ 


ହୃଦୟରେ କାବ୍ୟପାଠ ଓ କାବ୍ୟରସାସ୍ବାଦନ ନିମିତ୍ତ ଅହେତୁକ ଆଗ୍ରହ ସୃଷ୍ଟି କରେ । ଏକ 
ଚମକ୍କାର ଆନନ୍ଦରେ ପାଠକର ପ୍ରାଣ ଓ ହୃଦୟ ବିସ୍ତାରିତ ହୋଇଥାଏ । ଚମକ୍କାରିତା 
ଯୋଗୁଁ କେବଳ ପାଠକର ମନ ଓ ହୃଦୟ ଆହ୍ଲାଦିତ ହୁଏ ନାହିଁ: ପରନ୍ତୁ ଏକ ଅପୂର୍ବ 
ରସାସ୍ବାଦରେ ତା'ର ଚିତଉ ମଧ୍ଯ ଚମଜ୍ଲୃତ ହୋଇଉଠେ । ସେଥୁପାଇଁ ଚମକ୍କାରକୁ ଅଳଙ୍କାରର 
ପ୍ରାଣ କହିଲେ ଭୁଲ୍‌ ହେବ ନାହିଁ । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଅଳଙ୍କାର ସହିତ ବକ୍ରୋକ୍ତି, ରୀତି, ଧ୍ଵନି 
ଆଦିର ଅଭେଦ ସମ୍ପକ ବିଦ୍ୟମାନ । ବକ୍ରୋକ୍ତି, ରୀତି ଏବଂ ଧୃନି ସମ୍ପର୍କୀୟ ଆଲୋଚନା 
ସମୟରେ ତା'ର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇଥ୍‌ବାରୁ ଏଠାରେ ତା'ର ପୁନଃ ଆଲୋଚନା 
କରାଗଲା ନାହିଁ । 


ଉପସଂହାର - ଅଳଙ୍କାରଶାସ୍ତ୍ରର ବିଭିନ୍ନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଅଳଙ୍କାର” କୁ କାବ୍ୟର 
ବାହ୍ୟଶୋଭା-ବିଧୀୟକ ଧର୍ମଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟାଦର୍ଶାନୁଯାୟୀ 
ଓଡ଼ିଆ ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥୁବାରୁ, ସଂସ୍କୃତ ଶାସ୍ତୀୟ ଆଦର୍ଶକୁ ପ୍ରତି 
ପଦକ୍ଷେପରେ ଅନୁସରଣ କରିଛି । ତଥାପି ସମୟେ ସମୟେ ଅର୍ଥାଳଙ୍କାରଗୁଡ଼ିକର ଚମକ୍ରାର 
ସନ୍ନିବେଶ ଯୋଗୁଁ କେବଳ କାବ୍ୟର ବାହ୍ୟ ଅଙ୍ଗରେ ନୁହେଁ, ଆତ୍ମାରେ ମଧ୍ଯ ଚମକ୍କାରିତା 
ଆସିଛି । ଅଳଙ୍କାରର ଆକର୍ଷଣ ବିଦଗ୍ଧ ପାଠକମଣ୍ଡଳୀଙ୍କୁ ରୀତିକାବ୍ୟ ପାଠ ନିମିତ୍ତ ସ୍ଵତଃ 
ଆକୃଷ୍ଠ କରିଛି । ନୂପୁରର ମଧୁର ଶିଞ୍ଜନ ପରି ପାଠକର ହୃଦୟରେ ଏହାର ଚମକ୍କାର 
ଅନୁରଣନ ପ୍ରତି ମୁହୁର୍ଭରେ ଅନୁଭୂତ ହୋଇଛି । ଜ୍ଞାନ, ବୁଝି ଓ ଆହ୍ଲାଦର ଅପୂର୍ବ ସମନ୍ଵୟ 
ସାଧୁତ ହୋଇଛି କାବ୍ୟଗତ ଶବ୍ଦାଳଙ୍କାର ଓ ଅର୍ଥାଳଙ୍କାର ମଧ୍ଯରେ ! ଏହା କାବ୍ୟର ଆତ୍ମା 
ନ ହୋଇପାରେ: ମାତ୍ର ପାଠକପ୍ରାଣରେ ପ୍ରତିଧ୍ଵନି ତୋଳିବାର ଶକ୍ତି ଏହା ମଧ୍ୟରେ ଚିର 
ବରଁ ମାନ | ଅଳଙ୍କାର “କାବ୍ୟର ବାହ୍ୟସୌନ୍ଦଯ୍ୟ-ବିଧାୟକ ଧର୍ମ ହେଉ ଅଥବା 
ଅନ୍ତଃସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ-ବିଧାୟକ ହେଉ, କିନୁ କାବ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହାର ଉପଯୋଗିତାକୁ କୌଣସି 
ମୁହୂ ଭରେ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ନ ପାରେ । ସେଥୁପାଇଁ ଅଳଙ୍କାର ବିରୋଧୀ ଓ 
ସପକ୍ଷବାଦୀ - ଉଭୟ ମୁକ୍ତ କଣ୍ଠରେ କାବ୍ୟ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହାର ଭୂମିକାକୁ ସ୍ଵୀକାର 
କରିବାକୁ ଭୁଲି ନାହାନ୍ତି 

ସହାୟକ ସୂଚୀ 


୧. କାବ୍ୟାମ୍ବମୀମାଂସା-ଡଃ ଶ୍ରୀ ଜୟମନ୍ତ ମିଶ୍ର । ପୂ ୧୩୧-୩୨ | ଚୌଖନ୍ବା ବିଦ୍ୟାଭବନ, 
ବାରାଣସୀ- ୧୯୬୪ । 

୨. ଏଜନ୍୍‌ବ | ପୃ- ୧୩୨ - ୧୩୪ ! 

୩. କାବ୍ଯାଳଙ୍କାର-ଭାମହ। ୧/୩୬, ୫/୬୬ । ଚୌଖମତ୍ଭା ସଂସ୍କୃତ ସିରିଜ୍‌ ବନାରସ- 
୧୯୮୫ ॥। 

୪. କାବ୍ୟାଦର୍ଶଓ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଦଣ୍ଡୀ । ୨/୧, ୨/୩୬୭ | 

୫. ରୀତିକାବ୍ଯକୀ ଭୂମିକା - ଡଃ ନଗେନ୍ଦ୍ର | ପୃ-୭୭ । 
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୨୬୬ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୂଷ୍ଟି 


୬. କାବ୍ୟାଳଙ୍କାରସୂତ୍ରାଣି-ବାମନ | ନିର୍ଣ୍ଣୟ ସାଗର ପ୍ରେସ୍‌, ବମ୍ବେ ୧୯୫୩ । 
୭. ରୀତିକାଳୀନ ଅଳଙ୍କାରସାହିତ୍ୟକା ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ବିବେଚନ -ଡଃ ଓମ୍ପ୍ରକାଶ ଶର୍ମା ପୃ-୪। 
ପ୍ରକାଶକ - ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟ ସଂସାର, ଦିଲ୍ୟ- ୧୯୬୫ ! 
୮. କାବ୍ୟଟଶୋଭାକରାନ୍ୁ ଧର୍ମାନଳଙ୍କାରାନ୍‌ ପ୍ରଚକ୍ଷ୍ୟତେ -ଅଗ୍ନିପୁରାଣ-୩୪ ୨, ୧୭ | 
୯. କାବ୍ୟାମ୍ମମୀମାଂସା - ଡଃ ଶ୍ରୀ ଜୟମନ୍ତ ମିଶ୍ର । ପୂ- ୧୪୩ । 
୧୦. ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ - ଡଃ ସୁଦର୍ଶନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ | ପୃ-୪୨ ୨ | 
୧୧. ଇସ୍‌ ଶ୍ରେଣୀ ବିଭାଜନ କା ଆଧାର ଅନ୍ୟ ବ୍ୟତିରେକ” କା ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ହେ । ଜିସ୍‌କେ 
ରହନେ ପର ଜୋ ରହେ ଉସେ ଅନୃୟ ଥର ଜିସ୍‌କେ ନ ହୋନେ ପର ଜୋ ନ ହୋ ଉସେ 
ବ୍ୟତିରେକ କହତେ ହେଁ । ଜୋ ଅଳଙ୍କାର ଶବ୍ଦ, ଅର୍ଥ ଅଥବା ଶହାର୍ଥ ମୈ ଜିସ୍‌ କିସୀକେ 
ଅନ୍ୟ ଉର ବ୍ୟତିରେକ ( ସଦଭାବ ଏବଂ ଅଭାବ ) କା ଅନୁସରଣ କରତା ହେ, ଉସେ 
ଉସୀ ଶବ୍ଦ, ଅର୍ଥ ୟା ଶହଦାର୍ଥ କା ଅଳଙ୍କାର ମାନ୍ନା ଚାହିଁୟେ | 
ହିନ୍ଦୀକେ ରୀତିକାଳୀନ ଅଳଙ୍କାର ଗ୍ରନ୍ଧୌପର ସଂସ୍କୃତ କା ପ୍ରଭାବ -ଡଃ କୁନ୍ଦନଲାଲ 
ଜୈନ । ପୃ-୪ । ପ୍ରକାଶକ -ସାହିତ୍ୟ ନିକେତନ, ବରେଲୀ | ୧ମ ସଂ- ୧୯୬୪ | 
୧୨. ଭାରତୀୟ କାବ୍ୟଶାସ୍ତ୍ କେ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ - ଡଃ ରାଜକିଶୋର ସିଂହ | ପୂ-୧୦୭-୧୦୮। 
ପ୍ରକାଶନ କେନ୍ଦ୍ର ଲକ୍ଷ୍ୌ-୭ । ସଂଶୋଧୂତ ସଂସ୍କରଣ । 
୧୩. ଛେକୋ ବ୍ୟଞ୍ଜନସଂଘସ୍ୟ ସକୃତ୍ବ ସାମ୍ୟମନେକଧା 
ଛେକଭ୍ଭେକାନୁପ୍ରାସଃ ଅନେକଧେତି ସ୍ଵରୂପତଃ କ୍ରମତଷ୍ଚ ( ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ- ୧୦ମ ପରିଚ୍ଛେଦ) 
ବ୍ୟଞ୍ଜନ ବର୍ଣ୍ଣଗୁଡ଼ିକ ଥରେ ଉଚ୍ଚାରିତ ହେବା ପରେ ପର୍ଯ୍ୟାୟକ୍ରମେ ପୁନଃଉଚ୍ଚାରିତ ହେଲେ 
ଛେକାନୁପ୍ରାସ ହୋଇଥାଏ । 


ଶ୍ପତ୍ୟନୁପ୍ରାସ - ଉଚ୍ଚାର୍ଯ୍ୟତ୍ଵାଦ ଯଦେକତ୍ର ସ୍ଥାନେ ତାଳୁରଦାଦିକେ 
ସାଦୃଶ୍ୟଂ ବ୍ୟଞ୍ଜନସୌବ ଶ୍ରତ୍ୟନୁ ପ୍ରାସ ଉଚ୍ୟତେ 
( ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ- ୧୦ମ ପରିଛେଦ) 
ତାଳୁ ଏବଂ ଦନ୍ତ ପ୍ରଭୃତି ସ୍ଥାନମାନଙ୍କରେ ଉଚ୍ଚାରଣଯୋଗ୍ୟ ବ୍ୟଞ୍ଜନବର୍ଣ୍ଣମାନଙ୍କର ସାଦୃଶ୍ୟକୁ 
ଅର୍ଥାତ ପୁନଃ ପୁନଃ ଆବ୍ୃଭିକୁ ଶ୍ର ତ୍ୟନୁପ୍ରାସ ଅଳଙ୍କାର କହନ୍ତି । 
ବୃତ୍ତ୍ୟନୃପ୍ରାସ - ଅନେକସୌକଧା ସାମ୍ୟମସକୃଦ୍ର ବା ପ୍ୟନେକଧା 
ଏକସ୍ୟାସକୃଦପ୍ୟେଷ ବୃତ୍ତ୍ୟନୁପ୍ରାସ ଉଚ୍ୟତେ 
(ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ - ୧୦ମ ପରିଛେଦ) 


ଏକ ବା ଏକାଧୁୂକ ବ୍ୟଞ୍ଜନବର୍ଣ୍ଣ ବାକ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ପୁନଃ ପୁନଃ ଉଚ୍ଚାରିତ ହେଲେ ବୃତ୍ତ୍ୟନୁପ୍ରାସ 
ହୋଇଥାଏ | 


ଅନ୍ତ୍ୟାନୁପ୍ରାସ - ବ୍ୟଞ୍ଜନଂ ଚେଦ୍ ଯଥାବସ୍ଥଂ ସହାଦ୍ୟେନ ସ୍ଵରେଣ ତୁ 
ଆବର୍ର୍ୟତେ ନ୍ତ୍ୟଯୋଜ୍ୟତ୍ସାଦନ୍ତ୍ୟାନୁପ୍ରାସ ଏବ ତତ 
(ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ- ୧୦ମ ପରିଚ୍ଛେଦ) 
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ଅଳଙ୍କାରବାଦ ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ ୨୬୭ 


୧୪. 
୧୫. 
୧୬. 
୧୭. 


୧୮. 
୧୯. 


୨୦. 
୨୧. 


୨୨. 


୨୩. 
୨୪. 


୨୫. 


୨୬. 


ପାଦର ଅନ୍ତରେ ବା ପଦର ଅନ୍ତରେ ଥୂବା ବ୍ୟଞ୍ଜନ ଆଦ୍ୟ ସ୍ଵରବର୍ଣ୍ଣ ସହ ଉଚ୍ଚାରିତ ହେଲେ 
ଅନ୍ତ୍ୟାନୁପ୍ରାସ ଅଳଙ୍କାର ହୋଇଥାଏ । 


ଲାଟାନୁପ୍ରାସ - ଶବ୍‌ଦାର୍ଥୟୋଃ ପୌନରୁକ୍ତ୍ୟଂ ଭେଦେ ତାତୃପର୍ଯ୍ୟମାତ୍ରତଃ 
ଲାଟାନୁପ୍ରାସ ଇତ୍ୟୁକ୍ତୋ (ସାହିତ୍ଯ ଦର୍ପଣ - ୧୦ମ ପରିଛେଦ) 


ଯେଉଁଠାରେ କେବଳ ଅନ୍ୟରେ ଭେଦ ରହି ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥ ଉଭୟର ପୁନରୁଲ୍ତି ହୋଇଥାଏ, 
ତାହାକୁ ଲାଟାନୁପ୍ରାସ କୁହାଯାଏ । 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ଯକୌଶଳ -ଡଃ ସୁଦର୍ଶନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ | ପୂ-୪୨୪ | 

ବି, ଚିନ୍ତାମଣି-୩୬/୧୭, ୩୬/୧୮, ୩୬/୧୯। 

ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟକୌଶଳ -ଡଃ ସୁଦର୍ଶନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ । ପୃ-୪୨୬ । 

ଲାବଣ୍ୟବତୀ - ସଂ - ଡଃ ଆଉଁବଲ୍ଭ ମହାନ୍ତି | ମୁଖବନ୍ଧ ପୂ-୮ ୨ | ଉତ୍କଳ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ! 
ବିଶୁଦ୍ଧ ୨ ସଂସ୍କଣ- ୧୯୫୨ । 

ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟକୌଶଳ -ଡଃ ସୁଦର୍ଶନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ । ପୃ-୪୨୭ ! 

ଲାବଣ୍ୟବତୀ -୫ମ ଓ ୬ଷ୍ଠ ଛାନ୍ଦ, ପ୍ରବନ୍ଧ ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ୧ / ୧୫, ବିଦଗୁ ଚିନ୍ତାମଣି- ୬୮ / 
୨୫-୨୮, ୮୬/୫୩-୫୫, ୯୬ ଛାନ୍ଦ ରସକଲ୍ଲୋଳ-୭/୧୪, ୧୧/୪୨, ୪୩, 
୪୫, ୧୨/୨୯, ୧୩/୧, ୧୪/୬, ୨୫, ୧୬/୧୩ ଇତ୍ୟାଦି । 

ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ଯକୌଶଳ -ଡଃ ସୁଦର୍ଶନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ । ପୂ-୪୩୫ । 

ସା ପୂର୍ଣ୍ଣା ଯଦି ସାମାନ୍ୟ ଧର୍ମ ଓପମ୍ୟବାଚି ଚ 

ଉପମେୟଂ ଚୋପମାନଂ ଭବେଦ୍‌ ବାଚ୍ୟମ୍‌ (ସାହିତ୍ୟଦର୍ପଣ- ୧୦ମ ପରିଛେଦ) 

ଲୁପ୍ରା ସାମାନ୍ୟଧର୍ମାଦେରେକସ୍ୟ ଯଦି ବା ଦ୍ଵୟୋଃ 

ତରୟାଣାଂ ବାନୁପାଦାନେ... (ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ- ୧୦ମ ପରିଚ୍ଛେଦ) 

ମାଳୋପମା ଯଦେକସ୍ୟୋପମାନଂ ବହୁ ଦୃଶ୍ୟତେ ( ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ- ୧୦ମ ପରିଛେଦ) 
ରସୈଶ୍ଚ ସକଳୈଃ ପୃଥକ୍‌ -କାବ୍ୟାଳଙ୍କାର ୧/୨୧ 

ରସ-ଭାବନିରନ୍ତରମ୍‌ -କାବ୍ୟାଦର୍ଶ- ୧/୧୮ 

ଆଳଙ୍କାରିକ କାବ୍ୟ ଓ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ -ଡଃ ଗଙ୍ଗାଧର ବଳ | ପୃ- ୨୨-୨୩ । 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଉଞ୍ଜ ପରିକ୍ରମା - ସଂ-ଡଃ ବିବେକାନନ୍ଦ ପାଣିଗ୍ରାହୀ | ପ୍ରକାଶକ -ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ 
କଲ୍ଚରାଲ୍‌ ଏକାଡେମୀ, ଭଞ୍ଜନଗର | ୧ମ ପ୍ରକାଶ- ୧୯୯୩ । 

ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟର ଧରା ଓ ଧାରା -ଡଃ ଆଶୁତୋଷ ପଟ୍ଟନାୟକ ! 
ପୃ- ୨୭ । ତକ୍ଷଶିଳା, ବାଲୁବଜାର, କଟକ- ୨ ! ୧ମ ପ୍ରକାଶ- ୧୯୯୦ | 


. କାବ୍ୟାମତ୍ମମୀମାଂସା -ଡଃ ଶ୍ରୀ. ଜୟମନ୍ତ ମିଶ୍ର | ପୂ“ ୧୪୨ । 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ନବମ ପରିଚ୍ଛେଦ 
ଓଚିତ୍ୟବାଦ ଓ ରୀତିସାହିତ୍ୟ 


ସାଧାରଣ ମଣିଷ ଜୀବନରେ ଯେପରି ଶୃଙ୍ଖଳା ଜ୍ଞାନର ଆବଶ୍ଯକତା ରହିଛି, 
ସାହିତ୍ୟ ବା କାବ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ସେହିପରି କେତେକ ଶୃଙ୍ଖଳାର ଉପଯୋଗିତା ରହିଛି । 
କାବ୍ୟରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ଏହି ଶୃଙ୍ଖଳାକୁ ଅଳଂକାରଶାସ୍ତ୍ରରେ ଓଚିତ୍ୟ କୁହାଯାଇଥାଏ । ଯାହାର 
ଯିଏ ଯେଉଁଠାରେ ରହିବା ଉଚିତ, ତାହାହିଁ ଥିଚିତ୍ୟ । ଅର୍ଥାତ କାବ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାବର 
ଉଚିତ ସଂଘଟନାହିଁ ଥିଚିତ୍ୟ । ଶୃଙ୍ଖଳା ବା ଉଚିତ ବ୍ୟବହାର ଜ୍ଞାନ ଅଭାବରେ ସାମାଜିକ 
ମଣିଷକୁ ଅସାମାଜିକ କୁହାଯାଇଥାଏ । ଅନୁରୂପ ଭାବରେ କାବ୍ୟରେ ଶୃଙ୍ଖଳାର ଅଭାବ 
ବା କାବ୍ୟାଙ୍ଗର ଅନୁଚିତ ବ୍ୟବହାର କାବ୍ୟକୁ ଅପକାବ୍ୟରେ ପରିଣତ କରିଥାଏ । ସଂସ୍କୃତ 
ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତ୍ରରେ ଞଚିତ୍ୟବାଦର ପ୍ରବକ୍ତା ଆଚାର୍ଯ୍ୟ କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ର ିଚିତ୍ୟକୁ କାବ୍ୟର 
ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ଗୁଣରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି କହିଥୂଲେ - “ଚିତ୍ୟ ରସ -ସିବସ୍ୟ ସ୍ଥିରଂ କାବ୍ୟସ୍ୟ 
ଜୀବିତମ୍‌ । ଓଚିତ୍ୟ ବ୍ୟତିରେକେ ମଣିଷର ବ୍ୟାବହାରିକ ଜୀବନ ଯେପରି ଅବ୍ୟବସ୍ଥିତ, 
କାବ୍ୟ ମଧ୍ଯ ( ତାହା ଦୃଶ୍ୟକାବ୍ୟ ହେଉ ବା ଶ୍ରବ୍ୟ କାବ୍ୟ ) ଞଚିତ୍ୟ ବ୍ୟତିରେକେ ମୂଲ୍ୟହୀନ । 
ରସ, ଅଳଂକାର, ରୀତି, ଗୁଣ ଆଦି କାବ୍ୟରେ ସେତେବେଳେ ଚମକ୍କାରିତା ଆଣିଥାଏ, 
ଯେତେବେଳେ ସେଗୁଡ଼ିକର ବିଧାନ ସେଥୁରେ ଓଚିତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥାଏ । ଏଣୁ ସାହିତ୍ୟ 
ବା କାବ୍ୟରେ ଓଚିତ୍ୟର ଯେ ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା ରହିଛି, ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ନ 
ପାରେ । 


ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତ୍ରରେ ଓଚିତ୍ୟର ପ୍ରାଚୀନତା ଓ ଓଁଚିତ୍ୟର ଏୀତିହାସିକ କ୍ରମବିକାଶ 


ଆଚାର୍ଯ୍ୟ କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ର ଖିଚିତ୍ୟବାଦକୁ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ରୂପରେଖ ପ୍ରଦାନ କରିବା ସଙ୍ଗେ 
ସଙ୍ଗେ ଏହାକୁ କାବ୍ୟର ଆତ୍ମା ବା ଜୀବିତରୂପେ ଘୋଷଣା କରିଥୂଲେ ହେଁ ଅଳଂକାର 
ଶାସ୍ତ୍ରମାନଙ୍କରେ ଏହାର ବ୍ଯବହାର ବହୁପୂର୍ବରୁ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ଅଳଂକାର 
ଶାସ୍ତ୍ରର ବିଭିନ୍ନ ରୂପ ପ୍ରଥମେ ଭରତଙ୍କ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେବାପରି, ଓଚିତ୍ୟର 
ମଯ ପ୍ରଥମ ବ୍ୟବହାର ଭରତଙ୍କ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରରେ ରହିଛି । ଅବଶ୍ୟ ନାଟକ ସଂପର୍କୀୟ 
ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ ଉପରେ ସେ ଗୁରୁତ୍ଧପ୍ରଦାନ କରିଥ୍‌ବାରୁ ଞଚିତ୍ୟକୁ ସେ ଏକ ବ୍ୟବସ୍ଥିତ ରୂପ 
ପ୍ରଦାନ କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । ଭରତ କହିଛନ୍ତି - 'ଲୋକବୃତ୍୍ତାନୁଚରିତ”? ନାଟ୍ୟରେ 
ଲୋକ ବ୍ୟବହାରରେ ଉଚିତ ଏବଂ ସିଦ୍ଧ ବସ୍ତୁମାନଙ୍କର ସମ୍ୟକ୍‌ ବିଧାନ କରିବା ଉଚିତ । 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଞଚିତ୍ୟବାଦ ଓ ରୀତିସାହିତ୍ୟ 9୬୯ 


ଲୋକସିଦ୍ଧଂ ଭବେତବ ସିଦ୍ଧଂ ନାଟ୍ୟଂ ଲୋକ -ସ୍ୃଭାବଜମ୍‌ 

ତସ୍ମାନ୍ନାଟ୍ୟ -ପ୍ରୟୋଗେତୃ ପ୍ରମାଣଂ ଲୋକ ଇଷ୍ୟତେ ! ( ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରଟ ୨୬/୧୧୩) 

ସେଥୁପାଇଁ ସେ କୁହନ୍ତି - ନାଟ୍ୟ ପ୍ରୟୋଗରେ ଅବସ୍ଥାନୁକୁଳ ବେଶ, ବେଶାନୁକୂଳ 
ଗତି ଏବଂ କ୍ରିୟା, ଗତି ଅନୁକୂଳ ପାଠ୍ୟ ଏବଂ ପାଠ୍ୟ ଅନୁକୂଳ ଅଭିନୟ ହେବା ଉଚିତ । 
ଯେଉଁ ବେଶ ଦେଶ ଆଦିର ଅନୁକୂଳ ନୁହେଁ, ତାହା ଶୋଭା ବର୍ଵନରେ ସହାୟତା କରି ନ 
ଥାଏ | କାରଣ ଯଦି କେହି ଉର ଓ ମଣିବନ୍ଧରେ ମେଖଳା ପରିଧାନ କରେ, ତେବେ ତାହା 
ହାସ୍ୟ ଉଦ୍ରେକ କରିଥାଏ । ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରରେ ଥିଚିତ୍ୟ ଶବ୍ଦର ସ୍ପଷ୍ଟ ଉଲ୍ଲେଖ ହୋଇ ନ ଥଲେ 
ହେଁ, ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେ ଯେଉଁ ସୂଚନାପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି ସେଥ୍‌ରୁ ଞଚିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ବର ସୃକ୍ଷମ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ ଏଥୂରେ ରହିଥୁବା ସ୍ପଷ୍ଟ । ତାଙ୍କ ଭାଷାରେ କହିଲେ 

ଉଦେଶଳଜୋହିବେଷସ୍ତୁ ନ ଶୋଭାଂ ଜନୟିଷ୍ୟତି 

ମେଖଳୋରସିବନ୍ଧେ ଚ ହାସ୍ୟାୟୈ ବୋପଜାୟତେ ( ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର - ୨୩/୬୯) 


ଭର୍ବହରି ତାଙ୍କର କାବ୍ୟ ପ୍ରଦୀପ”ରେ ବାକ୍ୟ, ପ୍ରକରଣ, ଅର୍ଥ, ଞିଚିତ୍ୟ, ଦେଶ 
ଏବଂ କାଳଦ୍ଵାରା ଶବଦଦାର୍ଥ ବିଚାର କରିବାକୁ କହିଛନ୍ତି - 
ବାଜ୍ୟାତ୍ଵ ପ୍ରକରଣାଦର୍ଥାଦୌଚିତ୍ୟାଦ୍ଵ ଦେଶକାଳତଃ 
ଶହାର୍ଥାଃ ପ୍ରବିଭଜ୍ୟନ୍ତେ ନ ରୂପାଦେବକେବଳାତବ (ବାଜ୍ୟପ୍ରଦୀପ- ୨/୩୧୫) 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଆଳଂକାରିକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଦଣ୍ଡୀ, ରୁଦ୍ରଟ, ଭାମହ, ଆନନ୍ଦବର୍ଵନ, 
ରାଜଶେଖର, ଧନଞ୍ଜୟ, ଭୋଜ ଆଦି ଞଚିତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ସେମାନଙ୍କର ବିଚାର ପ୍ରକଟ 
କରିଛନ୍ତି । ଦଣ୍ଡୀ କିଛି ଦୋଷକୁ ଅବସ୍ଥା ବିଶେଷରେ ଗୁଣଭାବରେ ସ୍ଵୀକାର କରି ଞଚିତ୍ୟ 
ଦ୍ଵାରା ଗୁଣ ଓ ଅନୌଚିତ୍ୟଦ୍ଧାରା ଦୋଷ ହୋଇଥାଏ ବୋଲି ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । ଦଶ୍ଡୀଙ୍କ 
ଉଚ୍ତିର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଉଛି - ଯାହା ପାଇଁ ଯାହା ଉଚିତ ତା'ର ଉପଯୁକ୍ତ ବିଧାନକୁ ଗୁଣ ଓ 
ଯାହା ଅନୁଚିତ, ତା'ର ବିଧାନକୁ ଦୋଷ କହନ୍ତି । ଅତଏବ ଗୁଣର ମୂଳ ହେଉଛି ଞଚିତ୍ୟ 
ଏବଂ ଦୋଷର ମୂଳ ଅନୌଚିତ୍ୟ ! 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ରୁଦ୍ରଟ ଞିଚିତ୍ୟକୁ ଗୁଣର ଏବଂ ଅନୌଚିତ୍ୟକୁ ଦୋଷର ନିୟାମକ ଭାବରେ 
ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତାନୁସାରେ ପୁନରୁକ୍ତ ଦୋଷ କବିଙ୍କର ଶହ୍ଦ ଦାରଦ୍ର୍ୟକୁ 
ପ୍ରକଟ କରିଥାଏ; ମାତ୍ର ଯେତେବେଳେ ହର୍ଷ, ଭୟ ଆଦି ଭାବର ଆବେଶଦ୍ଵାରୀ ଆସି 
କବି କାହାକୁ ନିନ୍ଦା ବା ସ୍ତୁତି କରିବାପାଇଁ ତା'ର ପ୍ରୟୋଗ କରିଥାଏ, ସେତେବେଳେ ତାହା 
ବକ୍ତାର ହୃଦୟଗତ ଭାବରେ ଯଥାର୍ଥ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ହୋଇଥ୍‌ବା କାରଣରୁ ତାହା ଗୁଣରେ 
ପରିଣତ ହୋଇଯାଇଥାଏ । ରୁଦ୍ରଟଙ୍କ ଭାଷାରେ କହିଲେ 
ଅର୍ଥ ବିଶେଷବଶାଦ୍‌ ବା ସଭ୍ୟେପୈ ତଥା କ୍ଵଚିତଵ ବିଭଳ୍ତେର୍ବା 
ଅନୁଚିତ ଭାବଂ ମୁଶ୍ଚତି ତଥାବିଧଂ ତତ୍ଵ ପଦଂ ସଦପି । 
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ବକ୍ତା ହର୍ଷ -ଭୟାଦିଭିରାକ୍ଷି ପ୍ରମନାସ୍ତଥା ସ୍ତୁବନ ନିନ୍ଦନ 
ଯତ୍ଵ ପଦମସକୃଦ୍ଵ ବୃୟାତ୍ବ ତତ୍ଵ ପୁନରୁକ୍ତଂ ନ ଦୋଷାୟ | 
ରୁଦ୍ରଟ ଅନୁପ୍ରାସ, ଯମକ ଆଦି ଅଳଂକାରର ପ୍ରୟୋଗ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଓଚିତ୍ୟକୁ ମାନଦଣ୍ଡ 
ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । 
ଭାମହ ତାଙ୍କ ଆଲୋଚନାରେ ଓଚିତ୍ୟର ଗୁରୁତ୍ଵ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ 
ମାଳା ମଧ୍ଯସ୍ଥଳରେ ଉଚିତରୂପେ ରଖାଯାଇଥ୍‌ବା ନୀଳ ପଳାଶ ପରି ରଚନା ବିଶେଷ 
ଦ୍ଵାରା ଦୃରୁକ୍ତ ( ଦୁଷ୍ଟଭକ୍ତି ) ମଧ୍ୟ ଶୋଭାଦାୟକ ହୋଇଥାଏ | 
ସନ୍ନିବେଶ-ବିଶେଷାଭୁ ଦୃରୁକ୍ତମପି ଶୋଭତେ 
ନୀଳଂ ପଳାଶମାବବ୍ଧମନ୍ତରାଳେ ସ୍ରଜାମିବ । 
ଭାମହଙ୍କ ମତକୁ ବ୍ୟାଖ୍ୟାକରି ଶ୍ରୀ ଜୟମନ୍ତ ମିଶ୍ର କାବ୍ୟାମତ୍ମ ମୀମାଂସ ଗ୍ରନ୍ତର ୧୭୧ 
ପୃଷ୍ଠାରେ କୁହନ୍ତି - ଯେପରି ସ୍ଵଭାବରେ କଳା କଜ୍ଧଳ ଲଳନାଙ୍କ ଲୋଚନରେ ବ୍ୟବହୃତ 
ହେଲେ ଲଳିତ ହୋଇଯାଇଥାଏ, ସେହିପରି ଅସୁନ୍ଦର ମଧ୍ୟ ବସ୍ତୁ ଆଶ୍ରୟର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ 
ଅତି ରମଣୀୟ ହୋଇଯାଇଥାଏ | ଏହିପ୍ରକାର ବହୁ ଅସୁନ୍ଦର ପଦାର୍ଥ ଓଚିତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଧାନ 
ଦ୍ଵାରା ସୁନ୍ଦରରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଇଥାଏ । ଯଦ୍ଯପି ପୁନରୁକ୍ତକୁ ଦୋଷ ଭାବରେ 
ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥାଏ, ତଥାପି ଭୟ, ଶୋକ, ଅସୂୟା, ହର୍ଷ, ବିସ୍ମୟ ଆଦି ଭାବରେ 
ଉଚିତ ରୂପେ ବ୍ୟବହାରଦ୍ଵାରା ତାହା ଦୋଷମୁକ୍ତ ହୋଇଯାଇଥାଏ | ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଭାମହଙ୍କ 
ମତ ହେଉଛି 
ଭୟ -ଶୋକାଭ୍ୟସୂୟାସୁ ହର୍ଷ-ବିସ୍ମୟୟୋରପି 
ଯଥାହ ଗଛୁ ଗଳ୍ତି ପୁନରୁଭ୍ତଂ ନତଵ୍ିିଦୃଃ ! 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଆନନ୍ଦବର୍ବନ ଧ୍ଵନିବାଦୀ ହୋଇଥଲେହେଁ କାବ୍ୟରେ ଓଚିତ୍ୟର ଗୁରୁତ୍ୃକୁ 
ସେ ସ୍ଵୀକାର କରିଥୁଲେ | ବୋଧହୁଏ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଆଳଂକାରିକଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା ଆନନ୍ଦବର୍ନ 
ଓଚିତ୍ୟକୁ ଅଧ୍ବକ ମହତ୍ତ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଥାନ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ସେ କୁହନ୍ତି - ଅନୌଚିତ୍ୟ ଅତିରିକ୍ତ 
ରସଭଙ୍ଗର ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଦ୍ବିତୀୟ କାରଣ ନାହିଁ, ତଥା ଞିଚିତ୍ୟଠାରୁ ଅଧକ ରସର 
ପରମ ଗୃଢ଼ ରହସ୍ୟ ନାହିଁ । 
ଅନୌଚିତ୍ୟାଦୃତେ ନାନ୍ୟଦଵ ରସଭଙ୍ଗସ୍ୟ କାରଣମ୍‌ 
ପ୍ରସିଵୌଚିତ୍ୟବନ୍ଧସ୍ତୁ ରସସୌପନିଷତ୍ବ ପରା 


ଶ୍ରୀଜୟମନ୍ତ ମିଶ୍ର ଏହାର ବ୍ୟାଖ୍ୟାରେ କୁହନ୍ତି ¬ ଏହାହିଁ ହେଉଛି ଞଚିତ୍ୟ ତତ୍ର 
ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ ମୂଳମନ୍ତ୍ର । ଆନନ୍ଦ କାବ୍ୟରେ ଆମ୍ମଭୂତ ରସରୂପ ଧ୍ଵନ୍ୟମାନ ପଦାର୍ଥର 
ସତ୍ତା ସଂପର୍କରେ କହି ରସଧ୍ବନିର ନିରୂପଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଞଚିତ୍ଯର ମହତ୍ତକୁ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
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କରିଛନ୍ତି । ଏହାର ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ହେଉଛି ଞଚିତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଁ ରସନିରୂପଣ ଆନନ୍ଦଦାୟକ ହୋଇଥାଏ, 
ଅନୁଚିତ ଢଙ୍ଗରେ ରସର ବିଧାନ ରସଭଙ୍ଗର କାରଣ ହୋଇଥାଏ । କାବ୍ୟରେ ଗୁଣ, 
ଅଳଂକାର, ରୀତି, ବୃତି ଆଦିର ରଚନା ତା'ର ଆମତ୍ମରୂପ ରସଧ୍ବନିର ଉଜ୍କର୍ଷ ନିମିର 
ହୋଇଥାଏ । ଏହି କାରଣରୁ ରସ, ଭାବ ଆଦିର ତାପ୍ରର୍ଯ୍ୟରେ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଥୁବା 
ଗୁଣ, ଅଳଂକାର ଆଦିର ବିଧାନରେ ଗୁଣତ୍ନ ଅଳଂକାରତ୍ଵ ଆଦି ହୋଇଥାଏ । ଅନ୍ୟଥା 
ନିର୍ଜୀବ ଶରୀରରେ ଅଳଂକାର ଆଦିର ବ୍ୟବହାର ପରି ଏହା ବ୍ୟର୍ଥ ହୋଇଥାଏ | ଏହିପରି 
ଆନନ୍ଦ ରସ ଆଦିକୁ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖ୍‌ ଅଳଂକାର, ଗୁଣ, ରୀତି ଆଦି ସହିତ ଓଚିତ୍ୟର 
ଆବଶ୍ୟକତା ସଂପର୍କରେ କହିଛନ୍ତି । ସେ ପୁଣି କୁହନ୍ତି କାବ୍ୟ ଅଥବା ନାଟକରେ ଭାବ, 
ବିଭାବ, ଅନୁଭାବ ତଥା ସଞ୍ଚାରୀଭାବର ଚିତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ଚାରୁ କଥା ଶରୀର ରହିବା ଉଚିତ, 
ତାହା ହୁଏତ ହୋଇପାରେ ଇତିବୃତ୍ତ ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ ଆଦିରେ ପ୍ରଖ୍ୟାତ ବା କବି 
କଳ୍ପନାପ୍ରସୂତ । 
ରାଜଶେଖର ତାଙ୍କ “କାବ୍ୟ ମୀମାଂସା”ରେ ଉଚିତାନୁଚିତ ବିବେକୋ ବ୍ର୍ୟର୍ପୂ 
ଶ୍ଲୋକାଂଶ ବ୍ୟବହାର କରି ଓଚିତ୍ୟ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ରହିଥୁବା ସମର୍ଥନକୁ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । 
ସମୁଚିତ ଶହ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥର ବ୍ୟବହାରରେ କାବ୍ୟ ଶୋଭାମୟୀ ହୋଇଥାଏ ବୋଲି ତାଙ୍କର 
ବିଶ୍ଵାସ । ତେଣୁ ତାଙ୍କ ମତରେ ¬ 
ଅନୁସନ୍ଧାନ -ଶୂନ୍ୟସ୍ୟ ଭୂଷଣଂ ଦୂଷଣାୟତେ 
ସାବଧାନସ୍ୟ ଚ କବେର୍ଦୂଷଣଂ ଭୂଷଣାୟତେ 
ଅର୍ଥାତ୍ଵ ଅନୁସନ୍ଧାନଶୂନ୍ୟ କବିଙ୍କର ଭୂଷଣ ଦୂଷଣରେ ପରିଣତ ହୋଇଥାଏ; ମାତ୍ର 
ସାବଧାନ, କବିଙ୍କର ସେହି ଦୂଷଣ ଭୂଷଣରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଥାଏ । ଏହି ଉକ୍ରିଦ୍ଧାରା 
ସେ ଞିଚିତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଧାନ ମାଧ୍ଯମରେ ଗୁଣ, ଅଳଂକାର, ରସ ଆଦିର ମହତ୍ବ ବିକଶିତ 
ହୋଇଥାଏ ବୋଲି ପରୋକ୍ଷରେ ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । 
ଧନଞ୍ଜୟ ତାଙ୍କର ‘ଦଶରୂପକ”ରେ ଞିଚିତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଆଲୋଚନା 
କରିଥଲେହେଁ, କାବ୍ୟ ବା ନାଟକରେ ଓଚିତ୍ୟର ଯେ ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଭୂମିକା ରହିଛି, 
ତାହା ସେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତାନୁଯାୟୀ ¬ ନାଟକରେ ଯଦି କୌଣସି ପ୍ରକରଣ 
ନାୟକ ଅଥବା ରସର ଉଜ୍କର୍ଷର ବିରୋଧ କରୁଥାଏ ତେବେ ତାହାକୁ ପରିତ୍ୟାଗପୂର୍ବକ 
ତା”ର ଉଜ୍ମର୍ଷ ନିମିତ ଉଚିତ ରୂପରେ ତା”ର ପରିବର୍ଭନ କରିଦେବା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ । 
ଯତ୍ତତୃତ୍ରାନୁଚିତଂ କିଞ୍ଚନ୍ତାୟକସ୍ୟ ରସସ୍ୟ ବା 
ବିରୁ୍ଧଂ ତତ୍‌ ପରିତ୍ୟାଜ୍ୟମନ୍ୟଥା ବା ପ୍ରକଳ୍ପୟତେ । 
ସେହିପରି ଭୋଜ ତାଙ୍କ ସରସ୍ଵତୀ କଣ୍ଠାଭରଣ” ଓ “ଶୃଙ୍ଗାର ପ୍ରକାଶ ରେ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ 
ବେ କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ଞଚିତ୍ୟର ଗୁରୁତ୍ଵକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିଥ୍‌ବାର ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । 
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୨୭୨ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ି 


“ଶୃଙ୍ଗାର ପ୍ରକାଶ” ରେ ଅଶେଷ ଶାସ୍ତ୍ରର ଅର୍ଥସଂପି, ଅଖୁୂଳ କଳା, କାବ୍ୟ, କଳନା ଆଦିର 
ରହସ୍ୟ ସହିତ ଓଚିତ୍ୟ ରହସ୍ୟକୁ ସନିବେଶ କରାଯାଇଛି । ଓଁଚିତ୍ୟର ଅଭାବରେ 'ଅପଦ୍‌ 
ନାମରେ ଗୋଟିଏ ଦୋଷ ହୋଇଥାଏ ଏବଂ ରସାନୌଚିତ୍ୟ ଯୋଗୁଁ ବିରସ”ଂ ନାମକ 
ବାକ୍ୟଦୋଷ ହୋଇଥାଏ ବୋଲି ସେ ମତ ଦେଇଥାନ୍ତି । ସେ ଅନୌଚିତ୍ଯ ଆଧାର 
ଉପରେ ବିରୁଦ୍ଧ ନାମକ ଦୋଷ ଅନ୍ତର୍ଗତ ଅନୁମାନ ବିରୋଧରେ ଓଚିତ୍ୟ ବିରୋଧ” 
ଦୋଷକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ‘ଭାବିକ” ନାମକ ଶହ୍ଦ ଗୁଣରେ ମଧ୍ଯ ଞିଚିତ୍ୟ ତତ୍ତନ 
ବିଦ୍ୟମାନ | ଭାମହ, ଦଣ୍ଡୀ ଆଦିଙ୍କ ପରି ଭୋଜ ମଧ୍ଯ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି ଯେ, କୌଣସି 
ଅବସ୍ଥା ବିଶେଷରେ ଦୋଷ କବି କୌଶଳରେ ଓଚିତ୍ଯପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ଗୁଣ କୋଟିରେ 
ଆସିଯାଇଥାଏ ଏବଂ ଦୋଷତ୍ସର ପରିତ୍ୟାଗ କରିଥାଏ । (ଶ୍ରୀ ଜୟମନ୍ତ ମିଶ୍ର - କାବ୍ୟାମ୍ଭ 
ମୀମାଂସା, ପୃ. ୨୮୦) ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଭୋଜଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟ ହେଉଛି — 


ବିରୋଧଃ ସକଳେଷ୍ଵେବ କଦାଚିତ୍ଵ କବିକୌଶଳାତ୍ବ 
ଉତଵକ୍ରମ୍ୟ ଦୋଷ -ଗଣନାଂ ଗୁଣବୀଥୀଂ ବିଗାହତେ | ( ସରସ୍ବତୀ କଣ୍ଠାବରଣ - ୧/୧୫୬) 


ଆଚାର୍ଯ୍ୟ କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ର ଖିଚିତ୍ୟକୁ କେବଳ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରି ନ ଥଲେ, ବରଂ 
କାବ୍ୟର ଆତ୍ମାରୂପେ ତାକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେବାକୁ ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ଉଦ୍ୟମ କରିଥଲେ | ପରବ 
ସମୟରେ ତାଙ୍କ ମତର ବିସ୍ତାରିତ ଆଲୋଚନା କରାଯାଉଥିବାରୁ, ଏଠାରେ ତାକୁ ବାଦ 
ଦିଆଗଲା । ଏମାନଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ କୁନ୍ତକ, ଜୟମଙ୍ଗଳାଚାର୍ଯ୍ୟ, ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ମମ୍ମଟ, 
ହେମଚନ୍ଦ୍ର ବିଶ୍ବନାଥ ଆଦି ବହୁ ଆଳଂକାରିକ ସେମାନଙ୍କ ସ୍ଵଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଞଚିତ୍ଯ 
ସଂପର୍କରେ ନିଜ ନିଜର ବିଚାର ପ୍ରକଟ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ କାବ୍ୟରେ ଏହାର ଯଥୋଚିତ 
ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଛି ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର ମଧ୍ଯ କରିଛନ୍ତି । 


ଓଚିତ୍ୟଂ ରସ -ସିଦ୍ଧସ୍ୟ ସ୍ଥିରଂ କାବ୍ୟସ୍ୟ ଜୀବିତମ୍‌ ବା ଉଚିତ୍ୟର ସ୍ଵରୂପ 

ଓଚିତ୍ୟ ସଂପର୍କୀୟ ପ୍ରାମାଣିକ ଓ ତତ୍ତସମୂଳକ ଗ୍ରନ୍ଧ ହେଉଛି ଆଚାର୍ଯ୍ୟ କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ଙ୍କ 
ଓଚିତ୍ୟ ବିଚାର ଚର୍ଚ୍ଚା ଗ୍ରନ୍ଥ । ଏଥୁରେ ସେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି ମାନବ ଜୀବନରେ 
ଯେପରି ସବୃକ୍ଷେତ୍ରରେ ଞଚିତ୍ୟର ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ବିଦ୍ୟମାନ ରହିଥାଏ ତଥା ଓଚିତ୍ୟ ବ୍ୟତିରେକେ 
ବ୍ୟାବହାରିକ ଜୀବନ ଅବ୍ୟବସ୍ଥିତ ଓ ହାସ୍ୟାସ୍ପଦ ହୋଇଥାଏ, ଅନୁରୂପ ଭାବରେ କାବ୍ୟ 
ଜଗତରେ ସେହିପରି ସବୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଥିଚିତ୍ୟର ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଛି । କାବ୍ୟରେ ରସ, 
ଗୁଣ, ଅଳଂକାର, ରୀତି ଆଦିର ଓଚିତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଧାନ କାବ୍ୟର ଶୋଭାବର୍ଵନ କରିବା 
ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ତାକୁ ଚମକ୍କାରପୂର୍ଣ୍ଣ କରିଥାଏ । ମାନବର ଶରୀର ପରି କାବ୍ୟ ଶରୀର ! 
ମାନବ ଶରୀରରେ ଯେପରି ହସ୍ତ, ପଦ, ଗୋଡ଼, ମୁଣ୍ଡ ଆଦି ଯଥା ସ୍ଥାନରେ ବ୍ୟବସ୍ଥିତ 
ବାରୁ ତାହା ଶରୀରର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବିଧାନ କରିଥାଏ, ସେହିପରି କାବ୍ୟରେ ଉପଯୁକ୍ତ 
ସ୍ଥାନରେ ରସ, ରୀତି, ଅଳଂକାରାଦିର ଉପଯୁକ୍ତ ସନିବେଶ, ତା'ର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବୃଦ୍ଧି 
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ଓଚିତ୍ୟବାଦ ଓ ରୀତିସାହିତ୍ୟ ୨୭୩ 


କରିଥାଏ । ଏଣୁ ମଣିଷ ପରି କାବ୍ୟ ବା ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତଚିତ୍ୟର ଆବଶ୍ୟକତା 
ରହିଛି । ଉଚିତ ସ୍ଥାନରେ ଉଚିତ ବସ୍ତୁର ବ୍ୟବହାରହିଁ ଞଚିତ୍ୟ । 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟ କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ମତାନୁସାରେ ରସାଦିର ଅନୁଚିତ ବିଧାନ କେବଳ କାବ୍ୟର 
କ୍ଷତ ସାଧନ କରି ନ ଥାଏ, ପରନ୍ତୁ ତା'ର ରଚୟିତା ବା କବି ସଂସାରରେ ହାସ୍ୟାସ୍ପଦ 
ହୋଇଥାଏ । ତେଣୁ କାବ୍ୟରେ ଅଳଂକାର ବା ଗୁଣ ସମସ୍ତ ବ୍ୟର୍ଥ ହୋଇଯାଇଥାଏ ଯଦି 
ସେହି କାବ୍ୟର ଜୀବିତ ବା ଆମ୍ମା ସ୍ଵରୂପ ଞିଚିତ୍ୟ ଖୋଜିବା ପରେ ମଧ୍ଯ ସେଥୁରେ ମିଳି 
ନ ଥାଏ ¬ 
କାବ୍ୟସ୍ୟାଳମଳଂକାରୈଃ କିଂ ମିଥ୍ୟାଜନିତୈର୍ଗୁଣୈଃ 
ଯସ୍ୟଜୀବିତମୌଚିତ୍ୟଂ ବିଚିନ୍ତ୍ୟାପି ନ ଦୃଶ୍ୟତେ ॥ ( ଞଚିତ୍ୟ ବିଚାରଚର୍ଚ୍ଚା, ୪) 


ପରବର୍ଭୀ ଶ୍ଲୋକରେ ସେ କୁହନ୍ତି ଅଳଂକାର ହିଁ ଅଳଂକାର ଅର୍ଥାତ୍ଵ କାବ୍ୟର ବାହ୍ୟ 
ଶୋଭା ବିଧାୟକ, ସେହିପରି ଗୁଣହିଁ ଗୁଣ ଅର୍ଥାତ ସତ୍ୟ, ଶୀଳାଦି ଗୁଣର ସମାନ ଅଟେ | 
ମାତ୍ର କାବ୍ୟର ସ୍ଥିର -ଅବିନଶ୍ବର-ଜୀବିତ ବା ଆତ୍ମା ହେଉଛି ଞଚିତ୍ୟ । 
ଅଳଂକାରାସ୍ତୁଳଂକାରା ଗୁଣା ଏବ ଗୁଣାଃ ସଦା 
ଓଚିତ୍ୟଂ ରସସିଦ୍ଧସ୍ୟ ସ୍ଥିରଂକାବ୍ୟସ୍ୟଜୀବିତମ୍‌ ( ଓଚିତ୍ୟ ବିଚାର ଚର୍ଚ୍ଚା, ୫ ) 
ସେଥ୍ପାଇଁ ସେ କୁହନ୍ତି ସେତେବେଳେ କାବ୍ୟଟି ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ହୋଇଥାଏ, 

ଯେତେବେଳେ କବି କାବ୍ୟର ସମସ୍ତ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବା ବିଷୟରେ ଓଚିତ୍ୟ ରକ୍ଷାକରିଥାନ୍ତି 
ଯେପରି ଉଚିତ ମାତ୍ରା ପାରଦର ସେବନଦ୍ଧାରା ଶରୀରରେ ସ୍ଥିର ନବଜୀବନ ଆସିଥାଏ, 
ସେହିପରି ଚାରୁତ୍ଵ ସଂପାଦକ ଞଚିତ୍ୟଦ୍ଧାରା କାବ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ସ୍ଥିର ଜୀବନ ଆସିଥାଏ । 
ଉଚିତ ସ୍ଥାନରେ ବିନ୍ଯାସ ହେଲେ ଅଳଙ୍କାରରେ ଅଳଙ୍କାରତ୍ସ ଏବଂ ଞଚିତ୍ଯ ଚ୍ୟୁତ ନ 
ହେଲେ ଗୁଣର ଗୁଣତ୍ଵ ଆସିଥାଏ । ଲୌକିକ ଜଗତରେ ଅଳଂକାରର ଭୂମିକା ଯାହା, 
କାବ୍ୟରେ ଞଚିତ୍ୟର ଭୂମିକା ମଧ୍ଯ ଠିକ ତାହା । ସେ ଉଦାହରଣ ଦେଇ କୁହନ୍ତି, ଯଦି 
କୌଣସି ରୂପବତୀନାରୀ ଗଳାରେ ମେଖଳା, ନିତମ୍ବରେ ହାର, ହସ୍ତରେ ନୂପୁର ଏବଂ 
ଚରଣରେ କଙ୍କଣ ପରିଧାନ କରେ, ତେବେ କେଉଁ ବ୍ୟକ୍ତି ତାହା ଦେଖୁ ନ ହସିବ ? 
ସେହିପରି ଯଦି କୌଣସି ବ୍ୟକ୍ତି ଶରଣାଗତ ପ୍ରତି ବୀରତା ଏବଂ ଶତ୍ରୁଠାରେ କରୁଣୀ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରେ, ତେବେ ତା'ର ମୂର୍ଖତା ପ୍ରତି କିଏ ବା ପରିହାସ ନ କରିବ ? ତେଣୁ 
ଓଚିତ୍ୟ ବ୍ୟତିରେକେ ଅଳଂକାର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଓ ଗୁଣ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରନ୍ତି ନାହିଁ 

କଣ୍ଡେ ମେଖଳୟା ନିତମ୍ବଟଫଳକେ ତାରେଣ ହାରେଣ ବା 

ପାଦୌ ନୃପୁରବନ୍ଧନେନ ଚରଣୋ କେୟୂର-ପାଶେନ ବା | 

ଶୌର୍ଯ୍ୟେଣ ପ୍ରଣତେ, ରିପୌ କରୁଣାୟା, ନାୟାନ୍ତି କେ ହାସ୍ୟତାମ୍‌ 

ଞଚିତ୍ୟେନ ବିନା ରୁଚିଂ ପ୍ରତନୁତେ, ନାଳଂକୃତିନୌ ଗୁଣାଃ ! ( ଓ.ବି.ଚ - ୧ ୧୬) 
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୨୭୪ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷି 


ିଚିତ୍ୟର ସ୍ଵରୂପ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିବାକୁ ଯାଇ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ର ଲେଖ୍ଛନ୍ତି 

ଉଚିତଂ ପ୍ରାହୁରାଚାର୍ଯ୍ୟାଃ ସଦୃଶଂ କିଳ ଯସ୍ୟ ଯତ୍ଵ 

ଉଚିତସ୍ୟ ଚ ଯୋ ଭାବସ୍ତଦୌଚିନ୍ତ୍ୟଂ ପ୍ରଚକ୍ଷତେ ( ଓ.ବି.ଚ-୭ ) 

ଅର୍ଥାତଵ ଯିଏ ଯାହାର ଅନୁରୂପ, ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ବା ବିଜ୍ଞବ୍ୟକ୍ତି ତାହାକୁ ଉଚିତ କହନ୍ତି ଏବଂ 

ଉଚିତର ଭାବହିଁ ଞଚିତ୍ୟ । ଥିଚିତ୍ୟ କାବ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ଅଙ୍ଗରେ ବିଦ୍ୟମାନ ରହିବା ଆବଶ୍ୟକ । 
ନଚେତଵ ରସଭଙ୍ଗ ଯୋଗୁଁ ଏହା ପାଠକ ଓ ରସିକର ଶ୍ରଦ୍ଧେୟ ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣରେ ଅସମର୍ଥ 
ହେବ । ଞଚିତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଧାନଦ୍ଵାରା ହିଁ ଅଳଙ୍କାରର ଅଳଙ୍କାରତ୍ସ, ରସର ରସତ୍ସ, ଗୁଣର 
ଗୁଣତ୍ଵ ଉପଲବ୍‌ଧ ହୋଇଥାଏ । ସମଗ୍ର ଶରୀରକୁ ଆଧାରକରି ଆତ୍ମା ଯେପରି ବ୍ୟାପ୍ତ 
ହୋଇ ରହିଥାଏ, ସେହିପରି ଓଚିତ୍ୟ ରୂପକ ଆମ୍ମା କାବ୍ୟ ଶରୀରର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଙ୍ଗରେ 
ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ହୋଇଥାଏ ବୋଲି ଆଚାର୍ଯ୍ୟ କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ର ମତପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । କାବ୍ୟର 
ସର୍ବୋଜ୍ଷ୍ଟ ଆହ୍ଲାଦକ ତତ୍ତସ ହେଉଛି ଞିଚିତ୍ୟ । ସେଥୂପାଇଁ କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ର କାବ୍ୟ ଶରୀରର 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଙ୍ଗରେ ଓଚିତ୍ୟଂ ବ୍ୟାପି ଜୀବିତମ୍‌' - ଏହି ସିଦଧାନ୍ତକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । 
ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଥଚିତ୍ୟର ମାନ୍ୟତା ଥୁବାରୁ ସେ ଏହାକୁ କାବ୍ୟର ଆତ୍ମା ରୂପେ 
ସ୍ଵୀକୃତି ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । କାବ୍ୟ ଶରୀରର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଙ୍ଗ, ପଦ, ବାକ୍ୟ, ରସ, ଗୁଣ 
ଆଦିରେ ଓଚିତ୍ୟାତ୍ପାର ଆବଶ୍ୟକତା ପ୍ରମାଣିତ କରିବାକୁ ଯାଇ କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ର କହିଛନ୍ତି - 
କାବ୍ୟସ୍ୟାଙ୍ଗେଷୁ ଚ ପ୍ରାହରୌଚିତ୍ୟଂ ବ୍ୟାପିଜୀବିତମ୍‌? । 


ଞିଚିତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ଭରତ ମୁନିଙ୍କଠାରୁ ଅପ୍ୟେୟ ଦୀକ୍ଷିତଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବହୁ 
ଆଳଂକାରିକ ଅନୁକୂଳ ମତ ପ୍ରଦାନ କରିଥୁଲେ ହେଁ, କୌଣସି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହା କାବ୍ୟର 
ଆତ୍ମା ରୂପେ ସ୍ଥିରୀକୃତ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ଅବଶ୍ୟ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ର ଖିଚିତ୍ୟ ସମ୍ବନ୍ଧରେ 
ପାଣ୍ଡିତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ଆଲୋଚନା କରି ଏହାକୁ କାବ୍ୟର ଜୀବିତ ବା ଆତ୍ମାରୂପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ଦେବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତିୟ ତଥାପି ସେ ଏଥୁରେ ଶତପ୍ରତିଶତ ସଫଳ ହୋଇପାରି 
ନାହାନ୍ତି । ଏ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚକ ଡଃ ଶ୍ରୀ ଜୟମନ୍ତ ମିଶ୍ରଙ୍କ ମତ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । 
ସେ କୁହନ୍ତି - ଓଚିତ୍ୟର ପୂର୍ବୋକ୍ତ ପ୍ରକାରରେ ମହତ୍ବ ଓ ବ୍ୟାପକତା ସିଦ୍ଧ ହେଲେ ମଧ୍ଯ 
ତା'ର ଆମ୍ବତ୍ନ ସିଦ୍ଧ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ଏଠାରେ ଗୋଟିଏ ମୌଳିକ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠେ 
ଓଚିତ୍ୟ ସାଧନ ନା ସାଧ୍ଧ | ଦ୍ଵିତୀୟରେ ରସାଦିର ଆନନ୍ଦାତ୍ମକ ଅନୁଭୂତି ପାଇଁ ତା'ର 
ଞଚିତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ ବିଧାନ ହୋଇଥାଏ ଅଥବା ଞିଚିତ୍ୟପାଇଁ ରସାଦିର ବିଧାନ ହୋଇଥାଏ ? 
କବିଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ରସାଦିର ବିଧାନ ନା ଚିତ୍ର ବିଧାନ ? ଏହାର ଉତ୍ତର ସ୍ପଷ୍ଟ ଯେ, 
ରସାନୁଭୂତିପାଇଁ ରସର ଉଚିତ ବିଧାନ ହୋଇଥାଏ ! ଅଭିନବଙ୍କ ଉଚ୍ତି ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ମନେହୁଏ । ସେ କୁହନ୍ତି ଉଚିତ ଶବ୍ଦରେ ରସ ବିଷୟକ ଞିଚିତ୍ୟ ହୋଇଥୀଏ । 
ଏଣୁ ଓିଚିତ୍ୟ ରସ-ଧୃବନିର ଜୀବିତ ଅର୍ଥାତ୍ଵ ପ୍ରାଣ ବୋଲି ଗୃହୀତ ହୋଇଥାଏ । ରସଧ୍ବନି 
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ଓଚିତ୍ୟବାଦ ଓ ରୀତିସାହିତ୍ୟ ୨୭୫ 


ଅଭାବରେ କେଉଁ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଏହି ଞିଚିତ୍ୟର ବ୍ୟବହାର କରାଯିବ । କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ର 
ଓଚିତ୍ୟକୁ ରସସିଦ୍ଧ କାବ୍ୟର ଜୀବିତ ବା ଆମ୍ମା ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି କୁହନ୍ତି, ଯେପରି 
ଉଚିତ ରୂପରେ ପାରଦ ସେବନଦ୍ଵାରା ଶରୀରରେ ସ୍ଥିର ଜୀବନ ଆସିଥାଏ, ସେହିପରି 
ଚାରୁତ୍ଵ ସଂପାଦକ ଓଚିତ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ କାବ୍ୟରେ ସ୍ଥିର ଜୀବନ ଆସିଥାଏ ! ଏହି 
ଉଚ୍ତିରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରାଣ ଓ ଆତ୍ମା ମଧ୍ୟରେ ତାରତମ୍ୟ ରହିଥୂବା ପରି ଞିଚିତ୍ୟ ତଥା ରସଧ୍ବନି 
ମଧ୍ଯରେ ତାରତମ୍ୟ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ । ଏହା ସତ୍ୟ ଯେ, ଯେପରି ଶରୀରରେ ଯେ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଜୀବନଶକ୍ତି ରହିଥାଏ, ସେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଶ୍ତି ମାନ୍‌ ଆତ୍ମାର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ପ୍ରତୀତ 
ହୋଇଥାଏ | ଅନୁରୂପ ଭାବେ କାବ୍ୟରେ ଯେପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଥିଚିତ୍ୟ ରହିଥାଏ, ସେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ରସଧ୍ବନି ରୂପ ଆତ୍ମାର ସତ୍ତା ଅବଗତ ହୋଇଥାଏ । ପରନ୍ତୁ ଶର୍ତି ଓ ଶନ୍ତି ମାନ୍‌ ମଧ୍ୟରେ 
ଯେପରି ଶକ୍ତି ମାନ୍‌ ର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ନିର୍ବିବାଦ, ସେହିପରି ଞଚିତ୍ୟ ଓ ରସଧ୍ବନିରେ ରସଧ୍ବନିର 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଅସନ୍ଦିଗ୍ଧ । ଏଣୁ ବାସ୍ତବରେ ରସଧ୍ବନିହିଁ କାବ୍ୟର ଆତ୍ମା ଏବଂ ଞଚିତ୍ୟ 
ତା'ର ସିଵିରେ ସାଧନ ହେବା କାରଣରୁ ଅଙ୍ଗ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ ଥିଚିତ୍ୟ 
ଅଳଂକାର, ରୀତି, ବକ୍ରୋକ୍ତି ଆଦି ପରି କାବ୍ୟର ବହିରଙ୍ଗ ତତ୍ତ୍ଟ ଆତ୍ମା ସ୍ଥାନୀୟ ହୋଇ 
ନ ପାରେ । 


ଉଚିତ୍ୟର ପ୍ରକାରଭେଦ ଓ ରୀତିକାବ୍ୟ 

ଥିଚିତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିବା ସମୟରେ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ର କହିଥ୍‌ଲେ 
ଞିଚିତ୍ୟ କାବ୍ୟର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଙ୍ଗରେ ରହିବା ଉଚିତ । କାରଣ ଯେଉଁ ସ୍ଥାନରେ ତା'ର 
ଅଭାବ ଦେଖାଯିବ, ସେଠାରେ ରସଭଙ ହେବ ! ଉଚିତ୍ୟର ଅସଂଖ୍ୟ ଭେଦ ରହିଥୂଲେ 
ହେଁ କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ର ମୁଖ୍ୟତଃ ସତେଇଶ ଗୋଟି ଭେଦ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ସେଠାରେ ଓଚିତ୍ୟର 
ଆବଶ୍ୟକ ସ୍ଥିତି ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । ସେହି ସତେଇଶ ଗୋଟି ମୁଖ୍ୟ ଭେଦ ହେଉଛି 
ପଦ, ବାକ୍ୟ, ପ୍ରବନ୍ଧାର୍ଥ ଗୁଣ, ଅଳଙ୍କାର, ରସ, କ୍ରିୟା, କାରକ, ଲି, ବଚନ, ବିଶେଷଣ, 
ଉପସର୍ଗ, ନିପାତ, କାଳ, ଦେଶ, କୁଳ, ବ୍ରତ, ତତ୍ତ, ଅଭିପ୍ରାୟ, ସ୍ଵଭାବ, ସାରସଂଗ୍ରହ, 
ପ୍ରତିଭା, ଅବସ୍ଥା, ବିଚାର, ନାମ, ଆଶୀର୍ବାଦ, ବୃଭ ଇତ୍ୟାଦି । ବୃତ୍ତ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ଓଚିତ୍ୟର 
ବିଚାର ସେ “ସୁବୂରତ ତିଳକ? ନାମକ ଅନ୍ଯ ଏକ ଗ୍ରନ୍ଥରେ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ 
ଏଠାରେ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟମାନଙ୍କରୁ କେତୋଟି ଓଚିତ୍ୟର ଉଦାହରଣ ଉଦ୍ଧାର କରାଗଲା । 

ପଦୌଚିତ୍ୟ - ପଦୌଚିତ୍ୟର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ର କହିଛନ୍ତି ¬ ବିରହ ବିଧୁରା 
ନାୟିକାପାଇଁ ଯଦି କୌଣସି କବି ସୁନ୍ଦରୀ, ପ୍ରମଦା, ବିଭୂଷଣାଙ୍ଗୀ ଆଦି ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ 
କରେ, ପ୍ରସଙ୍ଗାନୁସାରେ ତାହା ଅନୁଚିତ ହେବ ! ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେହି ନାୟିକା ପାଇଁ 
କୃଶାଙ୍ଗୀ, ତନ୍ୀ ଆଦି ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର ସମୁଚିତବ । 

“ ନନ୍ନୀ ପଦଂ ତୁ ବିରହ -ବିଧୂରା-ରମଣୀଜନେ ପ୍ରଯୁକ୍ତମୌଚିତ୍ୟ ଶୋଭାଂ ଜନୟତି' 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୨୭୬ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ଟି 


ଅନ୍ୟ ଭାବରେ କହିଲେ ଯେଉଁଠାରେ ବ୍ୟବହୃତ ପଦ ସାର୍ଥକ ଭାବରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ 
ହୋଇ ଓଚିତ୍ୟ ବିଧାୟକ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଭାବ ଉଦ୍ବବୋଧନରେ ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ, 
ସେଠାରେ ପଦୌଚିତ୍ୟର ଚମକ୍ରାରିତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ, ଯଥା- 
ଘେନାଇ ଆମ୍ଭେ ଯେତେ କହିଲୁରେ, ଘେନିଲୁ ନାହିଁ ବାଳା ପହିଲୁରେ 
ଘୃତ ଘଟକୁ ଶିଖୁ -ଶିଖା ପାଖରେ ରଖ୍‌ ଶିରୀଷ ଦେହା ଏହା ସହିଲୁରେ ( କିଶୋର 
ଚନ୍ଦ୍ରାନନ୍ଦ ଚମ୍ପୂ ଘ ଗୀତ ) ! 
ଏଠାରେ କୃଷ୍ଣପ୍ରେମ ବିହ୍ଵଳା ରାଧାଙ୍କୁ ସଖୀ ଲଳିତାର “ବାଳା' ସତ୍ବେଧନ ଯଥା । 
କାରଣ ଯିଏ ପରିଣତି ଚିନ୍ତା ନ କରି ନିଜକୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପରେ କୃଷ୍ଣ ପ୍ରେମରେ ମଜିତ କରିଛି 
ସେ ବିଚରା “ବାଳା” ନ ହୋଇ ଅନ୍ୟ କ'ଣ ହୋଇପାରେ । ବାଳା ପଦଟି ଉପରୋକ୍ତ 
ପଦରେ ଞିଚିତ୍ୟ ରକ୍ଷାକରି ଯଥାର୍ଥ ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶରେ ସହାୟତା କରୁଥବାରୁ ଏଠାରେ 
ପଦୌଚିତ୍ୟ ହୋଇଛି । 
ସେହିପରି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ବିରହରେ ଗୋପାଙ୍ଗନାମାନଙ୍କ ଅବସ୍ଥା ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା 
ପ୍ରଦାନ କରିବାକୁ ଯାଇ ଉଦ୍ଧବ କହିଛନ୍ତି - 
କି କହିବି ଗୋପୀମାନଙ୍କ କଥା । କହିଲେ ଜାତ ହେବ ମହାବ୍ୟଥା 
କେଶ ବାସ ବେଶ ଅତି ମଳିନ ! କୁଜ୍‌ଝଟୀ ସମୟେ ଯେହ୍ନେ ନଳିନ 
କାହାର ଶରୀର । କୃଶ-ବିଷାଦୁ ନୋହିଛି ବାହାର । 
( ରସକଲ୍ଲୋଳ-୩୪/ ୨ ) 
ବିରହ ବିଧୂରା ଗୋପାଙ୍ଗନାଙ୍କୁ କୃଶୋଦରୀ ଶବ୍ଦରେ ବ୍ୟାଖ୍ୟାକରି ତାଙ୍କ ଅବସ୍ଥାର 
ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ଚିତ୍ର ଉଦ୍ଧବ ପ୍ରଦାନ କରିଥୂବାରୁ ଏହା ପଦୌଚିତ୍ୟର ଯଥାର୍ଥ ଲକ୍ଷଣ । 
ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ କାବ୍ୟରେ ରାବଣ ସୀତାଙ୍କୁ ଅପହରଣ କରିବା ନିମିତ୍ତ 
ଯିବାବେଳେ ତା'ର ଏହି ଅନ୍ୟାୟ କାର୍ଯ୍ୟକୁ ମନ୍ଦୋଦରୀ ବାଧା ଦେବାରୁ ରାବଣ ତାଙ୍କୁ 
ବାରିଜାକ୍ଷୀ ସମ୍ବୋଧନ କରିଛି - 
ବାଡ଼େ ସ୍ଵଲେଖନ ଶ୍ଲୋକେ ଅବଧାନ ନୋହୃଛି କାହିଁକି ? 
ବାରି କି ବାରିଜାକ୍ଷୀ ଅନୁକୂଳରେ ବୋଇଲା ତହିଁକି : (ବୈ.ବି- ୨୪/୧୨) 
ଏଠାରେ ମନ୍ଦୋଦରୀଙ୍କୁ ରାବଣର ବାରିଜାକ୍ଷୀ ବା ପଦ୍ମନୟନା ସମ୍ବୋଧନ ଞଚିତ୍ୟପୂର୍୍ 
ହୋଇଛି । ନିଜ କାର୍ଯ୍ୟ ବିନାବାଧାରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ କରିବାକୁ ରାବଣ ମନ୍ଦୋଦରୀର ପ୍ରୀତିବର୍ବନ 
ପାଇଁ ଏହି ଶବ୍ଦଟି ବ୍ୟବହାରଦ୍ଧାରା ନାରୀସୁଲଭ ଲଜ୍ଜା ଯୋଗୁଁ ମନ୍ଦୋଦରୀ ନମ୍ପା ଓ ନୀରବ 
ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି । 
ଅଳଙ୍କାରୌଚିତ୍ୟ - ଅଳଂକାରୌଚିତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ର କୁହନ୍ତି 
ଅଥୌଚିତ୍ୟବତା ସକ୍ତିରଳଂକାରେଣ ଶୋଭତେ 
ପୀନସ୍ତନସ୍ଥିତେନେବ ହାରେଣ ହରିଣେକ୍ଷଣା ( ଓ.ବି.ଚ - ୧୫) 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଚିତ୍ୟବାଦ ଓ ରୀତିସାହିତ୍ୟ ୨୭୭ 


ଅର୍ଥାତ୍‌ ପୃଥୁଳ ଉରଜ ମଧ୍ଯରେ ରହିଥ୍‌ବା ହାର ବା ଅଳଙ୍କାର ଯେପରି ମୃଗ ନୟନୀର 
ଶୋଭାବର୍ବନ କରିଥାଏ, ସେହିପରି ଞଚିତ୍ୟଯୁକ୍ତ ବିଭିନ୍ନ କାବ୍ୟାଳଙ୍କାର ମନ ହରଣ 
କରିବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଥାଏ । ଉଦାହରଣ 
ଅତସୀ କୁସୁମସମ ଶ୍ୟାମ ହେ ମୁଁ ଗଲିଟି । ପଦ । 
ଅଳି ତୁମ୍ଭର ନିବିଡ଼ ଅସହିଷ୍ପ ସେ ଯେ ବଡ଼ 
ଅବଶ୍ୟ ତା ଛାମୁରେ ମୁଁ ନିବେଦନ କଲିଟି । (କିଶୋରଚନ୍ଦ୍ରାନ୍ଦ ଚମ) 
ଏଠାରେ କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ କବି 'ଅତସୀ କୁସୁମ ସମ ଶ୍ୟାମ” ରୂପେ କଳ୍ପନା କରି ଉପମାର 
ଓଚିତ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଛନ୍ତି । 
ବାହେ ଭିଡ଼ାଭିଡ଼ି ମୁଣ୍ଡେ କୋଡ଼ାକୋଡ଼ି ହିଆକୁ ହିଆ ପ୍ରହାରନ୍ତି 
ଜାନୁକୁ ଜାନୁ ପାଦକୁ ପାଦ ଛନ୍ଦି ପଡ଼ି ଉଠି ପୁଣି ଗଡ଼ନ୍ତି (ମଥୁରାମଙ୍ଗଳ - ୨ ୨ଶ ଛାନ୍ଦ) 
ଏଠାରେ କବି ଯୁଦ୍ଧର ସ୍ବାଭାବିକ ବର୍ଣ୍ଣନା ଅବକାଶରେ ସ୍ଵଭାବୋକ୍ତିର ଞଚିତ୍ଯ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଛନ୍ତି 
କବିତା ବନିତା କବି ତା ପିତା 
କହିବା ଲୋକ ତା'ର ଉପମାତା 
କଲେ ତାକୁ ଭୋଗ ରସିକ ନେତା 
କେତେହେ ଅବା ରହଇ ଯୋଗ୍ୟତା 
କୁମତି ଗୁଆଁର 
କେବଳ ବଇମାତ୍ର ଭାଇ ତା'ର ( ରସକଲ୍ଲୋଳ - ୩୪/୨୭) 
ଏଠାରେ କବିତାରେ ବନିତା'ର ଆରୋପ କରାଯାଇଥୁବାରୁ ତଦନୁଯାୟୀ କବିକୁ 
ପିତା ସହିତ ସାଙ୍ଗୀକରଣ ଆରୋପ କରାଯାଇ ସାଙ୍ଗରୂପକ ଥଚିତ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହୋଇଛି । 
ତନ୍ତ୍ବୌଚିତ୍ୟ ¬ ଏ ସଂପର୍କରେ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ର କୁହନ୍ତି - 
କାବ୍ୟଂ ହୃଦୟସମ୍ବାଦି ସତ୍ୟପ୍ରତ୍ୟୟ ନିଶ୍ଚୟାତ୍ଵ 
ତର୍ଗୋଚିତାଭିଧାନେନ ଯାତ୍ୟୁ ପାଦେୟତାଂ କବେଃ ( ଓ.ବି.ଚ - ୩୦) 
ଅର୍ଥାତ୍ବ ଯେତେବେଳେ କବି ବସ୍ତୁତତ୍ସଵର ଉପଯୁକ୍ତ ତଥା ଯଥାଯଥ ବର୍ଣ୍ଣନାଦ୍ଧାରା ତା 
ବଚନ ବା ସୃକ୍ରିକୁ ସତ୍ୟ ପ୍ରକାଶକ କରି ସହୃଦୟ ହୃଦୟ ସମ୍ଭେଦ୍ୟ ଭାବରେ ଉପାଦେୟତାକୁ 
ପ୍ରାପ୍ତ କରାଇଥାଏ, ସେତେବେଳେ ସେଠାରେ ତର୍ଲୌଚିତ୍ୟ ହୋଇଥାଏ । 
ଅଷ୍ଟଦୂର୍ଗ ନାଥ ଭାଷେ ଆହା ଧ୍ୟାନେ କି ଶୋଭା ସେ 
ଅଖୁଳ ଜନନୀ ନାସାମୃଖମଦ କଲିଟି ( କିଶୋରଚନ୍ଦ୍ରାନନ ଚମ୍ପୂ ଣ” ଗୀତ ) 
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୨୭୮ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ି 


ଏଠାରେ କବି ରାଧା ଓ କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଏକାଧାରରେ ଅଖୁଳ ଜନନୀ ନାସାମୃଗମଦ କଲି! 
ବା ସମସ୍ତଙ୍କ ମାତାସ୍ଵରୂପା ପୃଥ୍ବୀ ବା ଜଗତର ନାସିକାର କସ୍ତୁରୀଚିତାସ୍ଵରୂପ ଭାବରେ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି କରିଥୁବାରୁ ‘ତର୍ଲୌଚିତ୍ୟ? ହୋଇଛି ! 
ସେହିପରି ଲାବଣ୍ୟବତୀ” କାବ୍ୟରେ ସ୍ଵପ୍ନ ମିଳନ ଓ ପରେ ପରେ ବିଚ୍ଛେଦାବସ୍ଥା 
ଯୋଗୁଁ ଚନ୍ଦ୍ରଭାନୁ ବିଧାତାଙ୍କର ଏପରି ଅନୁଚିତ ବିଧାନ ପ୍ରତି କ୍ଷୋଭ ପ୍ରକାଶ କରି କହିଛନ୍ତି - 
ଦୁର୍ବଳ ମାରିବାକୁ ସମସ୍ତେ ଆଗ 
କାମକୁ ମହାଦେବ କଲେ ଅନଙ୍ଗ ( ୧୪/୧୪) 
ଦୁର୍ବଳ ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ଅକ୍କେଶରେ ସମସ୍ତେ ଆକ୍ରମଣ କରିଥାନ୍ତି । ଏହି ତଥ୍ୟଟି ଦୁର୍ବଳ 
କନ୍ଦର୍ପକୁ ମହାଦେବ ଭସ୍ମ କରିବା ବସ୍ତୁତନ୍ଵର ଯଥାଯଥ ବର୍ଣ୍ଣନା ଆଧାରରେ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇଥୁବାରୁ ତର୍କୌଚିତ୍ୟ ହୋଇଛି । 
“ବିଦଗୁ ଚିନ୍ତାମଣି” କାବ୍ୟର ପ୍ରଥମ ଛାନ୍ଦର ପ୍ରଥମ ପଦରେ କବି ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଅପ୍ରାକୃତ 
ପ୍ରେମମୂର୍ଭିର ସ୍ଵର ପରୁପେ ପରିକଳ୍ପନା କରି ତନ୍ତ୍ଵୌଚିତ୍ୟର ଯଥାର୍ଥ ଉଦାହରଣ ଦେଇଛନ୍ତି । 
ଅପ୍ରାକୃତ ପ୍ରେମ ମୂର୍ଭି ଜୟ ରାଧାହରି 
ଅବ୍ୟକ୍ତ ଲୀଳାକୁ ବ୍ୟକ୍ତ କର ଅବତରି (ବି.ଚି. ୧/୧) 
ଅବସ୍ତୌଚିତ୍ୟ — କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ମତରେ — 
ଅବଛୌଚିତ୍ୟ ମାଧରେ କାବ୍ୟଂ ଜଗତି ପୂଜ୍ୟତାମ୍‌ 
ବିଚାର୍ଯ୍ୟମାତାରୁ ଚିରଂ କର୍ଭବ୍ୟମିବ ଧୀମତାମ୍‌ (ଓ.ବି.ଚ - ୩୬ ) 
ଅର୍ଥାତଵ ଅବସ୍ଥାନୁସାରୀ ଶୋଭନୀୟ ବର୍ଣ୍ଣନାଯୁକ୍ତ କାବ୍ୟ ବିଚାରଗତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ 
ରସିକଙ୍କ ମନ ହରଣ କରିପାରିଲେ ତାହା ବୁଦ୍ଧିମାନ୍‌ର କାର୍ଯ୍ୟସଦୂଶ ଗ୍ରହଣୀୟ ହୋଇଥାଏ । 
“ବିଦଗୁ ଚିନ୍ତାମଣି” ରେ ବୟଃସନ୍ଧିର ବର୍ଣ୍ଣନା ଦିଆଯାଇ ଲେଖାଯାଇଛି 
ରୋହିଣୀ ଗଉରୀ ବୟ ଅତିକ୍ରମି କନ୍ୟାସନ୍ଧିକାଳ ହୋଇଲା 
ବିଶ୍ଵକର୍ମା ସିଵ୍ଧି ପାଇଁ ରସନିଧ୍୍‌ ମୂର୍ଭିମଦନ ସଜାଡ଼ିଲା 
କୁମାରୀ, ପ୍ରୀତି ସୁକୁମାରୀ ତେଜିଲା । 
ପରିହାସୀ ସମବୟସୀ ରସିବା ଆସି ମାନସରେ ମିଶିଲା ॥ 
ସୁମତି ଗତିରୁ ଅତି ଚଞ୍ଚଳତା ଦୃଗଞ୍ଚଳକୁ ଆଶ୍ରେ କଲା | 
କଟି ଉନ୍ନତ ପ୍ରକଟି ଭୀରୁ ଚାରୁ ଉରୁ ଗୁରୁତା ବଢ଼ାଇଲା 
ଅତୁଳା, ପିତୁଳା-ଲୀଳା-ସ୍ପେହ ତେଜି 
ସମ୍ବନ୍ଧ ବନ୍ଧ ପଟଳରେ ନିର୍ବନ୍ଧ ସେ କାନ୍ତେ ଏକାନ୍ତେ ମଜ଼ି 
(୪/୧ ୦-୧୧) 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଚିତ୍ୟବାଦ ଓ ରୀତିସାହିତ୍ୟ ୨୭୯ 


ବାଲ୍ୟ ଓ ଯୌବନର ମଧ୍ଯକାଳରେ ଶ୍ରୀରାଧା ପହଞ୍ଚବାମାତ୍ରେ ତାଙ୍କ ବ୍ୟବହାରରେ 
ପରିବର୍ଭନ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଗଲା । ତାଙ୍କ ଗତିରେ ଯେଉଁ ଚଞ୍ଚଳତା ଥଲା ତାହା ଚକ୍ଷୁକୋଣକୁ 
ଆଶ୍ରୟ କଲା । ଅର୍ଥାତ୍ଵ ରାଧାଙ୍କ ଚକ୍ଷୁ ଚଳଚଞ୍ଚଳ ହୋଇଉଠିଲା । ନିତମ୍ବ ଦେଶ ଉନ୍ନତ 
ହେଲା ! ସୁନ୍ଦର ଜଘନର ଗୁରୁତା ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା । କଣ୍ଢେଇ ଖେଳରୁ ସ୍ବେହ ତୁଟିଲା ଏବଂ 
୬୪ ପ୍ରକାର ରତିବନ୍ଧରେ ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା ! ଏଠାରେ ସନ୍ଧିକାଳାବସ୍ଥାର ଥିଚିତ୍ୟ 
ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଅବସ୍ତୌଚିତ୍ୟ ହେଲା । 
ଅନୁରୂପଭାବରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ କୋଟିବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀର ବୟଃସନ୍ଧିକୁ ଚମକ୍ରାର 
ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ଲେଖୁଛନ୍ତି 
““ ନବ ବିଧାତା ମଦନ ହୋଇଲା । ନବଯୌବନ ସୃଷ୍ଟି ଭିଆଇଲା 
ବାଲ୍ୟ ପୌଗଣ୍ଡ ଯୌବନ ରୀତିକି । ଆନ ଆନ ସ୍ଥାନ ଦେଲା ସ୍ଥିତିକି 
ରଜନୀକର ମାଗିଲା ଖେଳିଲା । ରଜନିକର ସ୍ବେହେ ତା” ଛାଡ଼ିଲା 
ଧାତ୍ରୀ ମଣ୍ଡନା ହେବାରୁ ଭୁଲାଇ । ଧାତ୍ରୀମଣ୍ଡନା ନାମେ ଯେ ବୋଲାଇ 
ନେତ୍ର ଗତିରେ ଥିଲା ଅଧୀରତା । ନେତ୍ରଗତିରେ ଆଣିକଲା ରତା । 
କନ୍ୟାବର କରିବାର କଣ୍ଢେଇ । କନ୍ଯାବର ଚିତ ଦେଲା ଛଡ଼ାଇ 
( କୋଟିବହାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ - ୩/୩-୪) 
ନାୟିକା କୋଟିବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ ବାଲ୍ୟାବସ୍ଥାରେ ରଜନୀକର ବା ଚନ୍ଦ୍ର ଦେଖୁବା 
ମାତ୍ରେ ହାତ ବଢ଼ାଇ ମାଗିଲା | ପୌଗଣ୍ଡରେ ରଜନିକର ବା ଧୂଳି ସମୂହରେ କ୍ରୀଡ଼ା କଲା ! 
ଯୌବନରେ ରଜନିକର ବା କର୍ପୂର ସ୍ଵେହରେ ପୂର୍ବ ଦ୍ରବ୍ୟ ତ୍ୟାଗ କଲା | ବାଲ୍ୟ କାଳରେ 
ଧାତ୍ରୀ ବା ଧାଇ କାଖରେ ରହିଥୂଲା, ଯୌବନରେ ଧାତ୍ରୀ ବା ପୃଥୁବୀ ମଣ୍ଡନା ହେଲା 
ନିଜର ଅପୂର୍ବ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଯୋଗୁଁ । ବାଲ୍ୟକାଳରେ ନେତ୍ରରେ ଅଧୀରତା ଥୁଲା, ଯୌବନରେ 
ନେତ୍ର କଟାକ୍ଷରେ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ବଶ କରାଇଲା | ବାଲ୍ୟ-ପୌଗଣ୍ଡରେ କନ୍ୟାବର ବା ବରକନ୍ୟା 
ରୂପ କଣ୍ଢେଇ ଖେଳରେ ମନ ଦେଇଥୂଲା, ଯୌବନରେ କନ୍ୟାବର ବା ସୁନ୍ଦରୀ ଶ୍ରେଷ୍ଠକନ୍ୟା 
ସେ ସମସ୍ତ ତ୍ୟାଗ କଲା । କବି କାବ୍ୟ ନାୟିକାର ବୟଃକ୍ରମର ମାଧୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଇ 
ତଥା ଏହି ଅବସ୍ଥାର ଞିଚିତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ଚିତ୍ରଣ ଦେଇପାଠକର ପ୍ରାଣକୁ ଆମୋଦିତ କରିଛନ୍ତି 


ରସୌଚିତ୍ୟ - ରସୌଚିତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ର କୁହନ୍ତି — 
କୁର୍ବନ ସର୍ବାଶୟେ ବ୍ୟାପ୍ରିମୌଚିତ୍ୟଂ ରୁଚିରୋରସଃ 
ମଧୁମାମ୍‌ ଇବାଶୋକଂ କରୋତ୍ୟଙ୍କୁରିତଂ ମନଃ (G.ବି.ଚ- ୧୬) 


ଅର୍ଥାତ୍‌ ଯେପରି ବସନ୍ତରତୁ ଅଶୋକକୁ ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ ଓ ଆନନ୍ଦିତ କରିଥାଏ 
ଅନୁରୂପଭାବରେ ଞଚିତ୍ୟ ପରିପୂର୍ଣ ଶୃଙ୍ଗାର ଆଦି ରସ ସହୃଦୟ ହୃଦୟ ମଧ୍ଯରେ ସଂ ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଭାବରେ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ହୋଇ ମନକୁ ବିକଶିତ କରିଥାଏ ! 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୨୮୦ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ି 


ଅଭିମନୁ୍ୁଙ୍କ ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି କାବ୍ୟରେ ଶ୍ରୀରାଧା ଏବଂ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ପରସ୍ପର ବିରହରେ 
ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ବିକାରର ଶିକାର ହୋଇଛନ୍ତି ଏବଂ ପରସ୍ପର ଚିନ୍ତାରେ ଏପରି ନିମଡ଼ିତ 
ହୋଇ ଅଛନ୍ତି ଯେ ଦୃ ପୂର୍ବାଦି ଶବଦ ଶୁଣିବାମାତ୍ରେ ଦୂତୀ ଆସିଲା ବୋଲି ଭ୍ରମରେ ଗୁଣି 
ହେଉଥାନ୍ତି । ବିରହ ବା ବିପ୍ରଲମ୍ଭ ଶୃଙ୍ଗାରର ଏହା ଏକ ଚମକ୍ରାର ଉଦାହରଣ ¬ 


ହାବ ଭାବ ବଚ ରଙ୍ଗ ଧମ୍ମିଲ ନୟପ୍ରସଙ୍ଗ 
ପରସ୍ପରେ ନାଗର ନାଗରୀ ସ୍ମରଣେ, 
ଉଚ୍ଚରେ ଭାଷା କେ ବର୍ଣ ସ୍ଵର ଭଙ୍ଗ ଅତି ଶୀର୍ଣ୍େ 


ତେବେ ହେଁ ଭାବଭାବନା ଥାଇ କାରଣେ ! 
ଦୂ-ପୂର୍ବାଦି ଶବଦ ପୁଣି, 
ଦୂତୀ ଅଇଲା କି ଭ୍ରମେ ହୁଅନ୍ତି ଗୁଣି 
(ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି - ୩୦/୧୨ ) 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ” କାବ୍ୟରେ ଗୋସିଂହ ଦୈତ କବଳରୁ ସତ୍ୟଭାମାଙ୍କୁ 
ମୁକ୍ତ କରିବାପରେ ସୁଭଦ୍ରା ଅର୍ଜୁନଙ୍କ ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟଠା ହୋଇଛନ୍ତି ! ମାତ୍ର ସୁଭଦ୍ରାଙ୍କ ପ୍ରେମକୁ 
ଅର୍କ୍କନ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିବାପରେ ରତିଙ୍କଠାରୁ ବଶୀକରଣ ମନ୍ତ୍ର ଶିଖ ନାୟକ ଅର୍ଜୁନଙ୍କୁ 
ଭାବବିହ୍ଵଳ ଅବସ୍ଥାରେ ଛାଡ଼ି ଚାଲିଯିବା ପରେ ଅର୍ଜୁନ ବିରହ ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ କାତର 
ହୋଇପଡ଼ିଛନ୍ତି । ଝିଲ୍ଲୀର ଝଙ୍କାରକୁ ସୁଭଦ୍ରାଙ୍କ ପଦାଳଙ୍କାର ଧ୍ଵନି ବୋଲି ଭାବିଛନ୍ତି । 
ସୁଗନ୍ଧିତ ସମୀର ସ୍ଥର୍ଶକୁ ନାୟିକାର ସମାଗତଭାବ ତଥା ଗୃହର କଳସ ତାଙ୍କ ମନରେ 
ସ୍ତନର ଭ୍ରମ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି ! 
ଶୁଣ ରସିକେ ରସ ମନ ଦେଇ । ସବ୍ୟସାଚୀ ବାଳାରେ.ବଶ ହୋଇ ॥ 
ଶୁଭେ ଯେଉଁ ଦିଗେ ଝିଲ୍ୀ ଝଙ୍କାର | ସେହି ଦିଗେ କର୍ଣ୍ଣ ଟେକେ ତାହାର ॥ 
ସୁଗନ୍ଧିତ ସମୀର ଯେବେ ବହି । ସୀମନ୍ତିନୀ ବିଜେ କଲା ମଣଇ ॥ 
ସଦନର କଳସକୁ ଅନାଇ | ସ୍ତନ ଭ୍ରମ ତହିଁରେ ଉପୁଜଇଲ ॥l 
(ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ - ୧୧/୧,୨,୩,୫) 
ବ୍ରତୌଚିତ୍ୟ - ଏ ସଂପର୍କରେ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ମତ ହେଉଛି - 
କାବ୍ୟାର୍ଥଃ ସାଧୁବାଦାର୍ହଃ ସଦ୍‌ବ୍ରତୌଚିତ୍ୟ ଗୌରବାଦ୍ଵ 
ସନ୍ତୋଷ ନିର୍ଭରଂ ଭକ୍ତ୍ୟା କରୋତି ଜନମାନସମ (ଓ.ବି.ଚ - ୨୯) 
ଉଚିତ ବ୍ରତର ଓଚିତ୍ୟଯୋଗୁଁ କାବ୍ୟାର୍ଥ ନିଜର ଭାବଗାନ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟଦ୍ଧାରା ଜନମାନସକୁ 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ସନ୍ତୋଷ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ | 
ଉଦାହରଣ 


ବୃକ୍ଷତତି ତପିପନ୍ତି ତହିଁ ଏକାକୃତି । ବକଳ ପିଧାନ କରି ଜଟି ଧରିଛନ୍ତି ! 
ବେଦିସାର ମୂଳସଦା ସୁମନ ଫଳଦ । ବାସବୃତ ପର୍ଣ୍ଣଚୟ ଅତିଥୁର ହୃଦ୍ୟ 
(ବୈ.ବି. ୭/ ୨-୩) 
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ଞଓଚିତ୍ୟବାଦ ଓ ରୀତିସାହିତ୍ୟ ୨୮୧ 


ଉପରୋକ୍ତ ପଦଦ୍ଧୟରେ ତପସ୍ବୀମାନଙ୍କ ପରି ବ୍ରତର ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜକ ବକ୍ଵକଳ, ଜଟା, 
ବେଦ, ଯଞଜ୍ଞାଦି ପ୍ରଭୁତି ସଂଯୁକ୍ତ ବୃକ୍ଷମାନଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନା ମାଧମରେ ଅଚେତନ ଠାରେ ସଭ୍ଵଗୁଣର 


ଅନୁରୂପ ପବିତ୍ର ଚିତ୍ତବୃତତିର ଯେଉଁ ସଙ୍କେତ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି, ତାହା ବରତୌଚିତ୍ୟର 
ଉପଯୁକ୍ତ ପ୍ରମାଣ । 


କାମପାଳ ଆଗ ତହିଁ ଜାତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ରହି 
କ୍ରମେ ବେନି ଭାଇ ଯାଇ ହୋଇଲେ ସଙ୍ଗ 
କାଳିନ୍ଦୀ ସୁର ସରିତ ହୋଇଲା ପ୍ରାୟେ ଏକତ୍ସ 


କମନୀୟ ଦିଶେ କଳାଧଳା ଶ୍ରୀଅଙ୍ଗ 
କରିବାକୁ କଳୁଷ ନାଶ 
କଲା ବିହି ମଞ୍ଚେ ବେନି ତୀର୍ଥ ପ୍ରକାଶ 
କରଇ ପବିତ୍ର ଆନ ତୀର୍ଥ ଜଳେ କଲେ ସ୍ମାନ 
ଏ ତୀର୍ଥ ନାମରେ ନାନା ଦୁରିତ ନାଶେ × × 
(ରସକଲ୍ଲୋଳ- ୨/୧ ୯-୨୦) 
ବଳରାମ ଓ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣ ଯୋଗୁଁ ତାଙ୍କୁ କାଳିନ୍ଦୀ (ଯମୁନା ନଦୀ ରଙ୍ଗ-କଳା) ଓ 
ସୁରସରିତ ( ଗଙ୍ଗାଃଏହାର ଜଳ ବର୍ଣ୍ଣ ଧଳା) ରୂପେ ତର୍କଣା କରାଯାଇଛି | ତାଙ୍କୁ ଗଙ୍ଗା 
ଯମୁନା ସଙ୍ଗେ ତୁଳନା କରି ମର୍ଭ୍ୟର ଦୁଇ ତୀର୍ଥ ରୂପେ ପରିକଳ୍ପନା କରାଯିବା ସହିତ ଏ 
ତୀର୍ଥରେ ସ୍କାନ କଲେ ନାନା ପାପ ବିନାଶ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଯେଉଁ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି 
ତଦ୍ଧାରା ଏକ ସାଚ୍ଵିକ ଭାବର ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି । ଏହା ବ୍ରତୌଚିତ୍ୟର ଅନ୍ୟତମ 
ଉଦାହରଣ । 
କାରକୌଚିତ୍ୟ - କାରକୌଚିତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଅଭିମତ ହେଉଛି 
ସାନ୍ୟଂ ଶୋଭତେ ବାକ୍ୟମୁଚିତୈରେବ କାରକୈଃ 
କୁଳାଭରଣ ମୈସଶ୍ଵର୍ଯ୍ୟ ମୌଦାର୍ଯ୍ୟ ଚରିତୈରିବ (ଓ.ବି.ଚ - ୨୦) 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ ଉଦାରତା ଏବଂ ସଳଚ୍ଚରିତ୍ରଦ୍ଧାରା ଯେଉଁପରି କୁଳୀନ ବ୍ୟକ୍ତି ଶୋଭିତ 
ହୋଇଥାଏ, ସେହିପରି ଅନୃୟାଦି ଯୁକ୍ତ କାବ୍ୟ କାରକମାନଙ୍କଦ୍ଧାରା ପରିଶୋଭିତ ହେଲେ 
କାରକୌଚିତ୍ୟ ହୋଇଥାଏ । 
ଉଦାହରଣ 
ଚନ୍ଦ୍ରକୁ ନିନ୍ଦା କରୁଛି ମୁଖ ହାସ କାନ୍ତି । ସାରଙ୍ଗକୁ ନିନ୍ଦୁଛି ନୟନ ଭୂରୁପନ୍ତି 
ନାସା ଓଷ୍ଠ ମଧ୍ଯ ନିନ୍ଦେ ତରୁଣ ହରିକି । ଅପବାଦ ଅପସରି ଲକ୍ଷ୍ୟ ସେ ନାରୀକ 
(ଲାବଣ୍ୟବତୀ - ୧/୩୫) 
ବାଞ୍ଚାବତୀ କନ୍ୟାର ମୁଖ, ହାସ ଓ କାନ୍ତି ଚନ୍ଦ୍ର ଅର୍ଥାତଵ ଚନ୍ଦ୍ର, କର୍ପୂର ଏବଂ ସୁନାକୁ 
ନିନ୍ଦା କରୁଛି । ନୟନ, ଭୁଲତା ଓ ଗତି ସାରଙ୍ଗ ଅର୍ଥାତ୍‌ ମୃଗ, ଧନୁ ଓ ହସ୍ତୀକି ନିନ୍ଦା କରୁଛି 
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୨୮୨ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷି 


ଏବଂ ନାସା, ଓଷ୍ଠ ତରୁଣ ହରି ଅ୍ଥାତଵ ଶୁଆ ଓ ନବୋଦିତ ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କୁ ନିନ୍ଦା କରୁଛି କହିବା 
ମାଧ୍ଯମରେ ତା'ର ଅଲୌକିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସଂ ପର୍କରେ ସୂଚିତ ହେଉଛି । ଏହା 


ଜର୍ତ୍ୃ ପରଦୌଚିତ୍ୟର ଉଦାହରଣ ! 
ଲିୌଚିତ୍ୟ - ଲିଇୌଚିତ୍ୟ ସମ୍ବନ୍ଧରେ କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ର କୁହନ୍ତି - 
ଉଚିତେନୈବ ଲିଟ୍ଗେନ କାବ୍ୟମାୟାତି ଭବ୍ୟତାମ୍‌ 
ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ସୂଚକେନୈବ ଶରୀରଂ ଶୁଭଲକ୍ଷଣା (ଓ. ବି.ଚ - ୨୧) 
ଲିଙ୍ଗର ଚମକ୍କାରପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରୟୋଗଦ୍ଵାରା କାବ୍ୟ ଅପୂର୍ବ ଶୋଭାଶ୍ରୀ ଧାରଣ କଲେ 
ନିଙ୍ଗୌଚିତ୍ୟ ହୋଇଥାଏ । ବିଶେଷ ଭାବରେ କବିଗଣ ସ୍ତୀଲିଙ୍ଗାୟ୍‌କ ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ 
କରି ଏପ୍ରକାର ଞିଚିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାନ୍ତି । 
ଉଦାହରଣ - ଗୁଣରେ ରୁଚି ରାଧକା ଚନ୍ଦ୍ରାବଳୀ ବିରାଜିତ ଅନୁପମରେ 
କୁଞ୍ଜରେ ଲଳିତା ବିଶାଖା କ୍ରୀଡ଼ିତ ଇନ୍ଦୁରେଖା ଚିତ୍ରାରମ୍ୟରେ 
ଅଛି ସୁଦେବୀ । ପୁଣ ତୁଙ୍ଗବିଦ୍ୟା ନିପୁଣେ 
ଭାବନ୍ତି ରଙ୍ଗ ଦେବୀ ଚମ୍ପକଲତା ମଧୁସୂଦନର ଭ୍ରମଣେ । 
(କୋଟିବହାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ - ୧୦/୭) 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ବନଭୂମିକୁ ଏଠାରେ ବ୍ରଜଲୀଳା ରୂପେ ତର୍କଣା କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ସେ 
ବିଭିନ୍ନ ଲତା ଓ ବୃକ୍ଷର ସ୍ତ୍ରୀଲିଙ୍ଗାନ୍ତକ ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହାର କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ବ୍ରଜର ପ୍ରସିଦ୍ଧ 
କନ୍ୟାମାନଙ୍କ ନାମ ସହିତ ସଂପର୍କ ରଖୁଥୁବା ଲତା ଓ ବୁକ୍ଷମାନଙ୍କୁ ସଂଯୁକ୍ତ କରି 
ଲିଇୌଚିତ୍ୟର ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରମାଣ ଦେଇଛନ୍ତି । 
ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ 'ରସକଲ୍ଲୋଳ”ର ମଧ୍ଯ ଗୋଟିଏ ପଦ ଅବତାରଣା କରାଯାଇପାରେ - 
କେଶର କୁସୁମ ଅତି ମନୋରମ କାମ-ନୃପତି ଶ୍ବେତଛନତ୍ର 
କିଶଳୟ ପନ୍ତି ପତାକା ଉଡ଼ନ୍ତି ବଶକରନ୍ତି ମନନେତ୍ର 
କରୁଣା, କେଶର ମଲ୍‌ ଗନ୍ଧ ଧୂପ 
କେଳି କଦମ୍ଭେ ଶଙ୍ଖଧ୍ବନି କରଇ ସମୀରେ ଶଖ୍ଖୁଆ ମଧୂପ ( ୧୨/୪) 
ଅଭିପ୍ରାୟୌଚିତ୍ୟ — କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ମତାନୁଯାୟୀ — 
ଅକ୍ଵେଶେନାଭି ପ୍ରାୟ ସମର୍ଥକଂ କାବ୍ୟଂ ହୃଦୟ ମାବର୍ଜୟତି 
ସଜନାନାଂ ନିର୍ମଳମାର୍ଜବମିବ (ଉଓ.ବି.ଚ - ୩୨ ) 
ଅର୍ଥାତ୍ୃ ଯେପରି ଜନସମାଜକୁ ସତବଜନଙ୍କ ସରଳ ଓ ପବିତ୍ର ବ୍ୟବହାର ଆକୃଷ୍ଟ 
କରିଥାଏ, ସେହିପରି ସରଳ ବାଗ୍ଭଙ୍ଗୀଦ୍ଧାରା ଶୋଭିତ କାବ୍ୟିକ ଅଭିପ୍ରାୟ ପାଠକର 
ମନକୁ ଆନନ୍ଦପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । ଅର୍ଥାତ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଅଭିପ୍ରାୟ ଯଦି ଉଦ୍ଦିଷ୍ଠ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କଦ୍ଧାରା 
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ଅଚିତ୍ୟବାଦ ଓ ରୀତିସାହିତ୍ୟ ୨୮୩ 


ଠିକ୍‌ ରୂପେ ଉପଲବ୍‌ଧ ହୋଇଥାଏ, ତେବେ ସେଠାରେ ଅଭିପ୍ରାୟୌଚିତ୍ୟ ହୋଇଥାଏ । 
ଯଥା ¬ ବାନ୍ଧବୀ ଏଥୁରେ ଦେଖାଯାଉ ନାହିଁ ନାଚିବାର ନୃତ୍ୟକାରୀ 
ବେଣୀ ନାସାମଣି ରମଣୀ ମଣିରେ ନଚା ଅନୁଗ୍ରହ କରି 
ବିହନ୍ତି ନ୍ନ ନର୍ଭକବର ହିଁ ଅଛି ନର୍କ ବରହୀ 
ବୋଲି ଚାତୁରୀ ନାସାପୁଡ଼ା ଫୁଲାଇ ଶିରଶ୍ଚାଳି ଦେଇ କହି (ବୈ.ବି- ୨୦/୮) 
ନିର୍ବାସନ ଦଣ୍ଡ ଭୋଗ କରୁଥୁବା ସମୟରେ ସୀତାଙ୍କ ଦୁଃଖ ଉପଶମପାଇଁ ରାମଚନ୍ଦ୍ର 
ଅଯୋଧାନଗରୀ ସହିତ ଅରଣ୍ଯକୁ ଏକ କରିଦେଇଛନ୍ତି । ଅଯୋଧା ପରି ଶ୍ରୀରାମଙ୍କ 
ମତରେ ଏ ଅରଣ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ସମସ୍ତ ବିଷୟ ସୁଲଭ ! ଯାହା ଗୋଟିଏ ଜିନିଷର ଅଭାବ 
ତାହା ହେଉଛି ନର୍ର୍ରକୀ । ତେଣୁ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ସୀତାଙ୍କୁ ବେଣୀ ଓ ନାସାମଣି ନଚାଇ ସେହି 
ଅଭାବ ଦୂରପାଇଁ ଅର୍ଥାତଵ ବିପରୀତ ରତିପାଇଁ ନିବେଦନ କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ଧ ସୀତା ନାସା 
ଫୁଲାଇ ମୁଣ୍ଡହଲାଇ କହିଛନ୍ତି ଏଠାରେ ମୟୂର ନର୍କ ଭାବରେ ରହିଛନ୍ତି । ସୀତାଙ୍କ 
ଚାତୃ ଯ୍ୟୋକ୍ତି ନିଜ ଅଭିପ୍ରାୟକୁ ସରଳଭାବରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ କରିଥୁବାରୁ ଏଠାରେ 
ଅଭିପ୍ରାଯୌଚିତ୍ୟ ହୋଇଛି । 
ନାମୌଚିତ୍ୟ ¬ ନାମ ପ୍ରୟୋଗର ଓଚିତ୍ୟ ନାମଯୁକ୍ତ ପୁରୁଷ ପରି କାବ୍ୟର ଦୋଷ 
ପରିହାରପୂର୍ବକ ଗୁଣଯୟୁକ୍ତ କରି ଏହାର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଉପଲବ୍‌ଧଵରେ ସହାୟତା କରିଥାଏ — 
ଉଦାହରଣ 
ଏହି ସମୟରେ ସୁନ୍ଦରୀ ଛାମୁରେ ପ୍ରଭା ମଞ୍ଜଳା ଜଣାଇଲା 
ଅତି ମଧୁର ମଧୁରତୃ ପ୍ରବେଶ କିଛି ଦିନ ହେଲା ହୋଇଲା । 
(ଲାବଣ୍ୟବତୀ-୫/୧ ) 
ଏଠାରେ ଲାବଣ୍ୟବତୀ ପରି ରୂପସୀର ସହଚରୀ ନାମ ପ୍ରଭାମଞ୍ଜୁଳା ଦିଆଯାଇ 
ଥିବାରୁ ନାମୌଚିତ୍ୟ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ନାର୍ମୌଚିତ୍ୟର ଅନ୍ୟତମ ଉଦାହରଣ ବିଦଗ୍ଧ 
ଚିନ୍ତାମଣି'ରୁ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରେ 
× × ଦୁର୍ବାସା, ଜାତକ ବିଧ୍‌ ସିବିମନ୍ତ 
ରେ ରଶିରସ ଅଗ୍ନିବୀଜ ଅଧୂକା ଘେନି ରାଧୂକା ନାଁ ଦେଲେତ । 
ଶ୍ରୀମତ ଉନ୍ନତ ଜାଣି ପୂର୍ଣ୍ଣମାସୀ ଶ୍ରୀମତୀ ନାମ ପୁଣି ଦେଲେ । 
ବୃନ୍ଦା ବୃନ୍ଦାବନେଶ୍ବରୀ ସାର୍ଥ କରି ନାମ କଳ୍ପିତ ବିଚାରିଲେ 
ଜନକ, ରସି ରସବତୀ ବୋଇଲେ 
ଜନନୀ ବିନୋଦିନୀ ନାମ ବିନୋଦ ଭାବ ଆନନ୍ଦେ ଦତ୍ତ କଲେ | 
(ବି. ଚି.-୪/୨-୩) 
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୨୮୪ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷି 


ଦୁର୍ବାସୀ ଜୀତକ କରିବାରେ ସିବ୍ଧହସ୍ତ । ସୁନାର ପା ବା ତେଜଠାରୁ ଅଧୁକ ଦୀପ୍ରିମନ୍ତ 
ତଥା ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ରସମଶ୍ତିତା ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ତା' ନାମ ରାଧା ଦେଲେ | ପୌର୍ଣ୍ମାସୀ 
ରାଧାଙ୍କର ଅପୂର୍ବ ଶୋଭାବି ଶେଷ ସନ୍ଦର୍ଶନ କରି ନାମଦେଲେ ଶ୍ରୀମତୀ | ବୂନ୍ଦା 
ବୃନ୍ଦାବନେଶ୍ବରୀ, ପିତା ଆନନ୍ଦରେ ରସବତୀ ଓ ମାତା ବିନୋଦ ଭାବ ଯୋଗରୁ 
ବିନୋଦିନୀ ନାମ ଦେଲେ । ଏଠାରେ ରାଧାଙ୍କ ନାମକରଣରେ ଓଚିତ୍ଯ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଥ୍‌ବାରୁ ନାମୌଚିତ୍ୟ ହୋଇଛି । 
ପ୍ରତିଭା ଥିଚିତ୍ୟ - କବି କାବ୍ୟରଚନା ସମୟରେ ନିଜର ପ୍ରତିଭା ପ୍ରଦର୍ଶନ ନିମିତ୍ତ 
ସଚେଷ୍ଷରହି ସାଂସ୍କୃତିକ ଆବରଣ ମଧ୍ୟରେ ଶବ୍ଦ ଚୟନ କରିଥାନ୍ତି । ଗୁଣବାନ୍‌ ପୁତ୍ର ବଂଶକୁ 
ଉନ୍ମଳ କରିବାପରି ପ୍ରତିଭା ଖିଚିତ୍ୟ କାବ୍ୟକୁ ରମଣୀୟ କରିଥାଏ | 
ଉଦାହରଣ - ବୋଲାବୋଲି ହେଲେ ପରମ ସୁନ୍ଦର ବର ଏ ପଥୂକ ଦୁଇ 
ବଲ୍ଭୀ ପୁଣି ରମଣୀ ଶିରୋମଣି କାହାର ଥ୍ବଟି ହୋଇ 
ବୋଲି ନିକଟେ ଗଲେ 
ବଇଦେହୀଙ୍କି ସେ ପଚାରିଲେ । × × 
ବିଳମ୍ବ କରନ୍ତେ ପ୍ରଳମ୍ବ କୁନ୍ତଳା ଡାକେ ଲକ୍ଷ୍ମଣ କୁମାର 
ବାମାଙ୍କୁ ବୋଧ୍ଵଲେ ଏ ଦେବର ବୋଲି ମନ୍ତର ଗତି ସତ୍ସର 
(ବୈ.ବି. ୧୭ /୪୮-୫୦) 
ରାମଲକ୍ଷ୍ମଣଙ୍କ ସହିତ ସୀତା ଭରଦ୍ଧାଜ ଆଶ୍ରମ ଯିବାବେଳେ ବନବାସିନୀଗଣ ସୀତାଙ୍କ 
ସ୍ଵାମୀ କିଏ ଜାଣିବାକୁ ଚାହିଁ ତାଙ୍କୁ ଏ ବିଷୟରେ ପଚାରିଛନ୍ତି । ଏହି ସମୟରେ ସୀତାଙ୍କ 
ଗତି ମନ୍୍ରର ହେବାରୁ ଲକ୍ଷ୍ମଣ ଡାକ ଦେଇଛନ୍ତି ଓ ସୀତା ତାଙ୍କୁ ଦେବର ବୋଲି ଚିହ୍ନାଇ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ତେଣୁ ଏକ ସାଂସ୍କୃତିକ ଆବରଣ ମଧ୍ଯରେ ସୀତାଙ୍କ ସ୍ବାମୀ କିଏ ଚିହ୍ବାଇ 
ଦେବାକୁ ପଡ଼ି ନାହିଁ, ବରଂ ଆପେ ଆପେ ତାହା ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଯାଇଛି । 
ଗୁଣୌଚିତ୍ୟ - ରସାନୁରୂପ ମାଧ୍ଯମରେ ମାଧୂର୍ଯ୍ୟ, ଓଜଃ, ପ୍ରସାଦାଦି ଗୁଣର ଉଚିତ 
ବିନ୍ୟାସ କାବ୍ୟକୁ ହୃଦ୍ୟ ଓ ରମଣୀୟ କରିଥାଏ ଠିକ୍‌ ଯେପରି ନବୋଦିତ ଚନ୍ଦ୍ରମା ପ୍ରଣୟୀଙ୍କ 
ମନରେ ଉଲ୍ଲାସ ଭାବ ସୃଷ୍ଟି କରେ । 
ଉଦାହରଣ - ଲୀଳାନିଧ୍‌ ହେ, ଲାଜେ ମୁଁ ଗଲିଟି ସତ଼ରି 
ଲୁଛାଇଛ କାହିଁ ଶ୍ୟାମ ହେ ଦିଅ ମୋ ଲାଗି ଶାଢ଼ି । 
(କିଶୋରଚନ୍ଦ୍ରାନନ୍ଦ ଚମ୍ପୁ ଲ” ଗୀତ) 
N କେଳିଗୃହରୁ ବାହାରିଯିବାପାଇଁ ରାଧାଙ୍କ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଅନୁନୟ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରସାଦ ଗୁଣର 
ଓଚିତ୍ୟ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ସେହିପରି ' ଲାବଣ୍ୟବତୀ” କାବ୍ୟରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ବିପ୍ରଲମ୍ଭ ଶୃଙ୍ଗାରର 
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ଓଚିତ୍ୟବାଦ ଓ ରୀତିସାହିତ୍ୟ ୨୮୫ 


ଅବତାରଣା ମାଧ୍ୟମରେ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟମୁଣର ଓଚିତ୍ଯ କିପରି ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ନିମ୍ପୋକ୍ତ 
ଉଦାହରଣରୁ ତାହା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇପାରିବ 
ଆଉ ଭେଟିବି ନୋହୁଛି ପରତେ । ଭେଟ ହେବା ଉପାୟ ଅଛି ଯେତେ 
ପୁଣି ବିରହ ଅନଳେ ଦହନ । ହୁଅନ୍ତା ଏ ମୋର ତନୁ ବହନ 
ଭସ୍ମ ଉଡ଼ାଇ ନିଅନ୍ତା ପବନ । ନେଇ ପକାନ୍ତା କାନ୍ତା ସନ୍ଧାନ 
କିସ ବୋଲି ବାଳା କରନ୍ତା ଦୃଷ୍ଟି । ତହିଁ ପରେ ହୁଅନ୍ତା ସୁଧା ବୃଷ୍ଟି 
ମୂର୍ଭିମନ୍ତ ହୋଇ ତା ଚାହିଁ ମୁଖ । କରଯୋଡ଼ି ଜଣାନ୍ତି ସବୁ ଦୁଃଖ । 
(v9/9D-9୮) 
ବିଶେଷଣୌଚିତ୍ଯ —- ବିଭିନ୍ନ ବିଶେଷଣଯୁକ୍ତ ପଦର ବ୍ୟବହାରଦ୍ଧାରା କବି ଏ 
ପ୍ରକାର ଓିଚିତ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାନ୍ତି । ଏହାଦ୍ଵାରା ପଦ ରମଣୀୟ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ପାଠକର ମନକୁ ଉଲ୍ଲସିତ କରିଥାଏ — 
ଉଦାହରଣ — ଛଳବାହିନୀଶ ହେ, ଛାଡ଼ ଏ ସାହସ ହେ 
ଛବିତ ଆବିଳ ଦିଶେ, ଛପିବାର ଅଛି କିସେ 
( କିଶୋରଚନ୍ଦ୍ରାନନ୍ଦ ଚମପ୍‌ - ‘ଛ” ଗୀତ) 
ଏଠାରେ ଲଳିତା ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଛଳବାହିନୀଶ ସମ୍ବୋଧନ କରିବା ବିଶେଷଣୌଚିତ୍ୟର 
ଉଦାହରଣ । ସେହିପରି ‘ରସ କଲ୍ଲୋଳ”ରେ କବି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ବିଭିନ୍ନ ନାମରେ ସମ୍ବୋଧନ 
କରିବା ମାଧ୍ୟମରେ ଏହି ଓଚିତ୍ୟ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି — 
କାଳିନ୍ଦୀ ଜଳ କଲ୍ଲୋଳ ରଙ୍ଗୀୟା । କଦମ୍ବ ତରୁତଳ ତ୍ରିଭଙ୍ଗୀୟା 
କଳାକମଳ କନ୍ଧଳ କାଳୀୟା । କେକୀ ବରହି କଳାପ ଚୁଳୀୟା 
କାନ୍ତ କୁଣ୍ଡଳୀୟା ¦ କୁମୁଦ ବନ୍ଧୁ ମୁଖ ମଣ୍ଡଳୀୟା (୩୪/୩୩) 


ବିଚାରୌଚିତ୍ୟ - ଯେପରି ମଣିଷର ବିଦ୍ୟା ବେଦୋକ୍ତ ତତ୍ସର ଅବବୋଧ ତା'ର 
ବିଚାରକୁ ପରିପୁଷ୍ଟ କରିଥାଏ, ସେହିପରି କାବ୍ୟୋକ୍ତିର ଉଚିତ ବିଚାର ଅଭିଧାନଠାରୁ 
ଅଧୁକ ଉଜ୍କମର୍ଷତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କଲେ ତାହା ବିଚାରୌଚିତ୍ୟ ରୂପେ ପରିଗଣିତ ହୋଇଥାଏ - 


ବସୁଧା ପତି ପଦ ରାମେ ଉଚିତ ନୋହେ ସେ ଜାମାତା ତା'ର 
ବନେ ହରୁ ଦିନ ଚଉଦ ବରଷ ପୁତ୍ର ରାଜା ହେଉ ମୋର 
( ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ - ୧୭/୧୯) 
ଏଠାରେ “ବସୂୁଧାପତି' ଓ “ରାଜା' ଶହ ଏକାର୍ଥବୋଧକ ହେଲେହେଁ, ‘ବସୁଧାପତି' ପଦ 
ଶ୍ରୀରାମଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉଚିତ ନୁହେଁ । କାରଣ “ବସୁଧା” ସୀତାଙ୍କ ମାତା ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ 
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୨୮୬ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ି 


ଶ୍ରୀରୀମ ତାଙ୍କର ଜାମାତା: ତେଣୁ ବସୁଧାପତି ହୋଇପାରିବେ ନାହିଁ । ଶ୍ରୀରାମ ବସୁଧାପତି 
ପଦପାଇଁ ସମ୍ମତ ହୋଇଥୁବାରୁ ଏହି ଅପରାଧପାଇଁ ସେ ଚଉଦ ବର୍ଷ ବନବାସ କରିବେ 
ଏବଂ ଭରତ ରାଜା ହେବେ । ଏପରି ବିଚାରଦ୍ଵାରା ଉପେନ୍ଦ୍ର ିଚିତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥୁବାରୁ 
ବିଚାରୌଚିତ୍ୟ ହେଲା । 
ବୃତ୍ତୌଚିତ୍ୟ ¬ ବୃତ ବା ଛନ୍ଦ ସାହାଯ୍ୟରେ ଯଥାର୍ଥ ଭାବ ପ୍ରକାଶିତ ହେଲେ 
ବୃଭୌଚିତ୍ୟ ହୋଇଥାଏ । ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ କବିଗଣ ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯଥା ¬ 
ନାୟକନାୟିକାଙ୍କ ଅନୁଚିନ୍ତା, କେଳିପୁର ବାହୁଡ଼ା, ବିରହ ବର୍ଣ୍ଣନା ଆଦି ବେଳେ ବିଭିନ୍ନ 
ବୃତ୍ତ ବା ଛନ୍ଦର ଞଚିତ୍ୟ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ଯେପରି ¬ 
ନାପିତୀ ନୃତନ ସ୍ଵର୍ଗେ ରୋପି ନାରୀକେଳ । 
ନବଚେଳ ପ୍ରଦୀପ ବଦରୀ ଦୂର୍ବାଦଳ ଯେ 
ଘେନି ବାହାରିଲେ ଉଚ୍ଚେ ହୁଳହୁଳି ଦେଇ । 
ଗୀତା ଇଚ୍ଛା ସୁଖେ ବୀଣା କି ଅବା ବାଜଇ ଯେ 
(ଲାବଣ୍ୟବତୀ - ୩୧/୧ ୧-୧୨) 
କୁଳୌଚିତ୍ୟ - ବଂଶ ବା କୁଳ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ବ୍ୟଞ୍ଜକ ପଦାବଳୀର ପ୍ରୟୋଗ ମାଧ୍ୟମରେ 
କବିଗଣ ଏପରି ଞଚିତ୍ୟ ପ୍ରକାଶ କରି କାବ୍ୟର ମହତ୍ତନ ବୃଦ୍ଧି କରିଥାନ୍ତି । ଯେପରି ¬ 
ଡୋଳା ପ୍ରତିମାକୁ ପରାୟେ ତୁମ୍ଭଙ୍କୁ ଯଶୋଦା ଅଛନ୍ତି ପାଳି 
ଡ଼ବିବଟି ଧନ କେଳିକି ମୋହନ ଲୋଡ଼ୁଛ ଯେ କୁଳପାଳି 
(କିଶୋରଚନ୍ଦ୍ରାନନ୍ଦ ଚମ୍ପୂ - ‘ଡ” ଗୀତ) 
ଏଠାରେ କବି କହୁଛନ୍ତି ନନ୍ଦରାଜାଙ୍କ ପଙ୍ଟମହିଷୀ ଯଶୋଦାଙ୍କଦ୍ଧାରା ପାଳିତ କୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ପକ୍ଷରେ କୁଳବାଳିକା ହରଣ ଆଦୌ ଶୋଭନୀୟ ନୁହେଁ । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ କୁଲୌଚିତ୍ୟ 
ପ୍ରକାଶିତ । 
ଉପସଂହାର — ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ଯରେ ଅଳଂକାରଶାସ୍ତ୍ର ସମ୍ମତ ସମସ୍ତ 
ବାଦର ବିଚାର କେବଳ କରାଯାଇ ନାହିଁ: ବରଂ କବିଗଣ ନିଜ କାବ୍ୟରେ ତା'ର ପରୀକ୍ଷା 
କରି ଅଳଂକାରଶାସ୍ତ୍ରରେ ସେମାନଙ୍କର ରହିଥୁ୍‌ବା ଗଭୀର ଅବବୋଧକୁ ପ୍ରମାଣ କରିଛନ୍ତି 
ଆମ ଓଡ଼ିଆ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ବା ରୀତି ଯୁଗର କାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ଖିଚିତ୍ୟବାଦର ମଧ୍ଯ ଉପଯୁକ୍ତ 
ପରୀକ୍ଷା -ନିରୀକ୍ଷା କରାଯାଇ ତା'ର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି । କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ରଙ୍କଦ୍ଧାରା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 


ବିଭିନ୍ନ ଓଚିତ୍ୟର ବ୍ୟବହାର କିପରି ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ରହିଛି, ଉପରୋକ୍ତ 
ଆଲୋଚନାରୁ ତାହା ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇପାରିବ । 
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ଦଶମ ପରିଚ୍ଛେଦ 
ନାୟିକାଭେଦ ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ 


ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ଏକ ଭୋଗାସକ୍ତ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ନେଇ 
କାବ୍ୟନାୟିକାର ବିଚାର କରାଯାଇଛି କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ । ପୁରୁଷ କାମଭାବନାର 
ଉଦ୍ରେକ ତଥା ପ୍ରଶମନକାରିଣୀ ରୂପେ ସେ ବହୁଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣିତା । ସେମାନଙ୍କ ବିଚ୍ଛେଦ- 
ମିଳନର ସୁମଧୁର କାହାଣୀ କାବ୍ୟ-କାନନକୁ କରିଛି ନିନାଦିତ । ତାର ପ୍ରତି ଅଙ୍ଗରେ 
ଭରପୂର ଯୌବନର ସୁଷମା ପୁରୁଷକୁ କରିଛି ପ୍ରେମପାଗଳ । ଅଳଙ୍କାରଶାସ୍ତ୍ରମାନଙ୍କରେ 
ନାୟିକାମାନଙ୍କର ବିଭାଗୀକରଣ ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ହିଁ ବିଶେଷ ଭାବରେ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । ନାୟିକାର 
ଯୌବନ, ରୂପ, ଅଙ୍ଗଲତା ଆଦିର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ କାବ୍ୟର ଅର୍ଵାଧୂକ ପରିଚ୍ଛେଦ ବିତିଯାଇଛି: 
ତଥାପି ଶିଥୂଳ ହୋଇ ନାହିଁ କବିର ଲେଖନୀ ! ଏତେ ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ୟରେ ତଥାପି ସେ 
ଅବର୍ଣ୍୍ନୀୟା | 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଦୁଇପ୍ରକାର ନାୟିକା ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୋଇଥାନ୍ତି, 
ଯଥା - କାନୁନିକା ଓ ପୌରାଣିକା | ଏହି ପୌରାଣିକା କାବ୍ୟନାୟିକା ମଧ୍ଧରେ ମାନବିକ 
ସମସ୍ତ ଭାବାବେଗ, କ୍ରିୟାକଳାପର ସ୍ଵତଃସ୍ତର୍ଭ ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି । ଦେହର କାମନାର 
ଉତ୍ତାପ ନିକଟରେ ସମସ୍ତ ଦୈବୀଗୁଣ ପରାଜୟ ଲାଭ କରିଛି । ପ୍ରମତ୍ତ ଶୃଙ୍ଗାରର ଉଦ୍ଦାମ 
ଢେଉ ଅତିକ୍ରମ କରିବାକୁ ସେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଶକ୍ତି ହୀନା । ପ୍ରଣୟୀର ପ୍ରଶସ୍ତ ଉର, ବଳିଷ୍ଠ ବାହୁ, 
ନିବିଡ଼ ଆଲିଙ୍ଗନ ଏବଂ ଉଷ୍ମ ଚୁମ୍ବନ ମଧ୍ଯରେ ସାର୍ଥକତା ଲାଭ କରିଛି ତା' ଜୀବନର ଆଶା- 
ଆକାହା, ସୁପ ଓ ବାସ୍ତବତା । ନାରୀ ନୀର ହୋଇ ବହିଯାଇଛି ପୁରୁଷ-ସାଗର କୋଳରେ 
ନିମଜନପାଇଁ | 

ଅଳଙ୍କାରଶାସ୍ତ୍ରରେ ବିଭିନ୍ନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ କାବ୍ୟନାୟିକାମାନଙ୍କର 
ବିଭାଗୀକରଣ ପ୍ରଦତ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭରତ ପ୍ରଥମେ ନାଟ୍ୟଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ଅନୁଯାୟୀ 
ଯେଉଁ ବିଭାଗୀକରଣ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଆରମ୍ଭ କରିଥୁଲେ, ଅନ୍ୟ ଆଳଙ୍କାରିକଗଣ ଅନ୍ତେ ବହୁତେ 
ତା'ର ଅନୁସରଣ କରିଯାଇଛନ୍ତି । ଭରତ ମୁଖ୍ୟତଃ ନାଟକର ପାତ୍ରପାତ୍ରୀମାନଙ୍କର ଶୀଳ, 
ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଆଦିକୁ ଆଖୁରେ ରଖ୍‌ ଏପରି ବର୍ଗୀକରଣ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛନ୍ତି । ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ 
ରସର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପରେ ଶୃଙ୍ଗାର ରସର ମହତ୍ତ୍ବ ବୃଵି ପାଇବାରୁ ନାୟକ ଏବଂ ନାୟିକାଙ୍କୁ 
ଏହାର ଆଲମ୍ବନ ବିଭାବରୂପେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇ ସେମାନଙ୍କୁ ବିଶେଷ ମହତ୍ ପ୍ରଦାନ 
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୨୮୮ 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷି 


କରାଯାଇଛି । ଭରତଙ୍କ ‘ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରୀ'ରେ ସର୍ବପ୍ରଥମେ ନାୟିକାଭେଦ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇଥାଏ । ୧ । ବିଭିନ୍ନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ସେମାନଙ୍କ ଅଳଙ୍କାରଶାସ୍ତ୍ରମାନଙ୍କରେ ନାୟିକାମାନଙ୍କର 
ଯେଉଁ ଭେଦ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି, ସେଥ୍ରୁ ମୁଖ୍ୟ କେତୋଟିର ଭେଦ ନିମ୍ନରେ ପ୍ରଦତ୍ତ 


ହେଲା | 


ଭରତଙ୍କ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତତର ନାୟିକା ଭେଦ 
ଭରତ ତାଙ୍କ 'ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରୀରେ ବିଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ନାୟିକା-ଭେଦ ନିରୂପଣ 
କରିଛନ୍ତି । ସେହି ଭେଦଗୁଡ଼ିକ ହେଲା - 


ପ୍ରକୃତି ଭେଦ - 
ଅବସ୍ଥା ଭେଦ - 


ଯୌବନ ଭେଦ 


ସ୍ଵଭାବ ଭେଦ 
ଆଚାର ଭେଦ - 


ଉପଚାର ଭେଦ 
ଶୀଳ ଭେଦ = 


ଉତ୍ତମା, ମଧ୍ଯମା ଓ ଅଧମା । ୨ | 

ବାସକସଜ୍ା, ବିରହୋତଡ କଣ୍ଠିତା, ସଵାଧୀନପତିକା, କଳହାନ୍ତରିତା, 
ଖଣଶ୍ତିତା, ବିପ୍ରଲତ୍ଧା, ପ୍ରୋଷିତଭର୍ୁକା, ଅଭିସାରିକା 1୩ ! 
ପ୍ରଥମଯୌବନା, ଦ୍‌ ତୀୟଯୌବନା, ତୃ ତ1ୟଯୌବନ, 
ଚତୁର୍ଥଯୌବନା ।୪ । 

ଧୀରା, ଲଳିତା, ଉଦାଭା, ନିଭୁତା 1୫ ! 

କୁଳଜା, ବେଶ୍ୟା, ପ୍ରେଷ୍ୟା !୬ | ପ୍ରକାରାନ୍ତରେ ସାମାନ୍ୟା, ସୃକୀୟା 
ଓ ପରକୀୟା ରୂପେ ମଧ୍ଯ ଏମାନେ ବର୍ଣ୍ଣିତା 

କୁଳଜା, କନ୍ୟା, ବାହ୍ୟା !୭ ! 

ଦେବ, ଅସୁର, ଗନ୍ଧର୍ବ, ରକ୍ଷା ନାଗ, ପତତ୍ରୀ, ପିଶାଚ, ଯକ୍ଷ, 
ବ୍ୟାଳ, ନର, ବାନର, ହସ୍ତୀ, ମୂଗ, ମୀନ, ଉଷ୍ଟ୍ ମକର, ଖର, 
ଶୂକର, ବାଜୀ, ମହିଷ, ଅଜ, ଗୋ ।୮ | ଇତ୍ୟାଦି । ‘ଭରତ 
ମୁନି” କେବଳ ନାୟିକାଭେଦ ନିରୂପଣ କରି କ୍ଷାନ୍ତ ହୋଇ ନାହାନ୍ତି | 


‘ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର' ରେ ସେମାନଙ୍କର ଲକ୍ଷଣାଦି ସମ୍ବନ୍ଧରେ ମଧ୍ଯ ବିସ୍ତୃତ 
ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । 


ଅଗ୍ନିପୁରାଣ ନାୟିକା ଭେଦ 

‘ଅଗ୍ନିପୂରାଣ”ରେ ନାୟିକା ଭେଦର କେତେକ ସୂଚନା ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ | ଏଥୁରେ 
ଧର୍ମଶୃଙ୍ଗାରରେ ବିବାହିତା ଧର୍ମପତ୍ନୀଙ୍କୁ ସ୍ଵକୀୟା କୁହାଯାଇଥୁବା ସମୟରେ, 
କାମଶ୍ୃଙ୍ଗାର'ରେ ବିବାହିତା ପତ୍କୀର ଅନ୍ୟ ପୁରୁଷ ସହିତ ଶ୍ବଙ୍ଗାର ସମ୍ପର୍କକୁ ପରକୀୟା 
ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ବିଧବା ନାରୀ ପୁନଃ ବିବାହ କଲେ ସେ 
ପୁନଭୂ ଏବଂ ଗଣିକାକୁ ସାମନ୍ୟ ନାୟିକା ଭାବରେ ସୂଚିତ କରାଯାଇଛି ।୯ । 
‘ଅଗ୍ନିପୁରାଣ”ର ନାୟିକା ଭେଦ ସ୍ତଷ୍ଟ ଓ ପ୍ରାମାଣିକ ବୋଲି ମନେ ହୋଇ ନ ଥାଏ ¦ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ନାୟିକାଭେଦ ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ ୨୮୯ 


ଶୃଙ୍ଗାରତିଳକ ନାୟିକା ଭେଦ 


ରୁଦ୍ରଭଟ୍ଗ ତାଙ୍କର “ଶୃଙ୍ଗାର ତିଳକ”ରେ ନାୟିକାକୁ ଉତ୍ତମା, ମଧ୍ୟମା ଓ ଅଧମା , 
ଭେଦରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ପୁଣି ଭରତ ମୁନିଙ୍କ ଅବସ୍ଥାଭେଦରେ ଯେଉଁ ଆଠପ୍ରକାର 
ନାୟିକାଭେଦ ରହିଛି, ରୁଦ୍ରଭଟ୍ଟ ସେଠାରେ ବିରହୋତ୍ବ କଣ୍ତିତା ସ୍ଥାନରେ ଉକ୍ତା ଓ 
କଳହାୀନ୍ତରିତା ସ୍ଥାନରେ ସନିତା ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । ୧୦ । 


କାବ୍ୟାଳଙ୍କାର ନାୟିକା ଭେଦ 


ରୁଦ୍ରଟଙ୍କ 'କାବ୍ୟାଳଙ୍କାର”ରେ ପ୍ରଥମେ ନାୟିକାଙ୍କୁ ଆତ୍ମୀୟା, ପରକୀୟା ଓ ବେଶ୍ୟା 
¬ ଏହିପରି ତିନି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଛି । ଆତ୍ମୀୟା ମଧ୍ଯ ମୁଚ୍ଛା ମଧ୍ଯା, ପ୍ରଗଲ୍ଛା 
ଭେଦରେ ତ୍ରିବିଧା । ୧୧ । ପୁଣି ସେ ମଧ୍ଯାକୁ ଧୀରା ଓ ଅଧୀରା - ଏହିପରି ଦୁଇ ଭାଗରେ 
ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ପ୍ରଣୟକ୍ଷେତ୍ରରେ ସ୍ଵାମୀଠାରୁ ଆଗ୍ରହ ଓ ଶ୍ରଦ୍ଧାଲାଭ 
କରୁଥୁବା ନାଯିକାକୁ ଜ୍ୟେଷ୍ଠା ଏବଂ ଇର୍ଷାକାତରା ନାୟିକାକୁ କନିଷ୍ଠା କହିଛନ୍ତି | ପରକୀୟା 
ନାୟିକା କନ୍ୟା ଓ ଉଚ୍ଚା ଭେଦରେ ଦ୍ଵିବିଧା । ଅବିବାହିତା ଯୁବତୀର ଅନ୍ୟ ପୁରୁଷ ସହିତ 
ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପିତ ହେଲେ ପରକୀୟା ଏବଂ ଅର୍ଥଲାଭପାଇଁ ନାୟିକାର ପ୍ରୀତିକୁ ବେଶ୍ୟାପ୍ରୀତି 
ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ସେ ଅଭିସାରିକା ଓ ଖଣ୍ଡିତା, ସ୍ଵାଧୀନପତିକା ଓ 
ପ୍ରୋଷିତପତିକାକୁ ସ୍ଵକୀୟା ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ଅଭିସାରିକା ଏବଂ ଖଣ୍ଡିତା ସାଧାରଣତଃ 
ପରକୀୟା ପ୍ରୀତିରେ ସମ୍ଭବ ହୋଇଥାଏ । ରୁଦ୍ରଟ ଭରତଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଅବସ୍ଥା ଭେଦରେ 
ଆଠପ୍ରକାର ନାୟିକାଭେଦକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ।୧୨ । 


ସରସ୍ବତୀକଣ୍ଠାଭରଣ ଓ ଶୃଙ୍ଗାର ପ୍ରକାଶର ନାୟିକା ଭେଦ 
ଉକ୍ତ ଅଳଙ୍କାର ଗ୍ରନ୍ଥ ଦ୍ଧୟରେ ଭୋଜରାଜ ବିଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ନାୟିକାଭେଦ ନିରୂପଣ 
କରିଛନ୍ତି, ଯଥା - 
୧ମ ପ୍ରକାର ଭେଦ - ପ୍ରତିନାୟିକା, ଉପନାୟିକା ଓ ଅନୁନାୟିକା 
୨ୟ ପ୍ରକାର ଭେଦ - ବିଷୟବସ୍ତୁର ପ୍ରାରମ୍ଭ ଓ ପରିଣତି ଅନୁଯାୟୀ — ଉତ୍ତମା, ମଦ୍ଯମା 
ଓ ଅଧମା 
୩ୟ ପ୍ରକାର ଭେଦ - ବୟସ ଓ ନିପୁଣତା ଅନୁଯାୟୀ — ମୁଗ୍ଧ, ମଧ୍ୟମା, ପ୍ରଗତ୍ତା 
୪ର୍ଥ ପ୍ରକାର ଭେଦ - ଧୀରା ଓ ଅଧୀରା 
୫ମ ପ୍ରକାର ଭେଦ - ସ୍ଵା ଓ ଅନନ୍ୟା 
୬ଷ୍ଠ ପ୍ରକାର ଭେଦ - ଉଢ଼ା ଓ ଅନୁଢ଼ା 
୭ମ ପ୍ରକାର ଭେଦ - ଜ୍ୟେଷ୍ଠା ଓ କନିଷ୍ଠ 
୮ମ ପ୍ରକାର ଭେଦ - ଉବ୍ଧତା, ଉଦାଉା, ଶାନ୍ତା ଓ ଲଳିତା 
୯ମ ପ୍ରକାର ଭେଦ - ସାମାନ୍ୟା, ପୁନଭୁଁ, ସ୍ବୈରିଣୀ 
୧୦ମ ପ୍ରକାର ଭେଦ - ଗଣିକା, ରୂପାଜୀବା ଓ ବିଳାସିନୀ 
୧୧ଶ ପ୍ରକାର ଭେଦ - ସ୍ଵାଧୀନପତିକା, କଳହାନ୍ତରିତା ଆଦି ଆଠ ପ୍ରକାର ।୧୩ । 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


9 ୯୦ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷି 


ନାଟ୍ୟଦର୍ପଣ ନାୟିକା ଭେଦ 

ନୀଟ୍ୟଦର୍ପଣ” ରଚୟିତା ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଓ ଗୁଣଚନ୍ଦ୍ର ନାୟିକାକୁ ପ୍ରଥମେ କୁଳଜା, ଦିବ୍ୟା, 
କଷତ୍ରିୟା ଓ ପଣ୍ୟକାମିନୀ ଏହିପରି ଚାରି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ମୁଷ୍ପା, 
ମଧ୍ୟା ଓ ପ୍ରଗଲ୍ତା ତଥା ଧୀରା, ଅଧୀରା ଓ ଧୀରାଧୀରା ଆଦି ବିଭାଗୀକରଣକୁ ସ୍ଵୀକାର 
କରିଛନ୍ତି ।୧୪ । 


“ଦଶରୂପକ”ର ନାୟିକା ଭେଦ 

“ଦଶରୁ ପକ”ରେ ଧନଞ୍ଜୟ ପ୍ରଥମେ ନାୟିକାକୁ ସ୍ବ (ସୁକୀୟା ), ଅନ୍ୟା 
( ପରକୀୟା} ଓ ସାଧାରଣ ସ୍ତ୍ରୀ - ଏହିପରି ତିନି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ସ୍ଵା 
(ସୃକୀୟା) ମଧ୍ଯ ମୁଗ୍ପା୍‌ ମଧ୍ୟା ଓ ପ୍ରଗସ୍ଥା ଭେଦରେ ତ୍ରିବିଧା । ମଧ୍ୟା ଏବଂ ପ୍ରଗଞ୍ଛା 
ଯଥାକ୍ରମେ ଧୀରା, ଅଧୀରା ଓ ଧୀରାଧୀରା ଏହିପରି ତ୍ରିବିଧା । ଉକ୍ତ ଛଅପ୍ରକାର 
ନାୟିକା ଜ୍ୟେଷ୍ଠା ଏବଂ କନିଷ୍ଠା ଭେଦରେ ବାର ପ୍ରକାର ତଥା ଅନ୍ୟା-କନ୍ୟକା ଓ 
ଅନ୍ୟୋଢ଼ା ଭେଦରେ ଦ୍ବିବିଧା । ଏଣୁ ଧନଞ୍ଜୟଙ୍କ ନାୟିକା ସଂଖ୍ୟା = ସ୍ଵା ୧୩ + ଅନ୍ୟା 
୨ + ସାଧାରଣ ସ୍ତୀ ୧ = ୧୬ ପ୍ରକାର ।୧୫ । 


ସାହିତ୍ୟଦର୍ପଣର ନାୟିକା ଭେଦ 


“ସାହିତ୍ୟଦର୍ପଣ”ରେ ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜ ପ୍ରଥମେ ନାୟିକାକୁ ସ୍ଵା, ଅନ୍ୟା ଓ ସାଧାରଣୀ 
ଭେଦରେ ତିନି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି 


ଅଥ ନାୟିକା ତ୍ରିବିଧା ସ୍ଵାଂନ୍ୟା, ସାଧାରଣୀ ସ୍ତୀତି ( ୩ୟ ପରିଚ୍ଛେଦ ) 


ସ୍ଵା କହିଲେ ସ୍ଵୀୟା ବା ସ୍ଵସ୍ତୀ, ଅନ୍ୟା-ଅନ୍ୟ ସ୍ତ୍ରୀ ବା ପରକୀୟା ଏବଂ ସାଧାରଣୀ କହିଲେ 
ବେଶ୍ୟାକୁ ବୁଝାଇଥାଏ । ସ୍ଵୀୟା ନାୟିକା ମୁଗ୍ଧା, ମଧ୍ଯା, ପ୍ରଗନ୍ତା ଭେଦରେ ତିନିପ୍ରକାର । 


ସାପି କଥୂତା ତ୍ରିବିଧା ମୁଗ୍ରା ମଧ୍ଯା ପ୍ରଗଳ୍ନଭେତି ( ୩ୟ ପରିଚ୍ଛେଦ ) 


ମଧ୍ଧା ଓ ପ୍ରଗନ୍ତା ପ୍ରତ୍ୟେକ ଧୀରା, ଅଧୀରା ଓ ଧୀରାଧୀରା ଭେଦରେ ତିନି ପ୍ରକାର, ଏପରି 
ମୋଟ୍‌ ଛଅ ପ୍ରକାର । 


ମଧ୍ଧା ପ୍ରଗ୍ତାୟା୍ଭେଦାନ୍ତରାଣ୍ୟାହ- 
ତେ ଧୀରା ଚାପ୍ୟଧୀରାଚ ଧୀରାଧୀରେତି ଷଡ଼୍‌ବିଧେ ( ୩ୟ ପରିଛେଦ ) 


ଏହି ଛଅ ପ୍ରକାର ନାୟିକା ଜ୍ୟେଷ୍ଠା ଓ କନିଷ୍ଠା ଭେଦରେ ଦୁଇ ଦୁଇ ପ୍ରକାର ହୋଇ 
ମଧ୍ଯା ଓ ପ୍ରଗନ୍ତା ବାର ପ୍ରକାର । 


ପ୍ରତ୍ୟେକଂ ତା ଅପି ଦ୍ଦିଧା 
କନିଷ୍ଠଜ୍ୟେଷ୍ଠରୂପତ୍ସନ୍ାୟକପ୍ରଣୟଂ ପ୍ରତି (୩ୟ ପରିଛେଦ) 
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ନାୟିକାଭେଦ ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ ୨୯୧ 


ନାୟକର ଯେଉଁ ନାୟିକା ପ୍ରତି ଅଧୁକ ସ୍ବେହ ଥାଏ, ସେ ଜ୍ୟେଷ୍ଠ ଓ ନ୍ୟୁନ ସ୍ବେହ ଥବା 
ନାୟିକା କନିଷ୍ଠା ପଦବାଚ୍ୟ । ତେଣୁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଗଲ୍ତାର ଭେଦ ବାର + ମୁଗ୍ଧା ୧ = ସ୍ବୀୟା ନାୟିକା 
ତେର ପ୍ରକାର । ପରୋଢ଼ା ଓ କନ୍ୟକା ଭେଦରେ ପରକୀୟା ନାୟିକା ଦୁଇ ପ୍ରକାର | 
ପରକୀୟା ଦ୍ବିଧା ପ୍ରୋକ୍ତା ପରୋଢ଼ା କନ୍ୟକା ତଥା ( ତୃତୀୟ ପରିଚ୍ଛେଦ ) 
ବିଶ୍ଵନାଥଙ୍କ ମତରେ ବର୍ଉମାନ ନାୟିକାଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା = ସ୍ଵୀୟା ୧୩ + ପରକୀୟା ୨+ 
ସାଧାରଣୀ ୧ = ୧୬ ପ୍ରକାର ! ଅବସ୍ଥା ଭେଦରେ ଏହି ୧୬ ପ୍ରକାର ନାୟିକା ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ସ୍ଵାଧୀନଭର୍ୁକା, ଖଣ୍ଡିତା, ଅଭିସାରିକା, କଳହାନ୍ତରିତା, ବିପ୍ରଲକ୍ଧା, ପ୍ରୋଷିତଭଭ୍କକା, 
ବାସକସଜ୍ଜା ଓ ବିରହୋକ୍ୁଣ୍ଡିତା ଭେଦରେ ଆଠ ପ୍ରକାର । 
ଅବସ୍ଥାଭିଭ ବନ୍ତ୍ୟଷ୍ଟା ବେତାଃ ଷୋଡ଼ଶ ଭେଦିତାଃ 
ସ୍ଵାଧୀନ ଭର୍ର୍ଵକା ତଦ୍ଵବତ୍ବ ଖଣ୍ଡିତାଥାଭିସାରିକା 
କଳହାନ୍ତରିତା ବିପ୍ରଲଭ୍ଧା ପ୍ରୋଷିତଭରୁକା 
ଅନ୍ୟା ବାସକସଜ୍ଜା ସ୍ୟାଦ୍ବ ବିରହୋତବ କଣ୍ିତା ତଥା (୩ୟ ପରିଚ୍ଛେଦ ) 


ବର୍ଭମାନ ନାୟିକାମାନଙ୍କର ସଂଖ୍ୟା ହେଲା ୧୬ × ୮ = ୧ ୨୮ ପ୍ରକାର । ଏହି 
ଏକଶହ ଅଠାଇଶ ପ୍ରକାର ନାୟିକା ପ୍ରତ୍ୟେକ ଉତ୍ତମ, ମଧ୍ୟମ ଏବଂ ଅଧମ ଭେଦରେ ତିନି 
ତିନିପ୍ରକାର ହୋଇ ୧୨୮× ୩ = ୩୮୪ ପ୍ରକାର | 


ଇତି ସାଷ୍ଟାବିଂଶତିଶତମୁତ୍ତମମଧ୍ଯମାଧମ ସ୍ଵରୂପେଣ 
ଚତୁରଧ୍କାଶୀତିଯୁତଂ ଶତତ୍ରୟଂ ନାୟିକାଭେଦାଃ (୩ୟ ପରିଚ୍ଛେଦ ) 
ଏଣୁ ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜଙ୍କ ମତାନୁଯାୟୀ ନାୟିକାଙ୍କର ସଂଖ୍ୟା ତିନି ଶତ ଚଉରାଅଶୀ । 


ଉନ୍ମଳ ନୀଳମଣି ନାୟିକା ଭେଦ 

ରୂପ ଗୋସ୍ଵାମୀ “ଭୁନ୍ମଳନୀଳମଣି' ଗ୍ରନ୍ତରେ ନାୟିକା ଭେଦ ତଥା ସେମାନଙ୍କର 
ସ୍ଵରୂପ ସମ୍ପର୍କରେ ବିଶଦ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଗୌଡ଼ୀୟ ବୈଷ୍ଣବ ଶାସ୍ତ୍ାନୁସରଣରେ 
ସେ ତାଙ୍କର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଆଳଙ୍କାରିକ ଗ୍ରନ୍ଧ ଉତ୍କଳ ନୀଳମଣି” ରଚନା କରିଥୂଲେହେଁ ଏଥୁରେ 
ସେ ପୂର୍ବସୂରୀମାନଙ୍କର ପଥ ଅନୁସରଣ କରିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ନାୟିକାମାନଙ୍କ ଲକ୍ଷଣ ପ୍ରକାଶରେ 
ତାଙ୍କର କେତେକ ବିଶେଷତ୍ଵ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ ! ରୂପଗୋସ୍ବାମୀ ପ୍ରଥମେ ନାୟିକାକୁ 
ସ୍ଵକୀୟା ଓ ପରକୀୟା ଭେଦରେ ଦୁଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ଏମାନେ ପୁଣି ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ମୁଗ୍ଧା ମଧ୍ଯା ଓ ପ୍ରଗଛ୍ଥା ଭେଦରେ ତିନିପ୍ରକାର । ତେଣୁ ନାୟିକାଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ସ୍ଵକୀୟା ଓ 
ପରକୀୟା ୧୪ + ମୁଗା ୧ = ୧୫ | ଅଷ୍ଟନାଯିକା (ପ୍ରୋଷିତଭର୍ରୂକା, ସଵାଧୀନଭର୍କା, 
ଖଣ୍ଡିତା, ଅଭିସାରିକା, କଳହାନ୍ତରିତା, ବିପ୍ରଲନ୍ଧାୟ ବାସକସଜ୍ଜା, ବିରହୋକ୍ରଣ୍ଡିତା ) ରୂପରେ 
ଏମାନଙ୍କର ସଂଖ୍ୟା ୧୫ × ୮ = ୧୨୦ ପ୍ରକାର । ପୁନରାୟ ପ୍ରେମର ପ୍ରଗାଢ଼ତା 
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୨୯୨ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ଟି 


ଅନୁଯାୟୀ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଉତ୍ତମା, ମଧ୍ଯମା ଓ କନିଷ୍ଠା ଭେଦରେ ତିନି ପ୍ରକାର । ସମୁଦାୟ 
ନାୟିକା ସଂଖ୍ୟା ୧୨୦ × ୩ = ୩୬୦ ପ୍ରକାର 1୧୬ | ଅବଶ୍ୟ ସେ ମୁଗ୍ପାକୁ ନବବୟା 
(ପ୍ରଥମ ଯୌବନା ), ନବବାମା, ରତୌ ବାମା, ସଖୀବଶା, ସବ୍ରୀଦରତପ୍ରଯତ୍ନା, ରସକୃତ 
ବାଷ୍ପ-ମୌନା ଆଦି ଛଅ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ତେବେ ମୁଖ୍ୟତଃ ରୂପଗୋସ୍ବାମୀଙ୍କ 
ନାୟକନାୟିକା ଭେଦ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରଣୟଲୀଳାକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ସୃଷ୍ଟି ଲାଭ କରିଛନ୍ତି 


କାମସୂତ୍ରର ନାୟିକା ଭେଦ 
ବାତ୍ସାୟନଙ୍କ କାମସୂତ୍ର'ରେ ଅଙ୍ଗପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗକୁ ଆଧାରକରି ନାୟିକାଙ୍କୁ ପଡ଼ିନୀ, ଚିତ୍ରିଣୀ, 
ଶଙିନୀ ଓ ହସ୍ତିନୀ - ଏହିପରି ଚାରି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଛି ।୧୭ । 
‘ରତିମଞ୍ଜରୀ”ରେ ଉପରୋକ୍ତ ଚାରି ଜାତି ନାୟିକାଙ୍କର ଲକ୍ଷଣ ନି ମ୍ରୋକ୍ତପ୍ରକାର 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରାଯାଇଛି - 
ପଦ୍ମିନୀ - ଭବତି କମଳନେତ୍ରା ନାସିକା କ୍ଷୁଦ୍ରରନ୍ଧା 
ଅବିରଳକୁଚଯୁଗ୍ନା ଚାରୁକେଶୀ କୃଶାଙ୍ଗୀ 
ମୃଦୁବଚନସୁଶୀଳା ଗୀତବାଦ୍ୟାନୁରକ୍ତା 
ସକଳତନୁସୁବେଶା ପଦ୍ମିନୀ ପଦ୍ଧଗନ୍ଧା । 
ଚିତ୍ରିଣୀ - ଭବତି ରତିରସଞଜ୍ଞା ନାତିଖର୍ବ। ନ ଦୀର୍ଘା 
ତିଳକୁସୁମ ସୁନାସା ସ୍ବିଚ୍ଧନୀଳୋପ୍ୂଳାକ୍ଷୀ 
ଘନକଠିନକୁଚାଢ୍ୟା ସୁନ୍ଦରୀ ଶ୍ରୀବିଶାଳା 
ସକଳଗୁଣବିଚିତ୍ରା ଚିତ୍ରିଣୀ ଚିତ୍ରବକ୍ତା । 
ଶଙ୍ଗୁନୀ - ଦୀର୍ଘ୍ାତିଦୀର୍ଘନୟନା ବରସୁନ୍ଦରୀ ଯା 
କାମୋପଭୋଗରସିକା ଗୁଣଶୀଳଯୁକ୍ତା 
ରେଖାତ୍ରୟେଣ ଚ ବିଭୂଷିତକଣ୍ଠଦେଶା 
ସମ୍ଭୋଗକେଳିରସିକା କିଳ ଶଙ୍ଖିନୀ ସା ! 
ହସ୍ତିନୀ - ସୂଳାଧରା ସୁୂଳନିତନ୍ବିମ୍ଭା ସୂଳାଙ୍କୁଳିଃ ସୂଳକୁଚା ସୁଶୀଳା 
କାମୋସ୍ସୁକା ଗାଢ଼ରତିପ୍ରିୟା ଚ ନିତାନ୍ତ ଭୋକ୍ୀ ଖଳୁ ହସ୍ତିନୀ ସ୍ୟାତ୍ଵ । 
ଉପରୋକ୍ତ ଆଲୋଚନାରୁ ଅଳଙ୍କାରଶାସ୍ତ୍ରମାନଙ୍କରେ ନାୟିକାଭେଦର ବିଚିତତା 
ସହଜରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । ସମସ୍ତ ଆଳଙ୍କାରିକଙ୍କ ନାୟିକାଭେଦକୁ ଆଖୁ ଆଗରେ 
ରଖ୍‌ ଆଲୋଚନା କଲେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଶାସ୍ତୋକ୍ତ ନାୟିକାଭେଦ ପରପୃଷ୍ଠାସ୍ଥ ଭେଦାନୁଯାୟୀ 
ପରିକଳ୍ପିତ ହୋଇଥୁବା ପରି ମନେହୁଏ । 
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ନାୟିକାଭେଦ ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ ୨୯୩ 


ଜାତିଭେଦ -ପଦ୍ଧଦିନୀ, ଚିତ୍ରିଣୀ, ଶଝିନୀ, ହସ୍ରିନୀ । 

କର୍ମଭେଦ -ସଵକୀୟା, ପରକୀୟା, ସାମାନ୍ୟା 

ଗୁଣଭେଦ -ସରୃଗୁଣ, ତମୋଗୁଣ, ରଜୋଗୁଣ (ଏମାନେ ମଧ୍ଯ ଉତ୍ତମା, ମଧ୍ଯମା ଓ 
ଅଧମା ଭେଦରେ ବିଭକ୍ତ । ) 

ଦେଶଭେଦ -ମଧ୍ଯଦେଶ, ମଗଧ, କୋଶଳ, ପାଟଳ, ଉତୁଳ, କଳିଙ୍ଗ, କାମରୂପ, 
ବଙ୍ଗ, ବିନ୍ଧ ମାଳବ, ଆଭୀର, ବିରାଟ, କେରଳ, ତୈଲଙ୍ଗ, ମହାରାଷ୍ଟ କର୍ଣ୍ଣାଟକ, 
ମାରବାଳ, ସୋବୀର ଆଦି ୨୮ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ । 

ବୟଃକ୍ରମ ଭେଦ -ମୁଗ୍ପା, ମଧ, ପ୍ରଗଲ୍ା । 


କାଳଭେଦ -ସ୍ଵାଧୀନଭଭୁକା, କଳହାନ୍ତରିତା, ଖଣ୍ିତା, ଅଭିସାରିକା, ବିପ୍ରଲବ୍ଧା 
ବିରହୋଜୁଣ୍ଡିତା, ବାସକସତ୍ନା, ପ୍ରୋଷିତଭର୍ର୍ବକା ! ଏହାକୁ ପୁନରାୟ ପ୍ରବସିତଭରୁକା ଓ 
ଆଗତପତିକା ଭାବେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଛି । 


ସତ୍ତ୍ଭେଦ -ସୁର, କିନ୍ନର, ଯକ୍ଷ ନର, ପିଶାଚ, ନାଗ, ଖର, କପି, ଗନ୍ଧର୍ବ ଆଦି । 
ପତିପ୍ରେମ ଦୃଷ୍ଟିରୁ -ଜ୍ୟେଷ୍ଠା, କନିଷ୍ଠା 

ଦଶା ଦୃଷ୍ଟିରୁ -ଅନ୍ୟସୁରତି-ଦୁଃଖ୍ତା, ମାନବତୀ, ଗର୍ବିତ 

ମାନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ “ଧୀରା, ଅଧୀରା, ଧୀରାଧୀରା 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ ଓ ନାୟିକା ପ୍ରକରଣ 

ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ପରିଦୃଷ୍ଠ ନାୟିକା-ଭେଦ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନୀତି ଉପରେ 
ଆଧାରିତ ହେଲେହେଁ କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହାର ସାମାନ୍ୟ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇଥାଏ । ପୁନରାୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହି ସମୟସୀମା ମଧ୍ଯରେ ରଚିତ କାବ୍ୟକୃତି 
ଉଭୟ କାଳ୍ପନିକ ଓ ପୌରାଣିକ ବିଷୟକୁ ଆଧାରକରି ସୃଷ୍ଟି ଲାଭ କରିଥୁ୍‌ବାରୁ ନାୟିକା 
ଭେଦରେ କେତେକ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ | ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରଣୟଲୀଳାକୁ 
ଉପଜୀୀବ୍ୟ କରି ଅନେକ ରୀତିକାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥୁବାରୁ ରୂପଗୋସ୍ବାମୀଙ୍କ ନାୟିକାଭେଦର 
ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନିୟମ ଉକ୍ତ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ ସ୍ଵାଭାବିକଭାବେ ପରିଦୃଷ୍ଠ ହୋଇଥାଏ । ଅଳଙ୍କାର 
ଶାସ୍ତ୍ର ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ ନାୟିକାଭେଦ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ କିପରି ସ୍ତଷ୍ଟ, ତାହା ନିମ୍ନୋକ୍ତ 
ଆଲୋଚନାରୁ ଅବଧାରିତ ହୋଇପାରିବ । 

ଶ୍ରୀଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ଦେବଙ୍କ ଅନୁରାଗ କଳ୍ପଲତା”ରେ ଅଷ୍ଟବିଧ ନାଯିକାଭେଦ ବର୍ଣ୍ଣିତ 
ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ କାବ୍ୟର ସପ୍ତମ ସ୍ତବକରେ ମୁଗ୍ଧା, ମଧ୍ୟା, ପ୍ରଗଲ୍ତା ରୂପେ ନାୟିକାଙ୍କୁ 
ବିଭାଜିତ କରାଯାଇ ମଧ୍ଧା, ପ୍ରଗଲ୍ଥାକୁ ଯଥାକ୍ରମେ ମଧ୍ଯାଧୀରା, ମଧ୍ଯା ଅଧୀରା, ମଧ୍ଯ 
ଧୀରାଅଧୀରା, ପ୍ରଗଲ୍ଲା ଧୀରା, ପ୍ରଗନ୍ଥା ଅଧୀରା, ପ୍ରଗନ୍ତା ଧୀରଅଧୀରା ଆଦି ରୂପେ 
ବିଭାଗୀକରଣ କରାଯାଇଛି ।୧୮ | 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୨୯୪ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷି 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତିଯୁଗୀୟ ସାହିତ୍ୟର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ କବି ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ କାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ 
ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ନାୟିକା ବିଭାଗୀକରଣ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ, ଯଥା - 
୧. ନାରୀ ପଦ୍ଧିନୀ ଚିତ୍ରିଣୀ ଶଙ୍ଖିନୀ ହସ୍ତିନୀ (ଲାବଣ୍ୟବତୀ- ୨୮/୨୫) 
୨. ବିଳାସିନୀ । ବୃନ୍ଦ ବୃନ୍ଦ ପଦ୍ଧିନୀଏ ତହିଁ 
ବହେ ମକରନ୍ଦ ଜଳ ନୟନ ଫ୍ରଲ୍ଲକମଳ 
ଲାଗି ରହିଛି ଭ୍ରସଳ ଡୋଳାହିଁ ଯହିଁ 
ବାଳିକା ହସ୍ତିନୀଗଣ ଆକୁଳ ହରି ଦାରଣ 
ହାରମୋତି ବିତରଣ ସ୍ତନ କୁମ୍ଭରୁ 
ବିଶେଷ ଥୁଲେ ଶଙିନୀ କଣ୍ଠମାଳୀ ଶୋଭା ଘେନି 
ପ୍ରକାଶିତ ଉଚ୍ଚ ଧୂନି ସେ ତା ଦମ୍ଭରୁ 
ବିନୋଦିନୀ | ବର୍ଗ ବର୍ଗ ଚିତ୍ରିଣୀଏ ଥୁଲେ 
ବସୁଧାମଣ୍ଡନୀ ରଜନୀକରରେ ଗାତ୍ର 
ଚାରି ଜାତି ନାରୀ ସାର୍ଥ ଲକ୍ଷଣ ହେଲେ | 
(ବୈଦେହାୀଶବିଳାସ - ୫୦/ ୨୦-୨୧) 
୩. ମୁଗ୍ଧାରୁ ମଧ୍ଯା ପ୍ରଗଲ୍ଥା ଯାଏ ସୀମନ୍ତିନୀ 
ପୁରୁଷର ହୁଅଇ ଅଶେଷ ସୁଖଦାନୀ ଯେ ( ୨୮/୩୧) 
ଓଡ଼ିଆ ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟରେ ଅଷ୍ଟବିଧ ନାୟିକାମାନଙ୍କର ଚମକ୍ରାର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଯେକୌଣସି ପାଠକର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିପାରେ | ବିଶେଷଭାବେ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ 
କୃଷ୍ଣକାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ ଏହାର ଚମକ୍ାର ବର୍ଣ୍ଣନା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ଅଳଙ୍କାରଶାସ୍ତ୍ର 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ ପନ୍ଧାରେ ଗତି କରି ଓଡ଼ିଆ ରୀତିଯୁଗୀୟ କବି ଏହି ଅଷ୍ଟବିଧ ନାୟିକା 
ବଣ୍ତନା କ୍ଷେତ୍ରରେ କିପରି ନିପୁଣତା ଅଜନ କରିଛନ୍ତି, ତାହା ନିମ୍ବୋକ୍ତ ଆଲୋଚନାରୁ 
ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଉଠିବ । 
ଅଭିସାରିକା - ଅଭିସାରିକା ନାୟିକାର ଲକ୍ଷଣ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇ 
“ସାହିତ୍ୟଦର୍ପଣ”ରେ ଲେଖାଯାଇଛି - 
ଅଭିସାରୟତେ କାନ୍ତଂ ଯା ମନ୍ମଥ -ବଶମ୍ବଦା 
ସ୍ଵୟଂ ବାଭିସରତ୍ୟେଷା ଧୀରୈରୁକ୍ତାଭିସାରିକା ( ୩ୟ ପରିଚ୍ଛେଦ ) 
ଅର୍ଥାତ, ଯେଉଁ ନାୟିକା ଦୂତୀଦ୍ଵାରା କାନ୍ତକୁ ନିଜ ପାଖକୁ ଡକାଇ ପଠାଏ ବା ନିଜେ 
କାନ୍ତ ନିକଟକୁ ଅଭିସାର କରେ, ତାକୁ ଅଭିସାରିକା କହିଥାନ୍ତି । ‘ଉନ୍ନଳ ନୀଳମଣି'ରେ 
ଅଭିସାରିକା ନାୟିକା ସମ୍ପକିରେ ସୂଚନା ଦେଇ ରୂପଗୋସ୍ବାମୀ ଲେଖୁଛନ୍ତି - 
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ନାୟିକାଭେଦ ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ ୨୯୫ 


ଯାଭିସାରୟତେ କାନ୍ତଂ ସ୍ବୟଂ ବାଭିସରତ୍ୟପି 
ସା ଜ୍ୟୋସ୍ପୀତାମସୀଯାନ ଯୋଗ୍ୟ ବେଶାଭିସାରିକା 
ଲଡୟା ସ୍ଵାଙ୍ଗଲୀ ନେବ ନିଃଶବ୍ଦାଖଳମଣ୍ଡନା 
କୃତାବଗୁଣ୍ଠା ସ୍ପିଗ୍‌ଧୈକ ସଖୀଯୁକ୍ତା ପ୍ରିୟଂ ବ୍ରଜେତବ (ନାୟିକାଭେଦଃ) 
ଅର୍ଥାତ୍ଵ ଯେଉଁ ନାୟିକା ପ୍ରିୟମିଳନ ଆଶାରେ ସ୍ଵୟଂ ଅଭିସାର କରେ ବା କାନ୍ତକୁ 
ଅଭିସାର କରାଏ, ତାହାକୁ ଅଭିସାରିକା କୁହାଯାଇଥାଏ | କୃଷ୍ଠାଭିସାରିକା ଓ ଶୁକ୍ଲାଭିସାରିକା 
ଭେଦରେ ଏମାନେ ଦ୍ଵିବିଧା | କୃଷ୍ଣପକ୍ଷରେ ଏମାନେ କୃଷ୍ଣବର୍ଣ୍ଣ ବସ୍ତ୍ର ଧାରଣ କରି ଏବଂ 
ଶୁକ୍ଲପକ୍ଷରେ ଶୁକ୍ଳ ପରିଚ୍ଛେଦ ଧାରଣ କରି ଅଭିସାର ରଚନା କରିଥାନ୍ତି । ଏହି ଅଭିସାରର 
ତାର୍ସିକ ଗୁରୁତ୍ଵ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସୂଚନା ଦେଇ ଡଃ ବଳ କୁହନ୍ତି - ପ୍ରେମାବେଗର ବୃଡ଼ାନ୍ତ 
ଅବସ୍ଥାରେ ପ୍ରଣୟିନୀ ବା ନାୟିକା ପକ୍ଷରେ ନିଜର ଦେହ, ସଂସାର, କୁଳାଭିମାନ, 
ପାତିବ୍ରତ୍ୟ, ଗୁରୁଜନଙ୍କର ଅନୁଶାସନ ଓ ଲହାବିସ୍ମ ତ ହୋଇ ମିଳନ ନିମିତ୍ତ କାନ୍ତର 
ସଙ୍କେତ ସ୍ଥଳକୁ ସମସ୍ତ ବାଧାବିଘ୍ନ ଅତିକ୍ରମ କରି ଯାତ୍ରା କରିବା କମ୍‌ ଆୟାସସାଧ୍ଯ 
ବ୍ୟାପାର ନୁହେଁ । ନାୟକଠାରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଆତ୍ମସମର୍ପଣ ନ କରିବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନାୟକର 
ପ୍ରେମରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନିର୍ଭରଶୀଳା ନ ହେବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କୁଳବତୀ ପକ୍ଷରେ ଏ ଦୁଃସାହିକତା 
ସମ୍ଭବପର ହୁଏନା । ୧୯ । ଶ୍ରୀଜୟଦେବଙ୍କ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ରେ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ଅଭିସାର 
ବେଶର ବର୍ଣ୍ଣନା ଦିଆଯାଇ ଲେଖାଯାଇଛି - 
ହାରାବଳୀ-ତରଳ -କାଞ୍ଚନ-କାଞ୍ଚଦାମ 
ମଞ୍ଜୀର-କଙ୍କଣ-ମଣି -ଦ୍ୟୁତି -ଦୀପିତସ୍ୟ 
ଦ୍ଧାରେ ନିକୁଞ୍ଜ ନିଳୟସ୍ୟ ହରିଂ ବିଲୋକ୍ୟ 
ବୀଡ଼ାବତୀମଥ ସଖୀମିୟ ମିତୁ୍ୟୁବାଚ ( ୧୧/୫) 
ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସଙ୍କ 'ରସକଲ୍ଲୋଳ? କାବ୍ୟରେ ଅଭିସାରିକା ନାୟିକାର ଚଟୁଳ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ବେଶ୍‌ ଉପଭୋଗ୍ୟ । 
× × ପୀତ ପତନି ପିଛି 
କର୍ପୂର ଧୂଳି ଅଙ୍ଗରେ ବୋଳି କୁସୁମ ଗଭା ବାଛି 
କ୍ରୀଡ଼ାକୁ ପାଇ ବ୍ରୀଡ଼ା ପକାଇ କୃଷ୍ଣରେ ଦେଇ ମତି 
କରଇ ଗଜ-ଗମନୀ ଗଜ-ପତି-ପରାଏ ଗତି ( ୧୪/୯) 
ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦରଦେବଙ୍କ ଅନୁରାଗ କଳ୍ତଲତା'ରେ ଏହାର ରୋଚକ ବର୍ଣ୍ଣନା ଯେକୌଣସି 
ପାଠକ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିପାରିବେ । ୨୦ ! ଏହା ବ୍ୟତୀତ “ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି'ର ଅଣଷଠି ଛାନ୍ଦରେ 
ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କର ସୂର୍ଯ୍ୟପୂଜା ଉପଲକ୍ଷେ ବେଶସଜ୍ଜାରୁ ଅଭିସାରିକା ନାୟିକାର ଲକ୍ଷଣ ପରିସ୍ତୁଟ 
ହୋଇଥାଏ । ଉତ୍ତ କାବ୍ୟର ଏକାଅଶୀ ଏବଂ ବୟାଅଶୀ ଛାନ୍ଦରେ ମଧ୍ଯ ଅଭିସାରିକା 
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ନାୟିକାର ଲକ୍ଷଣ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ଅଭିମନ୍ୟୁଙ୍କ ପ୍ରେମ ଚିନ୍ତାମଣି'ର ଅଷ୍ଟାବିଂଶ ଛାନ୍ଦରେ ସୂର୍ଯ୍ୟପୂଜା 
ଛଳରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ସହିତ ମିଳିତ ହେବା ନିମିତ୍ତ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ଅଭସାରକା ବେଶ ଏହାର 
ଅନ୍ୟତମ ଜ୍ଵଳନ୍ତ ନିଦର୍ଶନ । 


ବାସକସଜା 
ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜଙ୍କ “ସାହିତ୍ୟଦର୍ପଣ”ରେ ବାସକସଜା ନାୟିକାର ଲକ୍ଷଣ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ 
କରାଯାଇ କୁହାଯାଇଛି - 
କୁରୁତେ ମଣ୍ଡନଂ ଯସ୍ୟାଃ ସଜିତେ ବାସବେଶ୍ମନି 
ସାତୁ ବାସକସଜ୍ଜା ସ୍ୟାଦ୍ର ବିଦିତପ୍ରିୟସଙ୍ଗମା ( ୩ୟ ପରିଚ୍ଛେଦ ) 
ଅର୍ଥାତ ପ୍ରିୟଙ୍କର ଆଗମନ ଜାଣି ଯେଉଁ ନାୟିକା ବିଭିନ୍ନ ଆଭରଣାଦିରେ ମଣ୍ଡିତ 
ହୋଇ ବାସରଗୃହରେ ନିଜକୁ ସଜିତ କରୁଥାଏ, ତାହାକୁ ବାସକସନଜା କହିଥାନ୍ତି । ' ଉନ୍ମଳ 
ନୀଳମଣିଂରେ ଏହାର ଲକ୍ଷଣ ସମ୍ପର୍କରେ କୁହାଯାଇଛି - 
ସ୍ଵବାସକବଶାତଵ କାନ୍ତେ ସମେଷ୍ୟତି ନିଜଂ ବପୁଃ 
ସନ୍ୀକରୋତି ଗେହଞ୍ଚ ଯା ସା ବାସକସତଡ୍ିକା ( ନାୟିକାଭେଦଃ ) 
ଅର୍ଥାତ ଯେଉଁ ପ୍ରିୟାପ୍ରିୟ ନିମିତ୍ତ କୁଞ୍ଚଜବନରେ ଅବସ୍ଥାନପୂର୍ବକ ପ୍ରତୀକ୍ଷାରେ ନିଜର 
ତନୁ ଓ ବାସଗ୍ୃହକୁ ସୁସଜିତ କରେ, ତାହାକୁ ବାସକସଡ଼ା ନାୟିକା କୁହାଯାଏ । 
‘ଗୀତଗୋବିନ୍ଦଂର ଷଷ୍ଠ ସର୍ଗରେ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ଏକ ଅବସ୍ଥାର ଚିତ୍ରଣ ସମୟରେ ଏହାର 
ଚମକ୍କାର ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି - 
ଅଙ୍ଗେଷ୍ଵାଭରଣଂ କରୋତି ବହୁଶଃ ପ୍ରତ୍ରେପୈ ସଞ୍ଚାରିଣୀ 
ପ୍ରାପ୍ତତ୍ଵଂ ପରିଶଙ୍କତେ ବିତନୁତେ ଶଯ୍ୟାଂ ଚିରଂଧ୍ୟାୟତି 
ଇତ୍ୟାକଳ୍ପବିକଳ୍ପତଜ୍ତରଚନା ସଙ୍କଳନ୍ତଲୀଳା ରତ- 
ବ୍ୟାସକ୍ତାପି ବିନା ତୟା ବରତନୁ ୍ନୈଷା ନିଶାଂ ନେଷ୍ୟତି । 
ଶ୍ଯାମସୁନ୍ଦରଦେବଙ୍କ ଅନୁରାଗ କଳ୍ପଲତା”ରେ ବାସକସଜା ନାୟିକାର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ନିମ୍ପୋକ୍ତ ପ୍ରକାର ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । 
ଆଣିଗଲା କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ସଙ୍କେତ ସ୍ଥଳେ ଦୂତୀ 
ଅଙ୍ଗନା ବାସକସନ୍ନାକୁ କୁଞ୍ଜ ଗୃହେ ସ୍ଥିତି 
ଅନନଳ୍ଧ ସୁବାସ ପୃଷ୍ଠ ତଳ୍ପ ବିରଚିତ 
ଅବିରତ ତରଳାଇ କାମବୀର ଚିତ୍ତ 
ଅତି ମୁକ୍ତ ଛୁରିକ କୁସୁମ ନାଗେଶ୍ଵର 
ଆଣି ମାଳା ରଚେ ମଣ୍ଡନକୁ ଜୀବେଶ୍ଵର 
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ଅମୃତକର ଶ୍ରୀଖଣ୍ଡ ପଙ୍କେ କରି ସଙ୍ଗୀ 
ଅତି ପଳିତ ଲଳିତ ନାଗବଲ୍ଲୀ ଭାଙ୍ଗି 
ଅମଣ୍ଡନେ ଥୁଲେ ଯେ ରମଣୀ ମନୋରମା 
ଆକଳ୍ପ ସଙ୍କନ୍ପରେ ସହଜେ ଅନୁପମା 
ଅରିତା ପଲ୍ଲାଶ ପୁଷ୍ପ ବିକାଶ କଳିକା 
ଆଳୟ ମାଣିକ୍ୟରେ କି ମୁକୁତା ମାଳିକା 
ଅଧ୍ଵକରେ ମକରନ୍ଦ ପନୀର ପତନ 
ଅଳିକୁଳ କୋକିଳ ଚେତାଇ ପୁନଃ ପୁନଃ ( ୭ମ ସ୍ତବକ) 
‘ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ପରି 'ରସକଲ୍ଲୋଳ'ର ବାସକସଜ୍ଜା ନାୟିକାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଅଧ୍ଵକ 
ରମଣୀୟ ଓ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ । 
କେ ଅଙ୍ଗସଜ ବଢ଼ାଇ ଶେଯ ଶେଯାଇ ରତି ଆଶେ 
କୃଷ୍ଣଗମନ କାଳକୁ ମନ ଦେଇ ମନ୍ଦିରେ ବସେ । ( ୧୪/୪) 
ଏହା ବ୍ୟତୀତ ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି” ଓ “ପ୍ରେମ ଚିନ୍ତାମଣି'ର କେତେକ ସ୍ଥଳରେ 
ବାସକସଜ୍ଜା ନାୟିକାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । 


ବିରହୋଜକୁଣ୍ଡିତା 
“ସାହିତ୍ୟଦର୍ପଣଂରେ ବିରହୋକ଼ୁଣ୍ଡିତା ନାୟିକାର ଲକ୍ଷଣ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରାଯାଇ 
କୁହାଯାଇଛି - 
ଆଗନ୍ତୁଂ କୃତଚିତତୋଃ ପି ଦୈବାନ୍ନାୟାତି ଯତ୍ଵପ୍ରିୟଃ 
ତଦାଗମନ ଦୁଃଖାର୍ଭା। ବିରହୋତ୍ବ କଣ୍ଡିତା ତୁ ସା (୩ୟ ପରିଛ୍ଛେଦ ) 
ଅର୍ଥାତ୍ଵ ନାୟିକା ନିକଟକୁ ଆସିବାର ସମସ୍ତ ଇଚ୍ଛା ସତ୍ତ୍ଵେ ଯଦି କୌଣସି କାରଣବଶତଃ 
ନାୟକ ଆସି ନ ପାରେ ଏବଂ ପ୍ରିୟ ନ ଆସିବାର କାରଣ ଯୋଗୁଁ ଦୁଃଖରେ ପୀଡ଼ିତା 
ନାୟିକାକୁ ବିରହୋ କୁଣ୍ଡିତା କୁହାଯାଇଥାଏ । ରୂପଗୋସ୍ବାମୀଙ୍କ ‘ଉନ୍ସଳ ନୀଳମଣି ଅନୁଯାୟୀ - 
ଅନାଗତେ ପ୍ରିୟତମେ ଚିରୟତ୍ୟୁସ୍ସୁକା ତୁ ଯା 
ବିରହୋକୁଣ୍ଡିତା ଭାବବେଦିଭିଃ ସା ସମୀରିତା 
ଅର୍ଥାତ ଦୀର୍ଘକାଳ ଧରି ପ୍ରିୟତମ ନାୟିକା ନିକଟରେ ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇ ନ ପାରିଲେ, 
ବିରହବେଦନା-ପୀଡ଼ିତା ନାୟିକାର ଯେଉଁ ଓସ୍କୁକ୍ୟ ଜାତ ହୁଏ, ସେହି ିସୁକ୍ୟଚିଭା 
ନାୟିକାକୁ ବିର ହୋକୁଣ୍ଡିତା କୁହାଯାଏ | ‘ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଆଗମନଜନିତ 
ବିଳମ୍ବ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ଶ୍ରୀରାଧା ବିରହୋଜୁଣ୍ିତା ଭାବରେ ବିଳାପ କରିଛନ୍ତି - 
ପ୍ରସରତି ଶଧରବିନମ୍ବେ ବିହିତବିଳମ୍ବେ ଚ ମାଧବେ ବିଧୁରା 
ବିରଚିତବିବିଧବିଳାପଂ ସ ପରିତାପଂ ଚକାରୋଜୈଃ ( ୭/୨ ) 
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ଦୀନକ୍ରଷ୍ଣଙ୍କ 'ରସକଲ୍ଲୋଳ” କାବ୍ୟରେ ବିରହୋଜୁଣ୍ଡିତା ନାୟିକାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଅତୀବ 
ଚମଢ୍ରାର ଓ ଭାବପୂର୍ଣ୍ଣ - 
କଉଁ ସୁକେଶୀ ଦୂତୀକି ପେଷି କାନ୍ତ ଆସିବା ଆଶେ 
କରି ସୁବେଶ ଶ୍ରୀଅଙ୍ଗଦେଶ ଅନାଇଁ ସେହି ଆଶେ 
କି କି ହୋଇ ସେ ଦଇବ ବଶେ ନଇଲା ତା'ର ପାଶେ 
କିଞ୍ଚତେ କାମ ପୂରୋଇ କାମ ବନ୍ଧନ କଲା ପାଶେ ।( ୧୪/୩) 
ପୁଣି ଅନ୍ୟତ୍ର -କୃଷ୍ଣ ଆସିବା ବେଳେ ବଳିବା ବିଚାରି କେଉଁ ଗୋପୀ 
କୁସୁମଶର ଶରେ ଜର୍ଜର ସନ୍ତତେ ହୋଏ ତାପୀ 
କାମେ ତୃରଙ୍ଗ ପ୍ରାୟେ ତରଙ୍ଗ କରଇ ନେତ୍ର ଗତି 
କୃଷ୍ଣ ଦର୍ଶନ ଭାବି ଉଚ୍ଛନ୍ନ ରସିକା ଗୁଣବତୀ | ( ୧୪/୮) 
ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି”ରେ ଶ୍ୟଯାମଙ୍କ ବିରହରେ ଉକ୍ସଣ୍ଡିତା ଶ୍ରୀରାଧା ଇହକାଳରେ ନ 
ହେଲେ ମଧ୍ଯ ପରକାଳରେ ଶ୍ୟାମଙ୍କ ସହିତ ମିଳିତ ହେବାର କାମନା ପୋଷଣ କରି 
କହିଛନ୍ତି - 
ଜୀବନ ଗଲେ ଏତିକି କରିବ 
ଶ୍ୟାମ ନାମ ମୋର ହୃଦେ ଲିହିବ 
ଶ୍ୟାମ ରୂପ ମୂର୍ଭି ହୃଦେ ଲଦାଇ 
ଶ୍ୟାମ ବସନ ଅଙ୍ଗରେ ଘୋଡ଼ାଇ 
ଶ୍ୟାମ ଗତି ପଥେ ଗୋ 
ମୋ ଶବ ପୋତିବ ଆପଣା ହାଥେ । (୩୯/୩୬) 
ବିରହୋଜୁଣ୍ଡିତାର ଉଜ୍କଣ୍ଠା ବିପ୍ରଲନ୍ତାରେ ବ୍ୟଥା ତଥା ଚିନ୍ତା ମଧ୍ୟରେ ରୂପ ଲାଭ 
କରିଥାଏ । 
ବିପ୍ରଲଳ୍ଧା - ବିପ୍ରଲନ୍ତା ନାୟିକା ଚିନ୍ତା ଓ ହତାଶାରେ ମ୍ରିୟମାଣା । ଏହି ଅବସ୍ଥାରେ 
ନାୟିକାର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଖେଦ, ଅଶ୍ରୁ, ଦୀର୍ଘଶଵାସାଦି ବିକାରମାନ ସୃଷ୍ଟିଲାଭ କରିଥାଏ । 
“ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣରେ ବିପ୍ରଲନ୍ତା ନାୟିକାର ଲକ୍ଷଣ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରି କୁହାଯାଇଛି - 
ପ୍ରିୟଃ କୃତ୍ଵାପି ସଂକେତଂ ଯସ୍ୟାଃ ନାୟାତି ସନ୍ଧିଧୂମ୍‌ 
ବିପ୍ରଲନ୍ଧାପି ସା ଞଜ୍ଞେୟା ନିତାନ୍ତମବମାନିତା (୩ୟ ପରିଚ୍ଛେଦ) 
ଅର୍ଥାତ୍ଵ ସଙ୍କେତ ପ୍ରଦାନ କରି ବା ସୂଚନା ଦେଇ ମଧ୍ଧ ପ୍ରିୟ କୌଣସି କାରଣରୁ ଯାହା 


ନିକଟକୁ ଆସିପାରେ ନାହିଁ, ପ୍ରିୟ ଆଗମନକୁ ଅପେକ୍ଷା କରି ଯିଏ ପ୍ରବଞ୍ଚତା ବା ଅପମାନିତା, 
ସେହିପ୍ରକାର ନାୟିକା ବିପ୍ରଲଵ୍ଧା ଭାବେ ପରିଚିତ । 
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ନାୟିକାଭେଦ ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ ୨୯୯ 


ଉଜ୍ଜଳ ନୀଳମଣି? ଅନୁଯାୟୀ - 
କୃତ୍ଧା ସଙ୍କେତମପ୍ରାପ୍ତେ ଦୈବାଡ୍ୀବିତବଲ୍ଲଭେ 
ବ୍ୟଥମାନାନ୍ତରା ପ୍ରୋକ୍ତା ବିପ୍ରଲନ୍ଧା ମନୀଷିଭିଃ ( ନାୟିକା ଭେଦ ) 
ଅର୍ଥାତ୍ଵ ସଙ୍କେତ ପ୍ରଦାନ କରି ମଧ୍ୟ କୌଣସି କାରଣବଶତଃ ନାୟକ ଆସି ନ 
ପାରିଲେ, ଯେଉଁ ନାୟିକାର ଅନ୍ତରରେ ବ୍ୟଥା ଓ ଖେଦ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ, ସେହି 
ପ୍ରକାର ନାୟିକାକୁ ବିପ୍ରଲନ୍ଧା କୁହାଯାଇଥାଏ ! ‘ଗୀତଗୋବିନ୍ଦଂରେ ଶ୍ରୀରାଧା ତାଙ୍କ 
ସଖୀକୁ କହୁଛନ୍ତି, ହେ ସଖୀ ! ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ବିଚ୍ଛେଦରେ ମୋର ପ୍ରାଣ କିପରି ଅଧୀର, 
ତାହା ଶ୍ରବଣ କର । ପ୍ରିୟ ସଖୀଙ୍କର ଆଳାପମତେ ଶତ୍ତୁତାପୂର୍ଣ୍ଣ କଥାବାର୍ଭା ପରି ମନେ 
ହେଉଛି ।! ମୃଦୁ ମଳୟାନିଳ ଅଗ୍ନି କଣିକା ସଦୃଶ ବୋଧ ହେଉଛି । ଶୀତଳ ଜ୍ୟୋସ୍ଣୀ 
ବିଷକ୍ଵାଳା ପରି ଲାଗୁଛି । ମୋ ଶରୀର ବିରହ-ତାପରେ ଦଗ୍ଧୀଭୂତ । ତଥାପି ତାଙ୍କ 
ସହିତ ମିଳିତ ହେବାପାଇ ମୋର ପ୍ରାଣ ବ୍ୟାକୁଳ । ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ନିଷ୍ଣୁରତା ସତ୍ତ୍ବେ ତାଙ୍କୁ 
ପାଇବାପାଇଁ ମୁଁ ବ୍ୟାକୁଳି ତା । କୁବଳୟଦୂଶା କାମିନୀମାନଙ୍କ ପ୍ରତି କାମଦେବଙ୍କ ଦାରୁଣ 
ବ୍ୟଥା ଚିରକାଳକୁ ଆଧ୍ପତ୍ୟ ବିସ୍ତାର କରି ଆସୁଛି । ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ଏହି ଉକ୍ତି ବିପ୍ରଲନ୍ଧୀ 
ନାୟିକାର ଲକ୍ଷଣକୁ ପରିସ୍ତୁଟ କରିଥାଏ - 
ରିପୁରିବ ସଖୀ ସମ୍ଭାଷୋ *ୟଂ ଶିଖୀବ ହିମାନିଳୋ 
ବିଷମିବ ସୁଧାରଶ୍ମିର୍ଯସ୍ମିନ୍‌ ଦୁନୋତି ମନୋଗତେ 
ହୃଦୟମଦୟେ ତସ୍ମି ନ୍ନେବଂ ପୁନର୍ବଳତେ ବଳାତ୍ବ 
କୁବଳୟଦୂଶାଂ ବାମଃ କାମୋ ନିକାମନିରଙ୍କୁଶଃ | (୭/୮) 
ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ ( କୃଷ୍ଣକାବ୍ୟ )ମାନଙ୍କରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ବିରହରେ ଶ୍ରୀରାଧା ଓ 
ଗୋପାଙ୍ଗନାଙ୍କଠାରେ ବିପ୍ରଲନ୍ଧା ନାୟିକାର ଲକ୍ଷଣ ବିଦ୍ୟମାନ । ଅନୁରାଗ କଳ୍ପଲତା'ରୁ 
ଏହାର ଏକ ଉଦାହରଣ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । 
ଆଜ ନିଶିରେ 
ଆନ ରାମାରେ ରସିକ ରସିରେ 
ଅଳିପରି ବିଟନୀତି ଇଚ୍ଛେ ନବ ନବ ପ୍ରୀତି 
ଅନୁଭବେ ଜାଣିଲି ରଚିତ ଯେ × × 
ଅବିବାହୀର ବୟସ ପରି ବୃଥା ନିଶି ଶେଷ 
ଆସି ସଂକେତକୁ ଶ୍ରମ ଲାଭ ଗୋ 
ଅଶ୍ରୁ ମୋତି ଉନ୍ମଳରେ ପୂରିତ ଭାଗ୍ୟ ବଳରେ 
ଅଛିଦ୍ରରେ କୁଚ ହେମକୁମ୍ଭ ଗୋ 
ଅଣସର ଗିରିଧର ପରିଣ ଆନନ ମୋର 
ଆଜି ନ କହିବ ତା ବିଷୟ ଗୋ ( ସପ୍ତମ ସ୍ତବକ ) 
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୩୦୦ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ଚି 


ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ “ରସକଲ୍ଲୋଳ କାବ୍ୟରେ ବିପ୍ରଲନ୍ଧା ନାୟିକାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଅଧ୍ଵକ ଚମଜ୍କାର - 
କଉ ସୁତନୁ ଦୟିତ ତନୁ କଲା ତନୁକୁ ତନୁ 
କେବେହେଁ ତାର କରୁ ବାହାର ନ କଲା ଆଉ ହନୁ 
କରକଙ୍କଣ ଛାଡ଼ି କଙ୍କଣ ହୁଡ଼ିଲା ନିରନ୍ତରେ 
କୁସୁମ ବାଣ ବିନ୍ଧିଲା ବାଣ ବସି ତାହା ଅନ୍ତରେ ! ୨ ! 
× × କୃଷ୍ଣ ବିରହ ଜ୍ଵରେ କେ ଦେହ କୃଶ ପାଣ୍ଡୁର କରି 
କେଶ ବସନ ମଳିନ ଦୀନ ମନରେ ଅଛି ଧରି 
କରି ଦୂଷଣ ଅଙ୍ଗ ଭୂଷଣ ବହଇ ନାହିଁ ଅଙ୍ଗେ 
କୁରରୀ ପ୍ରାୟେ ଝୁରଇ ଭୟେ ପାଇବାରୁ ଅନଙ୍ଗେ ।୭ । 
(ର.କ.- ୧୪ଶ ଛାନ୍ଦ ) 


ଏହି ବିପ୍ରଲଵ୍ଧା ଲକ୍ଷଣରେ ପ୍ରେମର ନିବିଡ଼ତା, ଆତ୍ମୀୟତା ତଥା ନାୟିକାର ଉନ୍ମାଦିନୀ 
ଅବସ୍ଥା ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ । 
ଖଶ୍ଡିତା - ବିଶ୍ବନାଥ କବିରାଜଙ୍କ ମତରେ ଅନ୍ୟ ନାୟିକାର ସମ୍ଭୋଗଚିହ୍ନ ଧାରଣ 
କରି ଯାହାର ପ୍ରିୟ ପ୍ରିୟା ନିକଟକୁ ଆସିଥାଏ ଏବଂ ଅନ୍ୟ ସ୍ତ୍ରୀର ଚିହ୍ନ ପ୍ରିୟ ବା ନୀୟକଠାରେ 
ଦର୍ଶନ କରି ଯିଏ ଲର୍ଷା ଏବଂ ଦୁଃଖରେ ଭାଙ୍ଗି ପଡ଼ିଥାଏ, ସେହିପ୍ରକାର ନାୟିକାକୁ ଖଣ୍ଡିତା 
କୁହାଯାଏ - 
ପାର୍ଶ୍ବମେତି ପ୍ରିୟୋ ଯସ୍ୟା ଅନ୍ୟସଂଭୋଗ ଚିହ୍ିତଃ 
ସା ଖଣ୍ଡିତେତି କଥୁତା ଧୀରୈରୀର୍ଷ୍ୟାକଷାୟିତା 
(୩ୟ ପରିଛେଦ-ସା.ଦ.) 
ରୂପଗୋସ୍ବାମୀଙ୍କ ମତରେ “ସଙ୍ଗେତିତ ସମୟ ଅତିକ୍ରମ କରିଯିବା ପରେ ଯାହାର 
ପ୍ରିୟ ଅନ୍ଯ ପ୍ରେୟସୀ ସହିତ ରାତ୍ରିଯାପନ କରି ତା'ର ସମ୍ଭୋଗଚିହ୍ନ ଧାରଣପୂର୍ବକ 
ପ୍ରାତଃକାଳରେ ନାୟିକା ନିକଟରେ ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇଥାନ୍ତି, ନାୟକର ସେହି ଅବସ୍ଥା ଦର୍ଶନରେ 
ନାୟିକା ହୃଦୟରେ ଖଣ୍ଡିତାବସ୍ଥା ଜାଗ୍ରତ ହୋଇଥାଏ - 
ଉଲ୍ଲଙ୍ଘ୍ୟ ସମୟଂ ଯସ୍ୟାଃ ପ୍ରେୟାନନ୍ୟୋପ ଭୋଗବାନ 
ଭୋଗ ଲକ୍ଷ୍ମାଙ୍କିତଃ ପ୍ରାତରାଗଚ୍ଛେତ୍ବ ସାହି ଖଣ୍ଡିତା 
(ଉ. ନୀଳମଣି - ନାୟିକାଭେଦ) 
ଗୋପାଙ୍ଗନାଙ୍କ ସହିତ ରତିକ୍ରୀଡ଼ା ପରେ ଶ୍ରୀକ୍ରଷ୍ଣ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ନିକଟରେ ଉପସ୍ଥିତ 
ହୋଇଛନ୍ତି । ଶ୍ରୀରାଧା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିଛନ୍ତି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କଠାରେ ଅନ୍ୟ ନାରୀର ସମ୍ଭୋଗ ଚିହୁକୁ ! 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଓଠରେ କନ୍ମଳ ଚିହ୍ନ, ତୀକ୍ଷ ନଖନକ୍ଷତ, ହୃଦୟରେ ଅଳତାର ଚିହୁ, ଦନ୍ତକ୍ଷତ ଆଦି 
ଦେଖୁ ଶ୍ରୀରାଧା ମ୍ରିୟମାଣ ହୋଇ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଆକ୍ଷେପୋ୍ତି କରିଛନ୍ତି - 
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ନାୟିକାଭେଦ ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ ୩୦୧ 


କନ୍ଧଳ - ମଳିନ -ବିଲୋଚନ - ଚୁମ୍ବନ -ବିରଚିତ-ନୀଳିମରୁୂପମ୍‌ 
ଦଶନବସନମରୁଣଂ ତବ କୃଷ୍ଣ ତନୋତି ତନୋରନୁରୂପମ୍‌ 
ବପୁରନୁବହତି ତବ ସ୍ମରସଙ୍ଗରଖରନଖରକ୍ଷତରେଖମ୍‌ 
ମରକତଶକଳକଳିତକଳଧୌତଲିପେରିବ ରତିଜୟଲେଖମ୍‌ 
ଚରଣ -କମଳଗଳଦଳକ୍ତକସିକ୍ତମିଦଂ ତବ ହୁ ଦୟମୁଦାରମ୍‌ 
ଦର୍ଶୟତୀବ ବହିର୍ମଦନଦୁମନବକିଶଳୟ ପରିବାରମ୍‌ 
ଦଶନପଦଂ ଭବଦଧରଗତଂ ମମ ଜନୟତି ଚେତସି ଖେଦମ୍‌ 
କଥୟତି କଥମଧୁନାପି ମୟା ସହ ତବ ବପୁରେତଦଭେଦମ୍‌ 
( ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ - ୮/୧) 
‘ଅନୁରାଗ କଳ୍ପଲତା”ରେ ଦାସୀ ସହିତ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର କାମକ୍ରୀଡ଼ାଜନିତ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ 
ରୂପ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ଶ୍ରୀରାଧା ଖଣ୍ଡିତା ନାୟିକା ଭାବରେ ବ୍ୟଙ୍ଗାକ୍ତି କରିଛନ୍ତି - 
ଅବ୍ୟୁତ ସେ ତବ ମନୋହାରୀ 
ଅନୁରାଗ ବଳେ ମନସିଜ ଭୋଳେ ଯା ସଙ୍ଗେ ଅଛ ରଜନୀ ହରି 
ଆଖଣ୍ଡଳ ଧନୁ ଶୋଭା ବହେ ତନୁ କୁଟିଳ ଗୁଣ ହିଁ ସେହିପରି 
ଅଙ୍ଗରୁଚି ନୀଳ କୁଙ୍କୁମ ସମେଳ ତା? ରଙ୍ଗ ହୃଦରେ ଧରି 
ଅଧର ସୁରଙ୍ଗ ନେତ୍ରାଞ୍ଜନ ସଙ୍ଗ ଗୁଞ୍ଜଛବି କରି ଅଛ ଚୋରି ( ୭ମ ସ୍ତବକ) 
‘ରସକଲ୍ଟୋଳ”ରେ ଖଣ୍ଡିତା ନାୟିକାର ଲକ୍ଷଣ ଯେପରି ଜୀବନ୍ତ, ସେହିପରି 
ମନୋରମ ମଧ୍ଧ । 
କୁଟିଳ କରି ବୋଲେ ଚତୁରୀ ବିଭା ହେଲ ଜି କାଲି 
କାହାରି ଚିରେ ନ ଥୁଲା ପରତେ ଏମନ୍ତ କର୍ମ ବୋଲି 
କଉତୃକରେ ଦର୍ପଣ କରେ ଧରି ବୋଲଇ ଚାହଁ 
କେମନ୍ତ ଚିତ୍ର ଦିଶେ ବକତ୍ର କେମନ୍ତ ଶୋଭା ଦେହ । ୨୫ । 
× × କେଉଁ ଖଣ୍ିତା ରତିପଣ୍ଡିତା ଦେଖୁ ନାୟକ ବେଶ 
ଜ୍ରୋଧ ହରଷେ ବାହିଁଜ ରସେ ବୋଲଇ ଆସ ଆସ 
କାଲି କାହାର ସଙ୍ଗେ ବିହାର କଲ ତା” କହ କହ 
କେତେ ଦଶନ କରଜ ଚିହ୍ନ ମଣ୍ଡି ହୋଇଛି ଦେହ । ୨୭ । 
× × କାଳକ ଏହି କଥାକୁ ବିହି କଲା ତୁମ୍ଭକୁ ଜାତ 
କରଯା ଗତି ଯେଉଁ ଯୁବତୀ ସଙ୍ଗେ ମଦନେ ମାତ 
କନ୍ନଳ କଳା ଚନ୍ଦନ ଧଳା ମୁଖମଣ୍ଡଳେ ମଣ୍ଡେ 
କିକି ହୋଇ ଯେ ବିକୃତ ଦିଶେ ଲାଗିଲା ମାତ୍ରେ ଗଣ୍ଡେ ( ୧୪ଶ ଛାନ୍ଦ } 
ଖଣ୍ରିତାର ଅଭିମାନ ଓ ବିରାଗ କଳହାନ୍ତରିତାର ରୂପ ଲାଭ କରେ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୩୦୨ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରୀ ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ି 


କଳହାନ୍ତରିତା - 'କଳହାନ୍ତରିତା' ନାୟିକା-ଲକ୍ଷଣ ସମ୍ପର୍କରେ ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜ ଲେଖୁଛନ୍ତି - 
ଚାଟୁକାରମପି ପ୍ରାଣନାଥଂ ରୋଷାଦପାସ୍ୟ ଯା 
ପଶ୍ଚାତାପମବାପ୍ରୋତି କଳହାନ୍ତରିତା ତୁ ସା 
( ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ-୩ୟ ପରିଚ୍ଛେଦ ) 
ଅର୍ଥାତ୍ଵ ଚାଟୁବଚନ କହୁଥୁବା ପ୍ରିୟତମକୁ ଯିଏ କ୍ରୋଧବଶତଃ ତଡ଼ିଦେଇ ପଶ୍ତୀତ୍ତାପ 
କରେ, ତାହାକୁ କଳହାନ୍ତରିତା କୁହାଯାଏ | ରୂପଗୋସ୍ବାମୀଙ୍କ ମତାନୁଯାୟୀ - 
ଯା ସଖୀନାଂ ପୁରଃ ପାଦ ପତିତଂ ବଲ୍ଲଭଂ ରୁଷା 
ନିରସ୍ୟ ପଶ୍ଚାତ୍ତପତି କଳହାନ୍ତରିତା ହି ସା 
( ଉଜ୍ବଳ ନୀଳମଣି - ନାୟିକାଭେଦ ) 


ଅର୍ଥାତ ଯେଉଁ ନାୟିକା ସଖୀଗଣଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ଚାଟୁ ବା ପଦାନତ ବଲ୍ଲଭଙ୍କୁ ପରିତ୍ୟାଗ 

କରି ପଛରେ ଅନୁତାପ କରେ, ତାହାକୁ କଳହାନ୍ତରିତା କୁହାଯାଏ | ଏହାଦ୍ଵାରା ନାୟିକାର 
ମନରେ ପ୍ରଳାପ, ସନ୍ତାପ, ଅନୁତାପାଦି ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ । ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ଅଭିମାନବଶତଃ 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ କୁଞ୍ଜବନରୁ ନିରାଶ ମନରେ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ତନ ପରେ ଶ୍ରୀରାଧା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୁଃଖୁତା 
ହୋଇଛନ୍ତି । ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ଂରେ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ଅବସ୍ଥା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ସଖୀଜଣକ ଉପଦେଶ 
ଦେଇ କହିଛନ୍ତି - ହେ ଅଭିମାନିନୀ ରାଧା ¦ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରତି ତୁମର ନିଷ୍କର ଆଚରଣ 
ଆଦୌ ଉଚିତ ହୋଇ ନାହିଁ । ସେ କୋମଳ ପ୍ରେମପୂର୍ଣ୍ଣ ବାଣୀରେ ତୁମକୁ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କରିବାକୁ 
ଚାହିଁଥୁଲେ ହେଁ, ତୁମେ ତାଙ୍କ ପ୍ରତି କଠୋର ବାଣୀ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛ । ସେ ବିନୟପୂର୍ବକ 
ତୁମର ମାନଭଞ୍ଜନପାଇଁ ନିବେଦନ କଲେହେଁ ତୁମେ କାଷ୍ଠପାଷାଣ ସଦୃଶ ନୀରବ ରହିଛ । 
ତାଙ୍କର ଅନୁରାଗପୂର୍ଣ୍ଣ ବାଣୀ ପ୍ରତିବଦଳରେ ତୁମେ ଦ୍ଵେଷପୂର୍ଣ୍ଣ କଥା କହି ତାଙ୍କୁ ଅପମାନିତ 
କରିଛ । ପ୍ରାଣବଲ୍ଲଭ ପ୍ରିୟଙ୍କ ନିକଟରେ ବିପରୀତ ଆଚରଣ ପ୍ରକାଶ କରି ତାଙ୍କୁ କଷ୍ଟ 
ଦେଇଛ । ସେଥୁନିମିତ୍ତ ଶ୍ରୀଖଣ୍ଡ ଚନ୍ଦନ ତୁମକୁ ବିଷତୁଲ୍ୟ ମନେ ହୋଇଛି । ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର 
ସୁଶୀତଳ ଜ୍ୟୋସ୍ମା ତୁମକୁ ମଧ୍ଯାହ୍ନ ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ କିରଣ ସଦୃଶ ପୀଡ଼ାଦାୟକ ହୋଇଛି: 
ହିମଶୀତଳ ଅନିଳ ତୁମକୁ ଅଗ୍ନିପରି ଦଗ୍ଧ କରୁଛି ଓ ରତିକ୍ରୀଡ଼ା ବିଷୟକ ସୁଖ ତୁମ ପକ୍ଷରେ 
ଯାତନାତୁଲ୍ୟ ମନେ ହୋଇଛି । ତେଣୁ ମୋର ଉପଦେଶ; ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରତି ଅଭିମାନ ଭଙ୍ଗ 
କରି ବିମୁଖତା ତ୍ୟାଗ କର | ନଚେତ ଅଧକ କଷ୍ଟ ଭୋଗ କରିବ - 

ସ୍ମିଚ୍ଧେ ଯତ୍ଵ ପରୁଷାସି ଯତ୍ଵ ପ୍ରଣମତି ସ୍ତନ୍ଧାସି ଯଦ୍ରାଗିଣି 

ଦ୍ଵେଷସ୍ଥାସି ଯଦୁନ୍ନୁ ଖେ ବିମୁଖତାଂ ଯାତାସି ତସ୍ମିନ୍‌ ପ୍ରିୟେ 

ତଦ୍ଵ ଯୁକ୍ତଂ ବିପରୀତକାରିଣି ତବ ଶ୍ରୀଖଣ୍ଡଚର୍ଚ୍ଚାବିଷମ୍‌, 

ଶୀତାଂଶୁସ୍ତପନୋ ହିମଂ ହୃତବହଃ କ୍ରୀଡ଼ାମୁଦୋ ଯାତନାଃ ( ୯/୨) 
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ନାୟିକାଭେଦ ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ ୩୦୩ 


‘ଅନୁରାଗକଳ୍ପଲତା”ରେ କଳହାନ୍ତରିତା ନାୟିକା ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ତନ ପରେ 
ସଖୀକୁ ଅନୁତପ୍ତ କଣ୍ଠରେ କହିଛନ୍ତି “ମୁଁ ଅନାଦରରେ ତାଙ୍କ ଦିଗକୁ ପୃଷ୍ଠ କଲି । ସେ ମତେ 
ଆଲିଙ୍ଗନ ନିମିତ୍ତ ବାହୁ ପ୍ରସାର କରିଥୁବା ସମୟରେ ମୁଁ ତାଙ୍କ ହସ୍ତକୁ ପେଲିଦେଲି । 
ବର୍ଭମାନ ସେହି ଅଣିମାଦି ସଦୃଶ ସୁଖକୁ ତ୍ୟାଗ କରିଥୂବାରୁ କାମପୀଡ଼ିତା ହୋଇ ଦୁଃଖ 
ଭୋଗ କରୁଅଛି! - 

ଆଳୀରେ ବୋଲଇ ବାଳି କଲି କି କରମ 
ଅୟନରେ ଶୟନରେ ଦେଖୁ ନ ଥୁଲେ ଚରମ 
ଅତି ବିନତି କହନ୍ତେ ପଡ଼ି ହେଲି ଯେ ଭରମ 
ଅନାଦରେ ପୃଷ୍ଠକୁ ଦେଖାଇ ଦେଲି ଯେ ସରମ 
ଆସ୍ୟ ଚନ୍ଦ୍ରକୁ ଚକୋର ପରି ହୋଇ ଯେ ଆଶାୟୀ 
ଆପ୍ୟାୟିତ କିପାଁ ନ କଲି ଅଧର ସୁଧା ଦେଇ 
ଆଲିଙ୍ଗନକୁ ବଢ଼ାଇଥୁଲେ କର ପେଲି ଦେଲି 
ଅଣିମାଦି ଭୋଗ ଭୋଗ ଛାଡ଼ି କାମ ଦଶାରେ ବଞ୍ଚୁଲି 
ଅଙ୍କେ ଆସନ କରିବା ସୁଖ କିପାଁ ମୁଁ ଛାଡ଼ିଲି 
ଅବନୀରେ ବାସ ଅବଶେଷ ଶୟନେ ଜଡ଼ିଲି ( ୭ମ ସ୍ତବକ ) 

'ରସକଲ୍ଲୋଳ” କାବ୍ୟରେ ଏହି କଳହାନ୍ତରିତା ନାୟିକାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଅଧୁକ ଚମଜ୍କାର 
ଓ ରସପୂର୍ଣ୍ଣ । ସଦ୍ୟ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ନିକଟରୁ କଳହ କରି ଆସିଥୂବା ସମୟରେ ନଖରେ ବାରମ୍ବାର 
ଭୂମି ଉପରେ ଲେଖୁଚାଲିଛି । ନାୟିକାର ଏତାଦୃଶ ଅବସ୍ଥା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରି ତା'ର କୌଣସି 
ଏକ ସଖୀ ସାମାନ୍ୟ କାରଣରୁ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଉପରେ ଅଭିମାନ କରି ଏପରି ଦଣ୍ଡଲାଭ 
କରିବା ଅନୁଚିତ ବୋଲି ପରାମର୍ଶ ଦେଇଛନ୍ତି - 

କଳହ କରି କଉଁ ସୁନ୍ଦରୀ କୃଷ୍ଣ ପାଶରୁ ଆସି 

କର କମଳ ତଳେ କପୋଳ ଦେଇ ଦୁଃଖରେ ବସି 

କରେ କାରଣ କ୍ରୋଧେ ଅରୁଣ ଦିଶେ ବଦନ-ଶଶୀ 

କରଜେ ମହୀ ଲେଖଇ ମହୀ -ମଣ୍ଡନା ମୃଗଦୃଶୀ 

କଉଁ ସଖୀ ତା ଦେଖୁ ବକ୍ରତା କରି ବୋଲଇ ବାଣୀ 

ଜି ମାନବଲ୍ଲୀ ବଢ଼ିବ ବୋଲି ଦେଉଛୁ ସଖ୍‌ ପାଣି 

କଇଁ ଦଇବ ଏ ପରାଭବ ଦେବାକୁ ଥଲା ବସି 

କେଡ଼େ ଉତ୍ସବପାଇଁ କେଶବଠାରୁ ଅଇଲୁ ରୁଷି (ର. କ. - ୧୪/୫-୬) 
କଳହାନ୍ତରିତା ନାୟିକା କ୍ଷେତ୍ରରେ ତା'ର ଦମ୍ଭ ଏବଂ ଆମ୍ମମ୍ଭରିତାର ଅବସାନ ଘଟିଥାଏ । 


ସ୍ବାଧୀନଭର୍ତ୍ଧକା - “ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣା' ନୁଯାୟୀ ନାୟିକାର ରତିଗୁଣରେ ଆକୃଷ୍ଟ 
ହୋଇ ଯାର ପ୍ରିୟ କୌଣସି ମୁହୂର୍ଗରେ ପାଖଛଡ଼ା ହୁଏ ନାହିଁ, ସେହି ବିଚିତ୍ର ହାବଭାବପୂର୍ଣ 
ନାୟିକାକୁ ସ୍ଵାଧୀନଭର୍ଭ୍କା କୁହାଯାଇଥାଏ - 
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କାନ୍ତୋରତିଗୁଣାକୃଷ୍ଟୋ ନ ଜହାତି ଯଦନ୍ତିକମ୍‌ 
ବିଚିତ୍ରବିଭ୍ରମାସକ୍ତା ସା ସ୍ୟାତୃବ ସ୍ଵାଧୀନଭର୍୍‌କା ( ୩ୟ ପରିଛେଦ ) 
ରୂପଗୋସ୍ବାମୀଙ୍କ ମତରେ ‘ଯେଉଁ ନାୟିକାର ଅଧୀନ ହୋଇ କାନ୍ତ ସର୍ବଦା ତା” 
ନିକଟରେ ଅବସ୍ଥାନ କରିଥାଏ, ତାହାକୁ ସ୍ଵାଧୀନଭର୍ର୍ଵକା କୁହାଯାଏ - 
ସ୍ବାୟତ୍ତାସନ୍ତିଦୟିତା ଭବେତବ ସ୍ଵାଧୀନଭର୍ର୍ଵକା ( ଉ. ନୀଳମଣି - ନାୟିକାଭେଦ ) 
ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ରାଧାଙ୍କୁ କହିଛନ୍ତି, ହେ ମାନିନୀ ! ଅନ୍ୟ ରମଣୀ ପ୍ରତି 
ମୋର ଦୁର୍ବଳତା ରହିଛି ବୋଲି ତୁମ ମନରେ ଯେଉଁ ଆଶଙ୍କା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି, ତାହା ଦୂର 
କର । ତୁମର ସୁନ୍ଦର ପୟୋଧର ଓ ଜଘନଦ୍ଧାରା ଆକ୍ରାନ୍ତ ମୋ ଅନ୍ତଃକରଣରେ ଅନ୍ୟ 
ନାୟିକାର ଚିନ୍ତା ପ୍ରବେଶ କରିପାରିବ ନାହିଁ । ତୁମ ଚିନ୍ତାରେ କାମଦେବ ମୋ ଅନ୍ତରରେ 
ପ୍ରବେଶ କରିବାକୁ ସମର୍ଥ ହୋଇଛି । ତେଣୁ ତୁମେ ମନରୁ ଅମୂଳକ ଆଶଙ୍କା ଦୂର କରି 
ମତେ ଆଲିଙ୍ଗନ କର । ତୁମ କଠିନ ପୟୋଧର ସଂସ୍ର୍ଶରେ ମୋ ଅନ୍ତରରେ ପ୍ରବେଶ 
କରିଥୁବା ଅନଙ୍ଗ ଦୂର ହୋଇଯାଉ ! 
ପରିହର କୃତାତଙ୍କେ ଶଙ୍କା ତ୍ଵୟା ସତତଂ ଘନସ୍ତନ 
ଜଘନୟାକ୍ରାନ୍ତେ ସ୍ଵାନ୍ତେ ପରାନବ କାଶିନି । 
ବିଶତି ବିତନୋରନ୍ୟୋ ଧନ୍ୟୋ ନ କୋ ପି ସମାନ୍ତରଂ 
ସ୍ତନଭରପରିରମ୍ଭା ରମ୍ଭେ ବିଧେହି ବିଧେୟତାମ୍‌ 
( ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ - ୧୦/୨) 
ପୁଣି ଅନାତ୍ର ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କୁ କହିଛନ୍ତି - 
କିଶଳ ୟଶୟନତଳେ କୁରୁ କାମିନି ଚରଣନଳିନବିନିବେଶମ୍‌ 
ତବ ପଦପଲ୍ଲବ-ବୈରି-ପରାଭବମିଦମନୁଭବତୁ ସୁବେଶମ୍‌ 
କ୍ଷଣମଧୂନା ନାରାୟଣ ମନୁଗତ ମନୁସର ରାଧୂକେ 
( ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ - ୧୨/୧) 
ଆଲୋଚକ ଅଧ୍ଯାପକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର କୁମାର ନାୟକ ତାଙ୍କର “ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟର ଭିତ୍ତି 
ଓ ଭୂତି” ପୁସ୍ତକରେ ‘ଗୀତଗୋବିନ୍ଦରେ ସ୍ଵାଧୀନଭର୍ରୃ କା ଓ ପ୍ରୋଷିତଭର୍ଭ୍‌କା 
ନାଯିକାମାନଙ୍କର ଉଲ୍ଲେଖ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ ବୋଲି ମତବ୍ଯକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର 
'ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ର ଏକ ସ୍ଥଳରେ ଶ୍ରୀରାଧା ସ୍ଵାଧୀନଭର୍ର୍ଵକା ବୋଲି ସ୍ପଷ୍ଟଭାବେ ଉଲ୍ଲେଖ 
ରହିଛି, ଯଥା - 
ଅଥ କାନ୍ତଂ ରତିଶ୍ରାନ୍ତଂ ପୁନର୍ମଣ୍ଡନବାଞ୍ଚୟା 
ନିଜଗାଦ ନିରାବାଧା ରାଧା ସ୍ଵାଧୀନଭର୍ରକା ( ୧୨ /2) 
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ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ସ୍ଵାଧୀନଭର୍ତ୍ତକା ନାୟିକାର ବହୁଲକ୍ଷଣ ପରିଦୃଷ୍ଟ 
ହୋଇଥାଏ ! ଅଧୁକାଂଶ କାନ୍ନିକ କାବ୍ୟରେ ନାୟିକା ସ୍ଵାଧୀନଭର୍ଭ୍ଵକା ବୋଲି ଅନୁମିତ 
ହୋଇଥାନ୍ତି । ତାଙ୍କ ପ୍ରଣୟ-ପାଶରେ ଆବଦ୍ଧ କାବ୍ୟନାୟକ କୌଣସି କ୍ଷେତ୍ରରେ ସ୍ବପ୍ନରେ 
ମଧ୍ଯ ଅନ୍ୟ ନାୟିକା ସମ୍ପର୍କରେ ଚିନ୍ତା କରି ନାହାନ୍ତି । ଅନୁରାଗକଳ୍ପଲତା'ରୁ ଗୋଟିଏ 
ଉଦାହରଣ ଏଠାରେ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରେ - 
ଆପେ ସ୍ଵାଧୀନଭର୍ତ୍ତକା ପ୍ରିୟ ଅନୁକୂଳ 
ଅଙ୍କେ କୃଷ୍ଣର ବସାଇ ରାମା କହେ ସଖୀକୁଳ 
ଅମୃତାଂଶୁ ଯେହୁ ବହୁ କୁମୁଦିନୀର ମୋଦିନୀ 
ଅଟେ କୁମୁଦିନୀର କେବଳ ବିଧୁ ସୁଖ ଦାନୀ 
ଅନ୍ତର ସେ ଏତେ କହି କୃଷ୍ଣ ବୋଲେ ତେଜ ଦୋଷ 
ଅନ୍ଧତମେ କାମତମେ ଭ୍ରମ ହେବାର ବିଶେଷ 
ଅତି ଆତୃର ଚତୁର ରତି ଆରମ୍ଭିଲେ ଭିଡ଼ି 
ଅମୋରୁହ ମୁଖଶିଳୀମୁଖପରି ଚୁମ୍ବେ ଜଡ଼ି ( ୭ମ ସ୍ତବକ ) 
‘ରସକଲ୍ଲୋଳ” କାବ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ଚମଜ୍କାର ଉଦାହରଣ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ - 
କାହା ଅଧୀନ ହୋଇ ମୋହନ ଫୁଲ ଚନ୍ଦନ ଦେଇ 
କହି ବଚନ ଚୁମ୍ବାଲିଙ୍ଗନ ଦୂତୀକି ପଠିଆଇ 
କୁସୁମ ଶେଯ କରାଇ ସଜ ହୋଇ ହରଷେ ବସେ 
କୁସୁମ ଧନୁ କୁସୁମ ଧନୁ ଧରି ରହିଛି ପାଶେ | ( ୧୪/୧୦) 
ଏହା ବ୍ୟତୀତ ବିଦସଗ୍ଧଚିନ୍ତାମଣି, ପ୍ରେମ ଚିନ୍ତାମଣି, ରହସ୍ୟମଞ୍ଜରୀ ଆଦି କାବ୍ୟରେ 
ସ୍ଵାଧୀନଭର୍ର୍ଵକା ନାୟିକାର ଯଥାର୍ଥ ଲକ୍ଷଣ ବିଦ୍ୟମାନ । 
ପ୍ରୋଷିତଭର୍ରବକା - ପ୍ରୋଷିତଭର୍ର୍ଵକା ନାୟିକାର ଲକ୍ଷଣ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରି ବିଶ୍ଵନାଥ 
କବିରାଜ ସାହିତ୍ୟଦର୍ପଣ”ରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି - 
ନାନା କାର୍ଯ୍ୟବଶାତ୍ଵ ଯସ୍ଯାଃ ଦୂରଦେଶଂ ଗତଃ ପତିଃ 
ସା ମନୋଭବଦୁଃଖାର୍ଭା ଭବେତଵ ପ୍ରୋଷିତଭର୍ତ୍ଵକା । (୩ୟ ପରିଛେଦ ) 
ଅର୍ଥାତ ବିଭିନ୍ନ କାର୍ଯ୍ୟ ହେତୁ ଯେଉଁ ନାୟକର ସ୍ଵାମୀ ବିଦେଶ ଯାଇଥାଏ, ସେହି 
କାମବାଧା-ପୀଡ଼ିତା ନାୟିକାକୁ ପ୍ରୋଷିତଭର୍ତ୍ବକା କୁହାଯାଏ । ରୀତିଯୁଗୀୟ ବହୁ କାଳ୍ପନିକ 
ଏବଂ କୃଷ୍ଠକାବ୍ୟର ନାୟିକା ପ୍ରୋଷିତଭର୍ର୍ଵକା ପର୍ଯ୍ୟାୟବାଚୀ । ଅଧଵକାଂଶ କାଳ୍ପନିକ 
କାବ୍ୟର ନାୟକ କାର୍ଯ୍ୟବଶତଃ ବିଦେଶ ଗମନ କରିଥୁବାରୁ କାବ୍ୟନାୟିକା କାମପୀଡ଼ିତା 
ହୋଇ ଅଶୁମୁଞ୍ଚନ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ସେହି ଅବସ୍ଥା ଏହି ପ୍ରୋଷିତଭର୍ରକା ନାୟିକାର 
ଲକ୍ଷଣକୁ ସ୍ତଷ୍ଟ କରିଥାଏ | ‘ଅନୁରାଗ କଳ୍ପଲତା'ରେ ସ୍ଵାମୀ ପ୍ରବାସୀ ହୋଇଥୁବାରୁ 
ନାୟିକା ଅନ୍ତରରେ ଯେଉଁ ବିରହ ଭାବ ସୃଷ୍ଟି ଲାଭ କରିଛି, ତାହା ପ୍ରୋଷିତଭର୍ର୍ୃ କା 
ନାୟିକାର ଲକ୍ଷଣକୁ ସ୍ତଷ୍ଟ କରିଥାଏ - 
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ଅସର ନିଶି ଆତ୍ମେଶ୍ଵର ହେଲେ ଚିର ପରବାସୀ 
ଅଙ୍ଗ ଦହେ ଶଶୀ । ଅନ୍ଧାର ନିଶିଗୋ ସଜନି । ପିକ ଘୋଷି 
ଅଶନହିଁ ବିଷ । ଅନିଳ ଚନ୍ଦ୍ର ଆଶ୍ରୟାଶ 
ଆସିବେ ଜୀବେଶ | ନାହିଁ ଆଶ 
ଅଳି ସୁମନସ ! ଅପହତ ହେଲା ପତି ଥ୍ବା ଦେଶ 
ଅନଙ୍ଗର ତ୍ରାସ । ନୋହେ ଲେଶ ( ୭ମ ସ୍ତବକ ) 
“ରସକଲ୍ଲୋଳ” କାବ୍ୟରେ ଉଦ୍ଧବ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଗୋପାଙ୍ଗନାଙ୍କ ଅବସ୍ଥା ସମ୍ପର୍କରେ 
ଯାହା ସୂଚାଇଛନ୍ତି, ସେଥ୍ରୁ ' ପ୍ରୋଷିତଭର୍ତ୍ବକା' ନାୟିକାର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ - 
କାହାରି ବଦନେ ନାହିଁ ପ୍ରସନ୍ନ । କାହାରି ନାହିଁ ବିଷୟ ଦର୍ଶନ 
କହିବାକୁ ଶକ୍ୟ ନାହିଁ କାହାର ! କାହିଁକି ଥୁବ ଆହାର ବିହାର 
କେବଳ ବିରସ । କରିଛି ସବୁ ହୃଦୟରେ ବାସ (୩୪/୩) 
‘ମଥୂରାମଙ୍ଗଳ? କାବ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ଉଦ୍ଧବ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ନିକଟରେ ଗୋପାଙ୍ଗନାଙ୍କ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଯେଉଁ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି, ସେଥରୁ ପ୍ରୋଷିତଭର୍ର୍ଜା ନାୟିକାର ସମସ୍ତ 
ଲକ୍ଷଣ ପରିସ୍ତଟ ହୋଇଥାଏ | ‘ରହସ୍ୟମଞ୍ଜରୀ? କାବ୍ୟରେ ଗାୟେଣୀଙ୍କଦ୍ଧାରା ଶ୍ରୀରାଧା 
ଓ ଗୋପାଙ୍ଗନାଙ୍କ ଅବସ୍ଥାରୁ ଏହାର ସୂଚନା ମିଳେ । 
ସାଧାରଣୀ - ସାଧାରଣତଃ ବେଶ୍ୟା ବା କୁଳଟାକୁ ସାଧାରଣୀ ନାୟିକାଭାବେ 
ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥାଏ ! ଏମାନେ ହେଉଛନ୍ତି ସବୁଠାରୁ ନିକୃଷ୍ଟନାୟିକା । ରସକଲ୍ଲୋଳ' 
କାବ୍ୟରୁ ଏହି ପ୍ରକାର ନାୟିକାର ଏକ ଉଦାହରଣ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ - 
କଉଁ ସୁନ୍ଦରୀ ସୁରତି ସାରି ଜାର ପାଶରୁ ଆସେ 
କରୀ ମର୍ଦ୍ଦନ ପଦ୍ମ ସମାନ ଅଙ୍ଗ ନୀରସ ଦିଶେ 
କବରୀଭାର ଖସି ତାହାର ଚୁମ୍ବିଛି କୃକାଟିକା 
କପାଳୁଁ କିଛି ଲିଭିଯାଇଛି ଚାରୁଚନ୍ଦନ ଟିକା 
କରଜଘାତ ଦଶନ କ୍ଷତ କୁଚମଣ୍ଡଳେ ଦିଶେ 
କୀର ଦଂଶନ ବିମ୍ବ ସମାନ ଅଧର ପରକାଶେ 
କଟି ବସନ ପିନ୍ଧାବିଧାନ ଶିଥ୍ଳ ହୋଇ ଖସେ 
କେଶରୀ ଭୟେ କୁରଙ୍ଗୀ ପ୍ରାୟେ ଚାହୁଁ ଛି ଚଉପାଶେ ( ୧୪/୩୦-୩୧ ) 
ଉପରୋକ୍ତ ଉଦାହରଣ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କେତେକ ରୀତିକାବ୍ୟରେ ଏହି ନାୟିକା 
ବିଭାଗୀକରଣର ସୂଚନା ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି । ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜ ତାଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ କାବ୍ୟରେ 
ଉପରୋକ୍ତ ବିଭାଗୀକରଣକୁ ସଂକ୍ଷେପରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି - 
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ନାୟିକାଭେଦ ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ ୩୦୭ 


ମୁଗ୍ଧା ନେତ୍ରେ ସଙ୍ଗ ବିପ୍ରଲନ୍ଧା ହୋଇ ସଙ୍କେତୁ ଆସିଲା 
ମନ ଅଭିସାରୀ ତୃଲେ ଅଭିସାର କରଣେ ରସିଲା 
ନବନବ ଭାବ ଭାବନାକୁ ଘେନି ବିରହୋକୁଣ୍ଡିତା 
ନିରାଶେ ଗଲା ପରା ଏହି ଚିନ୍ତାରୁ କଳହାନ୍ତରିତା 
ଅଛି ମନୋହାରୀ ଏ ବିବେକୁ କରି ଖଣ୍ତିତା ପ୍ରକୃତି 
ବାଞ୍ଚାରେ ହୋଇଛି ସ୍ଵାଧୀନଭର୍ରବକା ପ୍ରକାର ପୀରତି 
ବାସକସତ୍ତା ଜନ୍ତିଦ୍ର ପ୍ରାପ୍ତି ଆଶା- ମାର୍ଗକୁ ନିରେଖ 
ସ୍ଵପନ ସଙ୍ଗ ବିଚ୍ଛେଦ ସେ ପ୍ରୋଷିତଭର୍୍ଵକା କି ଦୁଃଖୀ 
( କୋଟିବ୍ହ୍ମାଣ୍ଡ ' ସୁନ୍ଦରୀ- ୨୬/୫୩- ୫୬) 
ବସ୍ତୁ ତହିଁ ରାମା ହେଲେ ରାଘବ । 
ବିଧିରେ ତ ବାସକସଡ୍ା ଭାବ × × 
ବିରହରେ ଉଜ଼କଣ୍ିତା ପ୍ରକାଶି । 
ବିହିବାକୁ ସୁରସ-ମାନ ଘୋଷି 
ବିମ୍ବାଧରେ ହୋଇବାକୁ ଖଣଶ୍ଡିତା 
ବେଗ ବେଗ ହୋଇଅଛି ମମତା ( ବୈ.ବିଳାସ -୧୫/୪-୫) 
× × ବନ୍ଧୁ ସାାଧୀନଭର୍ତ୍କା ବୋଲି ଯେବେ ମୁହିଁ 
ବାଡ଼େ ଲେଖୁଥାଇ ସ୍ଵରି । ବୋଲୁଥାଇ ଲେଖ ତବାଧୀନ ଭର୍ଭ୍ରା କରି 
ବିରହୋଜୁଣ୍ଡିତା ସାର ନାଗରୀ ରତନ × × 
ବାସକସଡ୍ା ହୋଏ ମୋ ପା୍ୁଁ ଗଲା କ୍ଷଣେ 
ବଶ ସାରି ଶଯ୍ୟା କରି ନିରେଖ ପ୍ରାଙ୍ଗଣେ 
ବିପ୍ରଲନ୍ଧା ହୋଇ ଧନ | ବିକାଶ କୁସୁମ କାଳେ ତେଜି କେଳି ସ୍ଥାନ 
ବାରବାର ଅଭିସାର ମୋ ପାଶେ ପଣ୍ଡିତା 
ବିପରୀତ ମାଗିବାରେ ହୁଅଇ ଖଣ୍ଡିତା 
ବିଧ୍‌ ପ୍ରୋଷିତଭର୍ଚ୍ବକା । ବାନ୍ଧବୀକି କରିବାକୁ କରୁଅଛି ଦକା 
ରହିଥୁବାରେ ଶରୀର ଜୀବନ ଇଶ୍ବରୀ 
ବହିବ ନାହିଁ କଳହାନ୍ତରିତା ଚାତୃରୀ (ବୈ.ବିଳାସ- ୨୫/ ୯-୧୩) 
ରହସ୍ୟ ମଞ୍ଜରୀ - 
× × ବିପ୍ରଲବୃଧା ଲକ୍ଷଣଟି ଏହି ଦଳରେ × × 
ଏହି ଦଳେ ଖଣଶ୍ତିତାଟି ରାଧା ମାନିନୀ × × 
ଉଜ୍କଣ୍ିତା ଲକ୍ଷଣଟି ଏଦଳେ ବସି × × 
× × କିଶୋରୀ ବାସକସଜା ହୋଇଛି ଯହିଁ 
× × କଳହାନ୍ତରିତା ଏଥୈ ବସେ ଲକ୍ଷଣ × × 
ସ୍କାଧୀନଭର୍ର୍୍‌କା ନାମେ ଲକ୍ଷଣ ବସେ × × 
ଅଭିସାରିକା ଲକ୍ଷଣ ବସଇ ତହିଁ × × ( ୨୨ ଛାନ୍ଦ ) 
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mor ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷି 


ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଲୀଳା - ନଟବର ଭୁମରବର ମର୍ଦ୍ଦରାଜ - 

ବିରହେ ଉକ୍କଣ୍ଡିତା ହୋଇଥୂଲେ 

ବାସବା ସେ ଇଶଙ୍କୁ ବଶ କଲେ 

ସେବର ସୁଖ ସାଗର ପାରକୁ 

ନାବରେ ବଚିହିଲେ ଅଭିସାରକୁ 

କାମକଳହାନ୍ତରିତା ପଣ୍ଡିତା 

ଅଧର ଲେଖାରେ ହେଲେ ଖଣ୍ଡିତା 

ଦ୍ଧିଜପଦ ତହିଁ ଯେଣୁ ସଞ୍ଚତ 

ବିପ୍ରଲଚ୍ଧା ବୋଲିବାର ଉଚିତ 

କାନ୍ତ ବିଶେଷ କରି ଦୂର ହେଲା 

ପୋଷିତ ପତି ରୀତି ଆଭାସିଲା (e୫/୪୩-୪୫) 
ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି - 

× × ଯେ ଖଣ୍ଡିତାର ମଣ୍ଡିତା କାଳେ କାଳେ ହେଲା 

ବଞ୍ଚକୀ ହୃଦ ବଞ୍ଚକୀ ଆନନ୍ଦ ତ କଲା 

ସ୍ଵାଧୀନଭର୍୍ତକା ପଦ୍ମିନୀ କି ଉଲ୍ଲାସିଲା 

ପ୍ରୋଷିତଭର୍ର୍‌କା କୁମୁଦିନୀକି ତ୍ରାସିଲା × × 

ଅଭିସାରୀ ପଥ ଖଣ୍ଟ ପରାୟେ ବାରିଲା 

ବିପ୍ରଲବ୍ୃଧା ରସଲୁବ୍ଧେ ସନ୍ିପାତୀ ହେଲା 

ବିରହୋଜୁଣ୍ଡିତା ଚିତ୍ତ ଉନ୍ମାନେ କିପରି 

କଳହାନ୍ତରିତା ତାପ ବାତବନ୍ତ ସରିଯେ (୮ ୬/9,9,୯,e0) 
ଅନ୍ୟତ୍ର ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି'ରେ ନାୟିକାର ବିଭାଗୀକରଣ ଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ହୋଇଥୁବାର 

ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ - 

ଦୁଇ ମତ ସେହି ହେ 

ସ୍ଵକୀୟା ପରକୀୟା ଭେଦ ତହିଁ ।୧ ୧ । 

ବିଷୟ-ସମ୍ବନ୍ଧ ପୀରତି ରତି 

ସ୍ଵକୀୟା-ସମଞ୍ଜସା ସେ ବୋଲାନ୍ତି 

ଏଣୁ ସେ ଉଣା ପରକୀୟା ସାର 

ସେ ପୁଣି ହୁଅଇ ବେନି ପ୍ରକାର 

ପ୍ରୟୋଜନାର୍ଥିନୀ ହେ 

ସାଧାରଣୀ ରତି ତାହାକୁ ଚିହ଼୍ି ।୧୨ ! (୪୨ ଛାନ୍ଦ ) 
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ନାୟିକାଭେଦ ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ ୩o ୯ 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତିଯୁଗୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ନାୟିକା ପ୍ରକରଣ ବିଭାଗଟି ବେଶ୍‌ ବୈଚିତ୍ର୍ୟପୂର୍ଣ୍ 
ହେଲେହେ ପାରମ୍ପରିକ । ସାମନ୍ତବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ନାୟିକା ବିଭାଗୀକରଣ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ 
ଏଥୁରେ ସାଧାରଣ ନାୟିକା ବା ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷଙ୍କର ଭୂମିକା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୌଣ ! କାମବିଜ୍ଞାନ 
ଓ ମନୋବୈଜ୍ଞାନିକ ପଦ୍ଧତିରେ ଭେଦ ନିରୂପିତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ନାୟିକାର ଅଙ୍ଗସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ଓ ହାବଭାବ ଏଥୁରେ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି । 


ଉପସଂହାର 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟନାୟିକା ସର୍ବଦା ପ୍ରେମିକାର ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣା 
ଏପରିକି ଦୈବୀଗୁଣସମ୍ପନ୍ତା କାବ୍ଯନାୟିକା ମାନବିକ ହାବଭାବ ଏବଂ କ୍ରିୟାକଳାପର 
ଉର୍ଦ୍ଧରେ ନୁହନ୍ତି । ସାମନ୍ତୀୟ ବାତାବରଣ ମଧ୍ଯରୁ ଏମାନେ ଜନ୍ମଲାଭ କରିଥୁ୍‌ବାରୁ ଉଦଗ୍ର 
କାମଲାଳସା ହିଁ ହୋଇଛି ଏମାନଙ୍କ ଜୀବନର ସର୍ବସ୍ବ । ପୁଣି ସ୍ରଷ୍ଟା ମନର ଭୋଗାସକ୍ତ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ନାୟିକାମାନଙ୍କୁ ଗଢ଼ି ତୋଳିଛି କାମ-କେଳି-ନିପୁଣା, ଉପଭୋଗର ଏକ 
ବହୁମୂଲ୍ୟର ସାମଗ୍ରୀ ରୂପେ ! ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରତିଟି କ୍ରିୟାକଳାପ, ହାବଭାବ ଓ ଆଚାର 
ବ୍ୟବହାରରେ ମାନବିକ ହୃଦୟର କାମପ୍ରବୃତ୍ତି ହିଁ ଚିରବର୍ଭତମାନ । ଗୌଡ଼ୀୟ ବୈଷ୍ଣବ 
ଶାସ୍ତ୍ରର ଭାକ୍ତିକ ସଙ୍କେତ ଏମାନଙ୍କ ପଛରେ ଲାଗିଥୂଲେହେଁ, କୌଣସି କ୍ଷେତ୍ରରେ ମାନବର 
ସ୍ଵାଭାବିକ ଦୁର୍ବଳତାର ଉର୍ଦ୍ଧ କୁ ଏମାନେ ଯାଇପାରି ନାହାନ୍ତି । ଏସବୁ ସନ୍ତେ ମଧ୍ଯ ରୀତିଯୁଗୀୟ 
କାବ୍ୟର ଏହି ବିଭାବଟି ସର୍ବ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଚିତ୍ତାନନ୍ଦମୟ, ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ପରିପୂର୍ଣ ଶୃଙ୍ଖଳିତ ବିଭାବ । 


ସହାୟକ ସୂଚୀ 


୧. ରୀତିକାବ୍ଯକୀ ଭୂମିକା -ଡଃ ନଗେନ୍ଦ୍ର | ପୃ- ୧୨୦ । 
୨. ସମାସତସ୍ତୁ ପ୍ରକୃତିସ୍ତିବିଧା ପରିକୀର୍ଭିତା 
ପୂରୁଷାଣାମିୟଂ ସ୍ତ୍ୀଣାମୁଭମାଧମ ମଝ୍ଯମା ( ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରଟସ୩୪/ ୧,୨ ) 
୩. ତତ୍ର ବାସକସଜ଼ା ବା ବିରହୋଜୁଣ୍ପିତାପି ବା 
ସ୍ଵାଧୀନ ପତିକା ବାପି କଳହାନ୍ତରିତାପିବା 
ଖଣଶ୍ରିତା ବିପ୍ରଲଚ୍ଧା ବା ତଥା ପ୍ରୋଷିତଭର୍ରୃବକା 
ତଥାଭିସାରିକୀ ଚୈବ ଇତ୍ୟଷ୍ୌ ନାୟିକାଃ ସ୍ମ ତା 
ଏଜନ୍‌ -୨୪/୨୧୦,୨୧୧। 
ଏଜନ୍‌ - ୨୫/ ୪୩-୫୩ | 
ଏଜନ୍‌ -୩୪/୨୭ ! 
ଏଜନ୍‌ - ୨୪/୨୩୦ |! 
ଏଜନ୍‌- ୨୪/୧୫୩! 
ଏଜନ୍‌ - ୨୪/୯୯ । 
ଅଗ୍ନିପୁରାଣ-ପ୍‌- ୪୨ ୪ | ହିନ୍ଦୀ ବିଭାଗ, ଦିଲ୍ୟ ବିଶବବିଦ୍ୟାଳୟ- ୧୯୭୩ । 
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୩୧୦ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷି 


୧୦. ଶ୍ୃଙ୍ଗାରତିଳକ ଚରୁଦ୍ରଭଙ୍ଗ। ପୃ- ୧୧୭-୧୩୦ । ବ୍ୟାଖ୍ୟାକାର - ଡଃ ଭୋଳାନାଅ 
ବ୍ୟାସ ! ଚୌଖମ୍ବା ବିଦ୍ୟାଭବନ ସିରିଜ୍‌- ୧୯୭୬ | 
୧୧. କାବ୍ଯାଳଙ୍କାର -ରୁଦ୍ରଟ । ବ୍ୟାଖ୍ୟାକାର -ଡଃ ରମାକାନ୍ତ ଝା | ପୃ-୪୮ | ଚୌଖମ୍ବା ସଂସ୍କୃତ 
ସିରିଜ୍‌ ଅଫିସ୍‌, ବାରାଣସୀ- ୧୯୭୦ | 
୧୨. ଏଜନ୍-ପୃ- ୧୫୪-୧୫୬ | 
୧୩. ସରସ୍ଵତୀ କଣ୍ଠାଭରଣ-ଭୋଜରାଜ | ପୃ- ୫୬୭-୬୮ 
ଶୃଙ୍ଗାର ପ୍ରକାଶ -ଭୋଜରାଜ | ୧୫ଶ ଅଧ୍ୟାୟ ଓ ୨୧ଶ ଅଧ୍ୟାୟ | 
୧୪. ନାଟ୍ଯଦର୍ପଣ -ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଓ ଗୁଣଚନ୍ଦ୍ର | ପୃ- ୨୦୧ 
ଓରିଏଣ୍ଟାଲ୍‌ ଇନ୍‌ଷ୍ଟିଚ୍ୟୁଟ୍‌ ବରୋଦା- ୧୯୫୯ |! 
୧୫. ଦଶରୂପକ-ଧନଞ୍ଜୟ- ୨/୨୪ । 
୧୬. ଜନ୍ମଳ ନୀଳମଣି -ରୂପଗୋସ୍ବାମୀ-ନାୟିକାଭେଦ ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ 
୧୭. କାମସୃତ୍ର -ବାସ୍ସାୟନ । ୧ମ ଅଧ୍ୟାୟ, ୧ମ ସୃତୁ । 
ପ୍ରକାଶକ -ଚୌଖମ୍ବା ସଂସ୍କୃତ ସିରିଜ୍‌ ଅଫିସ୍‌, ବାରାଣସୀ ! 
୧୮. ମଧ୍ଯାଧୀରା - 
ଅବଲୋକି ସେ କଥ୍ତ କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ସତପୂର୍ଣ୍ଣ ଉଦେ ପରିବସ । 
ଅଭିନବ ଯେ କୁଙ୍କୁମ ଅରିତା ସୁଷମ ଅଙ୍କିତ ହୋଇଛି ତନୁଦେଶ । 
ଆନହ୍ଦିତ କୁମୁଦିନୀ ପରିରେ ମେଦିନୀ ହେଲିନି ସମୋହି ମୋହିତ | 
ଅନୁକମ୍ପାରି ଦଶନ ହେଲାପରା ଘନ ପୀରତିରେ ନୋହି ଆଛୁାଦିତ । 
ମଧ୍ଯାଅଧୀରା - 
ଆସିବାକୁ କେହି ସତ ବଳିଲା ଅଚ୍ୟୁତ ସେ ପ୍ରେମର ମଣି ପାଶ ଛାଡ଼ି 
ଅବକାଶ ମୋର ଭାବ ହଦେ ବେନି କିଲବ ପୂରି ରହିଛିଣ ପ୍ରୀତି ଜଡ଼ି 
ଆସ କରିବି ସୁବେଶ ବୋଲି ଯାହା ଭାଷ ଭ୍ରମେ ସେ ରମଣୀ ପରାମଣି 
ଆଲୋକରେ ଦିଶେ ଦିଶେ ସେହି ରାମା ଦିଶେ ମୋ ବିଷୟେ ହୋଇ ସୂର୍ଯ୍ୟମଣି 
ମଷ୍ଯାଧୀରା ଅଧୀର - 
ଅବଳା କହେ ଅପରାଧୀ ମୁହିଁ 
ଅଛନ୍ତି ମନୋହାରୀମାନେ କହି 
ଆଳାପ କା ଆଗେ କରିବି ବସି । 
ଅନ୍ତେ ଚିନ୍ତି କଥା ଅଶ୍ରୁ ବରଷି 
ଅତି ବିଜ୍ଞ କାନ୍ତ 
ଆସି ପ୍ରବୋଧନା କଲ ନିତାନ୍ତ | 
ପ୍ରଗଛ୍ା ଧୀରା - 
ଅବଲୋକି ବନମାଳୀ ଭଦ୍ରାଚନ୍ଦ୍ରାବଳି ଉଦାସୀନ ହୋଇ ସୁରତରେ 
ଆଦରକୁ କରି ନେଇ ଆସନେ ବସାଇ ତୋଷନ୍ତି କୁସୁମ ତାମ୍ଭଳରେ 
ଅନ୍ତେ ମାନ ଥାଇ ପୂରି ଅପ୍ରକଟ କରି ବଞ୍ଚାଇ ବିଳମ୍ବ କରେ କୋଳ 
ଆଲିଙ୍ଗନ ଯେ ବୁମ୍ବନ ନ ଦେଇ ବନେ ରଚନେ ରସି ନ କରେ କୋଳ । 
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ନାୟିକାଭେଦ ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ 


ପ୍ରଗନ୍ତା ଅଧୀରା 


ଆସି ଶ୍ୟାମଳା ପାଶରେ ମିଳୁ ସେ 

ରୋଷରେ ନ ଚାହିଁ ଅବନୀ ନିରୀକ୍ଷଇ 

ଅଧୋକ୍ଷଜ ଚାଟୁବାଣୀ ରମଣୀ 

ନ ଶୁଣି ନିଷ୍କର ବଚନ ପ୍ରକାଶଇ 

ଅଟେ ସହଜେ କୋପନା କରଇ ତର୍ଜନା ବିଶେଷେ 
ମାନ ନିଦାପୋଇ 

ଆଣି କର୍ଣ୍ଣ ନୀଳୋପୂଳ ଅବତଂସ ଫୁଲ ଗୋବିନ୍ଦ 
ବପୁରେ ପ୍ରହାରଇ 


ପ୍ରଗନ୍ଥାଧୀରା ଅଧୀରା 


୧୯. 


ଅନ୍ୟ ରମଣୀ ସୁରତ ଚିହ୍ନରେ ଅଙ୍କିତ ହେବାର ଦେଖୁ ମଙ୍ଗଳା କହି 

ଅଟ ନାୟକ ବିଧୂରେ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ତନୁରେ ଜଡ଼ିବା ଅନ୍ତର ହେଲା କହି 

ଅଟେ ସୁନାରୀ ସେ ଯେଣୁ ମରକତ ତନୁ ରତି ଚିହ୍ନ ନଖରେଖା ଦେଇ 
ଅଧ୍କରେ ତ ମଞ୍ଜଳ ହେଲା ବହୁ ମୂଲ୍ୟ ଏଣୁ ମୋ ମାନସ ମୋହି ହୋଇ 
ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ସୃଷ୍ଟି-ସମୀକ୍ଷା - ଡଃ ଗଙ୍ଗାଧର ବଳ | ପୃ-୩୪ ୦-୪୧ | 
ପ୍ରକାଶକ ଡଃ ଗଙ୍ଗାଧର ବଳ, କଟକ, ୧ମ ପ୍ରକାଶ- ୧୯୮୫ | 
ଅଭିସାର ବେଶେ ଅଙ୍ଗେ ଲେପ କହସ୍ତୁରୀକି 

ଅପବେଶ କରି କୁଚ ଅଞ୍ଜନ ଗିରିକି 

ଅଛି ମାର କତିରେ ମାରକତୀରେ ଭୂଷା 

ଆଦର ସୁଖର ମଞ୍ଜରଖୁଂ ତେଜ ଯୋଷା 

ଅଧୋକ୍ଷଜ ଭୂଜ ବତ ମାରାଗ ମାଳାକୁ 

ଅଚଳ କୁଚ ଖେଳାଅ ଆରମ୍ଭି ଲୀଳାକୁ ( ସପ୍ତମ ସ୍ତବକ ) 


୩୧ 
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ଏକାଦଶ ପରିଚ୍ଛେଦ 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟରେ ଛନ୍ଦ ଯୋଜନା ଓ 
ସାଂଗୀତିକତା 


ଛନ୍ଦ ଏବଂ ସାଙ୍ଗୀତିକତାର ଅପୂର୍ବ ସମ୍ମେଳନ ରୀତିକାବ୍ୟକୁ କରିଛି ମହିମାନ୍ସିତ । 
ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟର ଗୌରବ ମୁଖ୍ୟତଃ ଉକ୍ତ ଦୁଇଟି ବିଭାଗ ଉପରେ ବିଶେଷ ଭାବରେ 
ନିର୍ଭରଶୀଳ । ଏହାର ମଧୁରିମା ଲକ୍ଷ ଲକ୍ଷ ପାଠକଙ୍କୁ ରୀତିକାବ୍ୟ ଗାନ ଏବଂ ପାଠ ନିମିତ 
ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଛି; ଜୀବନରେ ଭରିଦେଇଛି ସଙ୍ଗୀତର ମୂଇଁନା । ସେଥୁପାଇଁ ରୀତିକାବ୍ୟ 
ଆଲୋଚନା ସମୟରେ ଉପରୋକ୍ତ ଦୁଇଟି ବିଭାବ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେବାର ବହୁ କାରଣ 
ରହିଛି । ଆଲୋଚନାର ସୌକର୍ଯ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହି ବିଭାବ ଦ୍ଵୟର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆଲୋଚନା ପ୍ରଦତ୍ତ 
କରାଗଲା ! 


ଛନ୍ଦର ମହତ୍ତ୍ବ 

କାବ୍ୟର କଳାମତ୍ମକତା ନିମିତ୍ତ ଛନ୍ଦର ମହତ୍ତ୍ ସର୍ବଥା ସ୍ଵୀକୃତ । ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ 
ଭାରତୀୟ କାବ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର ପରଞ୍ଚରାରେ ଛନ୍ଦର ମହତ୍ତ୍ ସ୍ଵୀକୃତ ହୋଇଛି । ପ୍ରତ୍ୟେକ କବି 
ଛନ୍ଦୋମୟୀ କବିତାକୁ କେବଳ କବିତା ବୋଲି ବୁଝିଥାନ୍ତି । ଲୟ ଓ ଛନ୍ଦରେ କବିତାର 
ବ୍ୟଞ୍ଜକ ପଦ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରି ହୋଇଥାଏ ! କାରଣ ଲୟ ଆନ୍ତରିକ ଭାବାବେଗକୁ ପ୍ରକଟ 
କରିବାର ଏକ ସାଧନ | କାବ୍ୟରେ ଛନ୍ଦର ମହତ୍ତ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେବାକୁ ଯାଇ 
ଶ୍ରୀ ଲୀଳାଧର ଗୁପ୍ତ ‘ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟାଲୋଚନ କେ ସିବ୍ଧାନ୍ତ' ଗ୍ରନ୍ଥରେ ମତବ୍ୟକ୍ତ 
କରିଛନ୍ତି - ‘ପଦ୍ୟ କୀ ଲୟମୈ ଏକରୁପତା ଥର ନିୟମିତତା ହୋତୀ ହେ । ଉସ୍‌ମେ ଲୟ 
ଞର ଭୀ ଅଧ୍କ ହେ । ଛନ୍ଦ ପ୍ରବେଶନ କୀ ପ୍ରବୃତ୍ତି କୋ ଉତ୍ତେଜିତ କରକେ ଶବ୍ଦୌକା 
ଏକ-ଦୂସରେ ସେ ସତ୍ନ୍ଧ ଘନିଷ୍ଠ କରଦେତା ହେ | ଛନ୍ଦ ବିସ୍ମୟଦ୍ଧାରୀ ଚେତନା କୋ ଧୀମା 
କରକେ ମୋହନ ନିଦ୍ରାସୀ ଲେ ଆତା ହେ ଥର, ସୂଚକତା ଓଁର ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା କୀ 
ବୃଦ୍ଧି କରତା ହେ | ଛନ୍ଦ ଅପନୀ ଗତି ଖିର ଧ୍ଵନି ସେ ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶନ କରତା ହେ | ଛନ୍ଦ 
କବିତା କା ବାତାବରଣ ଉପସ୍ଥିତ କରଦେତା ହେ, କାବ୍ୟାତମ୍ମକ ଅନୁଭବ କୋ ଛନ୍ଦ 
ସାଧାରଣ ଜୀବନ କେ ରାଗୌଁ ସେ ପୃଥକ୍‌ କରଦେତା ହେ । ଛନ୍ଦ କାବ୍ୟାମ୍ମକ ଅନୁଭବ 
କୀ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି କୋ ସ୍ଥିର ଖିର ପରିଭାଷିତ କରଦେତା ହେ । ଛନ୍ଦ କଳ୍ପନା କୋ ପ୍ରକ୍ଳଳିତ 
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ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟରେ ଛନ୍ଦ ଯୋଜନା ଓ ସାଂଗୀତିକତା ୩୧୩ 


କର କବି କୋ ଏସୀ ଦୃଶ୍ୟମାନ ଉର ଶ୍ରୋତବ୍ୟ ପ୍ରତିମାଏଁ ପ୍ରଦାନ କରତା ହେ, ଜିନ୍‌ ସେ 
ଉସକେ ଅନୁଭବକୀ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ପଷ୍ଟ ଜର ପ୍ରେରକ ହୋ ଜାତୀ ହେ ।୧ । ଉପରୋକ୍ତ 
ମନ୍ତବ୍ୟରୁ କାବ୍ୟରେ ଛନ୍ଦର ମହତ୍ତସ ସମ୍ପର୍କରେ ଅବଧାରଣା ହୋଇଥାଏ | ମଧ୍ଯଯୁଗରେ 
ବୋଧହୁଏ ସେଇଥ୍‌ପାଇଁ ଛନ୍ଦ ଏବଂ କାବ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ କବି କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ୟ ଦେଖ୍ବପାରି 
ନ ଥୁଲେ | ୨ | ଛନ୍ଦ ଯୋଗୁଁ କାବ୍ୟ ହୁଏ ଆନନ୍ଦମୟ, ଲୋକଗ୍ରାହ୍ୟ । ଏହା ଅନ୍ତରରେ 
ପ୍ରବାହିତ ରସଧାରା ଜନମାନସକୁ ଆକର୍ଷିତ କରିଥାଏ । 


ଛନ୍ଦର ପରିଭାଷା, ସୃଷ୍ଟି ଓ ସ୍ଵରୂପ 

ଛନ୍ଦର ସ୍ଵରୂପ ଓ ପରିଭାଷା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆଚାର୍ଯ୍ୟମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ମତପାର୍ଥକ୍ୟ 
ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ସଂସ୍କୃତ  ଛନ୍ଦସ୍‌' ଶବ୍ଦରୁ ଓଡ଼ିଆ ' ଛାନ୍ଦ ଶବ୍ଦଟି ଉତ୍ପନ୍ନ । ଅକ୍ଷର ବା ମାତ୍ରା 
ବିଶେଷ ନିୟମରେ ଆବଦ୍ଧ ହୋଇ ଗତିଶୀଳ ହେଲେ ସେହି ଶବ୍ଦ ଯୋଜନା-ରୀତିକୁ 
ଛନ୍ଦ କୁହାଯାଏ ଅର୍ଥାତ୍ଵ ଶବ୍ଦ ପ୍ରବାହର ଶାସନ, ସଂଯମ ବା ଶୃଙ୍ଖଳିତ ପଦ୍ଧତିକୁ ଛନ୍ଦ 
କୁହାଯାଏ ।୩ । ମାନବର ଚତୁର୍ଦିଗରେ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ପ୍ରକୃତିର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାବ ମାନବ 
ମନରେ ଭାବାନ୍ତର ସୃଷ୍ଟି କରେ | ପ୍ରକୃତିର ଛନ୍ଦ ତା' ମନରେ ଭରିଦେଇଥାଏ ନବ ନବ 
ଭାବର ବିବିଧ ବର୍ଣ୍ଣସମ୍ଭାର । ଯେତେବେଳେ ସେହି ବିଚିତ୍ର ଭାବ ସୌଷ୍ଠବାନ୍ଧିତ ରୂପ 
ନେଇ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଛି ସେତେବେଳେ ତାହା ପରିଗ୍ରହ କରିଛି ଛନ୍ଦ ରୂପରେ । ତେଣୁ 
ଏ ବିଶ୍ଵରେ ମାନବ ଜୀବନର ଇତିହାସ ଯେତିକି ପ୍ରାଚୀନ, ଛନ୍ଦର ଇତିହାସ ମଧ୍ଯ ସେତିକି 
ପୁରାତନ । ଭାଷାପରି ଏକ ଅମୂଲ୍ୟ ପଦାର୍ଥର ଅଧଵକାରୀ ହେବା ପରେ, ମଣିଷ ତା'ର 
ଭାବର ଅଭିବ୍ୟନ୍ତି ନିମିତ୍ତ ଏକ ଉପାୟ ବା କୌଶଳର ସହାୟତା ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ପ୍ରକୃତିର 
ତାଣ୍ଡବଲୀଳା, ପବନର ରୁମ୍ଝୁମ୍‌ ଶହ, କଳନାଦିନୀ ଝରଣାର କଳ କଳ ନାଦ, ଆଷାଢ଼ର 
ପ୍ରବଳ ବାରିପାତ ମଧ୍ୟରେ ସେ ଅନୁଭବ କରିଛି, ଏକ ଛନ୍ଦକୁ | ତେଣୁ ସେ ଯେତେବେଳେ 
ତା'ର ଭାବକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବା ନିମିତ୍ତ ଉଦ୍ୟମଶୀଳ ହୋଇଛି, ସେତେବେଳେ ଏହି ଛନ୍ଦ ହିଁ 
ତା'ର ସହାୟତା କରିଛି । ସେଥୁପାଇଁ ମାନବ ମନର ପ୍ରଥମ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି କବିତା ରୂପରେ 
ହିଁ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଛି । ଏହି ପ୍ରାଥମିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିରେ ଛନ୍ଦ ଥୁଲା ବିଶ୍ୃଙ୍ଖଳିତ ଓ ଅନିୟନ୍ତ୍ରିତ । 
ସଭ୍ୟତାର ବିକାଶ ସହିତ ଏହା ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ରୂପରେଖ ନେଇ ରୀତି-ନିୟମିତ ସଂଜ୍ଞା 
ଧାରଣ କଲା । ବ୍ୟାକରଣ ବ୍ୟୁପ୍ନଭି ଅନୁଯାୟୀ ଯାହା ଚିତ୍ତକୁ ପ୍ରସନ୍ନ ବା ଆନନ୍ଦିତ କରେ 
ତାହା ଛନ୍ଦ । ଅନ୍ୟ ଭାବରେ କହିଲେ କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ନିୟମ ବା ରୀତିରେ ଯଦି ଅକ୍ଷର 
ଅଥବା ମାତ୍ରା ଆବଦ୍ଧ ହୋଇ ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ, ତାହାକୁ ଛନ୍ଦ କୁହାଯାଇଥାଏ | 

ସୁନିୟନ୍ତ୍ରିତ ଓ ସୁପରିମିତ ଧ୍ଵନି ବିନ୍ୟାସ ଯଦି ବର୍ଣ୍ଣର ପ୍ରତ୍ୟାଶାବୋଧ ଏବଂ ମନର 
ଭାବବୋଧକ ଚରିତାର୍ଥ କରେ, ତେବେ ତାହାକୁ ଛନ୍ଦ (Metre) କୁହାଯାଏ | ସାଧାରଣ 
ଭାବରେ ଛନ୍ଦ କହିଲେ ଆମେ ଛନ୍ଦୋରୀତି (Verse Style) ଓ ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧି (Metrical Form) 
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୩୧୪ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୂରୋଦୃଷ୍ି 


ଦୁଇଟିକୁ ବୁଝିଥାଉ । ଛନ୍ଦର ମାତ୍ରା ଗଣନ ରୀତି ହେଉଛି ଛନ୍ଦୋରୀତି । ଏହି ରୀତି ହେଉଛି 
ତା'ର ଅନ୍ତଃପ୍ରକୃତିର ପରିଚାୟକ । ପର୍ବ ଭିତରର ଧ୍ଵନି-ଏକକର ବିନ୍ୟାସ କୌଶଳ 
ଉପରେ ଛନ୍ଦର ଅନ୍ତଃପ୍ରକୃତି ନିର୍ଭର କରେ । ଆଉ ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧ ହେଉଛି ଛନ୍ଦର ବାହ୍ୟ 
ପ୍ରକୃତି ବା ରୂପର ପରିଚାୟକ । ଏହି ଆକୃତି ପର୍ବର ବିଚିତ୍ର ସମାବେଶଦ୍ଧାରା ନିୟନ୍ତ୍ରିତ 
ହୁଏ । ଅର୍ଥାତ ପର୍ବ, ପଦ ଏବଂ ପହ୍‌କ୍ତିର ସନିବିଷ୍ଟ ବାହ୍ୟ ରୂପ ହେଉଛି ଛନ୍ଦୋବବ୍ଧ | ୪ । 
ମାନବର ଭାବ ସୁନିୟନ୍ତ୍ରିତ ରୂପରେ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ରୂପରେଖ ଗ୍ରହଣ କଲେ ଛନ୍ଦରେ 
ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଥାଏ । କବିଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ଏହା ଏକ ନିୟମ ରୂପେ ପରିଗଣିତ ହୋଇଥାଏ । 
Encyclopaedia of poetry and poeticsରେ ଲେଖାଯାଇଛି - The impulse 
towards metrical organisation seems to be a part of the Larger human 
impulse towards order: metre is what results when the rhythmical 
movements of colloquial speech are hightened organised and regu- 
lated to the pattern emerges from the relative phonetic haphazard of 
ordinary alterance. Metre is thus one of the fundamental and most 
subtle techniques of order available to the poet. Like rhyme. live- 
division. stanza from and over all structure. 

ଛନ୍ଦ ଶବ୍ଦଟି ‘ ଚଦି” ଆହ୍ାଦନେ ଧାତୁରୁ ନିଷ୍ପନ୍ନ । ସାଧାରଣ ଗଦ୍ୟଠାରୁ ଭିନ୍ନ ଭାବରେ 
ଯାହା ରଚିତ ହୁଏ, ଆବୃଭି କାଳରେ ମଧୁର ସ୍ଵରସଂଯୋଗ ହେତୁ ଯାହା ମନରେ ଆହ୍ବାଦନ 
ସୃଷ୍ଟି କରେ, ତାହାହିଁ ଛନ୍ଦ । ଏହି ଛନ୍ଦ ଶବ୍ଦରୁ ଛାନ୍ଦ ଶବ୍ଦ ଉତ୍ପନ୍ନ ହୋଇଛି ।୫ ! ଛନ୍ଦ ଶାସ୍ତ୍ର 
ଏବଂ ବ୍ୟାକରଣ କାବ୍ୟର ଭାଷିକ ସଂରଚନା ସହିତ ସନନ୍ଧାନ୍ଧିତ । ଏହି ଶାସ୍ତ୍ରଦୟ 
ଅନୁଶାସନାତ୍ମକ ଓ ଆଦେଶାମ୍ମକ । କାବ୍ୟର ରୂପ ଓ ପାଟର୍ନକୁ ଛନ୍ଦ କୁହାଯାଇଥାଏ ଏବଂ 
ଏହାରି ଆଧାର ଉପରେ ବିଭିନ୍ନ ରୂପର କାରଣପାଇଁ ବିଭିନ୍ନ ଛନ୍ଦର କଳ୍ପନା କରାଯାଇଛି । 
'ଛନ୍ଦର ଅର୍ଥ ମଧ୍ଯ ଆଧାର ।୬ । ତେଣୁ ଯେଉଁ ବିଶେଷ ରୀତି ଅବଲମ୍ବନ କରାଯାଇ 
ଉପକରଣଗୁଡ଼ିକର ସୁସମାବେଶଦ୍ଵାରା ରସ ସଞ୍ଚାର କରାଯାଏ, ତାହାହିଁ ସଙ୍ଗୀତର ଛନ୍ଦ 
(Rhythm) 19 | 


ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ଛନ୍ଦକୁ ˆ ବ୍ର୍୍ତ କୁହାଯାଇଛି । କିନ୍ତୁ ବ୍ରତ୍ତମାନଙ୍କର ଲକ୍ଷଣମାନ 
ଯହିଁରେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରାଯାଇଅଛି, ଭାବକୁ ମଧ୍ଯ ‘ଛନ୍ଦୋମଞ୍ଜରୀ' କୁହାଯାଇଛି । ଏଣୁ 
ଛନ୍ଦ ଓ ବ୍ରତ୍ତ” ମଧ୍ଯରେ କୌଣସି ଅର୍ଥଗତ ପ୍ରଭେଦ ଥୁବାର ପ୍ରତୀତ ହୁଏ ନାହିଁ । ବୈଦିକ 
ଛନ୍ଦର ବିକାଶ ଘଟିବାରୁ ତାହା ସୂଚାଇବା ପାଇଁ ‘ଛନ୍ଦ ବଦଳରେ ° ବ୍ରତ” ନାମ ବ୍ୟବହୃତ 
ହୋଇଥୁବାର ଅନୁମିତ ହୁଏ | ପ୍ରତ୍ୟେକ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟ, ସର୍ଗମାନଙ୍କରେ ବିଭକ୍ତ Soe 
ସର୍ଗ ଏକ ବା ତତୋଃଧଧୂଵକ ବୃତ୍ତରେ ରଚିତ ହୁଏ | ଏଣୁ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟକୁ ସର୍ଗବନ୍ଧ 
କହନ୍ତି । ଆମ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟକୁ ଛାନ୍ଦବନ୍ଦୀଂ ମଧ୍ଯ କହନ୍ତି । କାରଣ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ 
ଛାନ୍ଦମାନଙ୍କରେ ବିଭକ୍ତ ।୮ | 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟରେ ଛନ୍ଦ ଯୋଳନା ଓ ସାଂଗୀତିକତା ୩୧୫ 


ଛନ୍ଦ ରୁ ଛାନ୍ଦ ଆସିଥୁବା ଅନୁମିତ । ଓଡ଼ିଶାର ବିଶିଷ୍ଟ ସଙ୍ଗୀତଜ୍ଞ କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ 
ଛାନ୍ଦ ସମ୍ପର୍କରେ ମତ ପ୍ରଦାନ କରିବାକୁ ଯାଇ କୁହନ୍ତି, ‘ଛନ୍ଦ ଏବଂ ଭାଷା ଉଭୟଙ୍କ ସଙ୍ଗୀତ - 
ବନ୍ଧନୀରେ ଶୃଙ୍ଖଳିତ କରିବାର ଅଭୂତପୂର୍ବ କଳ୍ପନା କରି ଆମର ସେହି ଜାତିସ୍ମର କୃତୀ 
ସନ୍ତାନଗଣ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଯାଇଛନ୍ତି ଛାନ୍ଦ । ଘେନାଯାଇଛି ସଂସ୍କୃତ ଛାନ୍ଦର ଅକ୍ଷର ସଂଖ୍ୟା, 
ତହିଁରେ ମିଶାଯାଇଛି ରସାନୁସାରୀ ସଙ୍ଗୀତର ସ୍ଵର । ତାହାକୁ ଶୃଙ୍ଖଳିତ କରିଛି ଲୟ, ତାଳ, 
ମାତ୍ରା ।୯ । ସଂକ୍ଷେପରେ କହିଲେ, ଛନ୍ଦ କବିମାନସର ଏକ ଏକ ବିଶେଷ ଭାବର କଳାମ୍ମବକ 
ପରିପ୍ରକାଶ । ଏହାଦ୍ଵାରା କବିତା ହୁଏ ପ୍ରାଣସ୍ପର୍ଶୀ ଓ ଛନ୍ଦୋମୟୀ । କବିତାର ପ୍ରାଣରେ ଯେ 
ଏହା କେବଳ ଜୀବନ ସଞ୍ଚାର କରେ, ତାହା ନୁହେଁ, କବିତାକୁ ଶ୍ରବଣ -ସୁଖଦାୟୀ, ସରସ 
ସୁନ୍ଦର ଓ ହୃଦୟ-ଆହ୍ଲାଦକ କରିବାରେ ଏହାର ଭୂମିକା ମ୍ଯ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ 


ଛନ୍ଦର କ୍ରମବିକାଶ 

ପ୍ରଥମେ ବେଦରେ ଛନ୍ଦର ଆଭାସ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ଛନ୍ଦ ବିନା ବୈଦିକ 
ସୃତ୍ର ଓ ସଂସ୍କୃତ ଶ୍ଲୋକ ଶୁଦ୍ଧ ଭାବରେ ଆବ୍ରତ୍ତି କରିହେବ ନାହିଁ । ସେଥୁପାଇଁ ବେଦର ଛଂଟି 
ଅଙ୍ଗ ମଧ୍ଯରୁ ‘ଛନ୍ଦ? ହେଉଛି ପଞ୍ଚମ ଅଙ୍ଗ: ଏହା ହେଉଛି ବେଦର ପାଦ ।୧୦। 
ସାମବେଦରେ ଏହି ଛନ୍ଦ ଶବ୍ଦର ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି । ସେଥୁରେ କୁହାଯାଇଛି ପାଦବଦ୍ଧ ତଥା 
ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ ଛନ୍ଦୋବବଦ୍ଧ ମନ୍ତ୍ର ରକ୍‌, ଗୀତମାନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ରଚିତ ମନ୍ତ୍ର ସାମ ଓ ଛନ୍ଦ 
ଗୀତହୀନ ଗଦ୍ଯମନ୍ତ୍ର ଯଜୁଃ ନାମରେ ଖ୍ୟାତ ।୧୧ । ସାମଭାଷ୍ୟଯର ଅନୁକ୍ରମଣିକାରେ 
ଛନ୍ଦର ଆଲୋଚନା ରହିଥୂବାର ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ ¦ ସାମବେଦର ମନ୍ତ୍ର ଗାୟତ୍ରୀ, 
ତ୍ରିଷ୍ଣପ୍‌ ଓ ଜଗତୀ ଛନ୍ଦରେ ଲେଖାଯାଇଛି । ପିଙ୍ଗଳ ଛନ୍ଦଃସୂତ୍ର' ଅନୁଯାୟୀ ‘ଛନ୍ଦ ଦୁଇ 
ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ, ଯଥା - ବୈଦିକ ଓ ଲୌକିକ | ସଂସ୍କୃତ ଛନ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ଲୌକିକ ବିଭାଗର 
ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ । ଏଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ ବୈଦିକ ଛନ୍ଦରୁ ସୃଷ୍ଟ ନୁହନ୍ତି । ବୈଦିକ ଛନ୍ଦଗୁଡ଼ିକର 
ଅନୁକରଣରେ କାଳକ୍ରମେ ଯୋଗ ବିଯୋଗଦ୍ବଵାର! ସଂସ୍କୃତ ଛନ୍ଦ ( ଲୌକିକ ଛନ୍ଦ ) ଗୁଡ଼ିକର 
ସୃଷ୍ଟି ହେବା ଅନୁମାନ କରାଯାଏ ।୧୨ । ଏକାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ରଚିତ କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
“ଦଶାବତାର ଚରିତ”ରେ ପ୍ରାକୃତ ଛନ୍ଦରେ ରଚିତ କେତୋଟି ଗୀତର ଉଲ୍ଲେଖ ମିଳିଥାଏ । 
ଗୀତଗୋବିନ୍ଦଂରେ ଅଶୀଟି ଶ୍ଲୋକ ଓ ଚବିଶଟି ଗୀତ ଅଛି । ୭୭ଟି ଶ୍ଲୋକ ବିଭିନ୍ନ ବୃତ୍ତ 
ଛନ୍ଦରେ, ଗୋଟିଏ ଶ୍ଲୋକ ଜାତି ଛନ୍ଦରେ ଏବଂ ଅବଶିଷ୍ଟ ଦୁଇଟି ଶ୍ଲୋକ ଓ ଚବିଶଟି ଗୀତ 
ଅପଡ୍ରଂଶ ଛନ୍ଦରେ ରଚିତ ହୋଇଛି । କେତୋଟି ବୃତ୍ତ ଛନ୍ଦ ଉପରେ ଅପଭ୍ରଂଶ ଛନ୍ଦ 
ପବ୍ତିର ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିଛି । ୧୩ । ‘ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ'ରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥୁବା ଛନ୍ଦ 
‘ମାତ୍ରାସମକ ଛନ୍ଦଂ ନାମରେ ପରିଚିତ । ଗୋଟିଏ ପ୍ରକାର ମାତ୍ରାସମକ ଛନ୍ଦର ନାମ 
ପାଦାକୁଳକ । ମାତ୍ରା ସମକ ଛନ୍ଦ ବ୍ୟତିରେକେ ମିଶ୍ରଛନ୍ଦ ଆଦିର ପ୍ରୟୋଗ ମଧ୍ଯ ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳିଥାଏ । ବୈଦିକ ଛନ୍ଦରୁ ଯୋଗ ବିଯୋଗ କନ୍ଧେ ଲୌକିକ ଛନ୍ଦର ( ସଂସ୍କୃତ ଛନ୍ଦ ) 
ଉତ୍୍‌ତ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ ଛନ୍ଦ ସଂସ୍କୃତ ବୃତ୍ତ ଢଗଢମାଳି ପ୍ରଭୃତିରୁ ଉତୂତ ! ୧୪ । 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୩୧୬ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ି 


ତେବେ ଓଡ଼ିଆ ଛନ୍ଦ ସଂସ୍କୃତ ବ୍ର, ସଙ୍ଗୀତ ଶାସ୍ତ୍ରର ବିଭିନ୍ନ ରାଗ ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ଭାଷାର ପ୍ରଭାବଦ୍ଧାରା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ବା ଅସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ମାତ୍ର ଓଡ଼ିଆ ଛନ୍ଦର ଯଥା ଉତ୍ସ 
ନିରୂପଣ କରିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ସେଥୁପାଇଁ ଆଲୋଚକ ଡଃ ଆର୍ଭବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତି କହିଛନ୍ତି - 
‘ଦୁଃଖର କଥା, ଛାନ୍ଦ ଓ ଗୀତର ରାଗ-ରାଗିଣୀ ବିଷୟରେ ତଥା ଗୀତିରୀତିର ନିର୍ଣ୍ଣୟ 
ବିଷୟରେ ଯଥାଯଥ ଅନୁଶୀଳନ, ଆଲୋଚନା ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆମର ଏହି ଉତ୍କଳ ଖଣ୍ଡରେ 
ହୋଇ ନ ଥୁବାରୁ ଲୋକେ ନିଜ ଇଚ୍ଛା ଅନୁସାରେ ମନ ମଉଜ ଗାନ କରି ବିଷମ ବିଭ୍ରାଟ 
ଉପସ୍ଥିତ କରାଉଅଛନ୍ତି । ଏ ବିଷୟରେ ପ୍ରକୃତ ଓ ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ଆଲୋଚନା କରିବାକୁ ହେଲେ 
ବୈଦିକ ସୂକ୍ତ ବୌଦ୍ଧ ଓ ଜୈନ ସ୍ତୋତ୍ରଗୀତ, ସଂସ୍କୃତ ଓ ପ୍ରାକୃତ କାବ୍ୟକବିତା, ପୃଥ୍ଵୀରାଜ 
ରାସୋ, ମରହଙଟ୍ଟୀ ନାମଦାସ ପ୍ରଭୁତି ପ୍ରାଚୀନ କବିଙ୍କର କୃତି, ଚଣ୍ଡୀଦାସ, ବିଦ୍ୟାପତି, 
ସୂରଦାସ, ମୀରାବାଇ, କବୀର ପ୍ରଭୁତିଙ୍କ ହିନ୍ଦୀ କବିତା, ପ୍ରାଚୀନ ଉତ୍କଳ କାବ୍ୟକବିତା ଓ 
ଗୀତି ପ୍ରଭୁତି ଶିକ୍ଷା, ପିଙ୍ଗଳ ଛନ୍ଦଃ ସୂତ୍ର, ପ୍ରାକୃତ ପିଙ୍ଗଳ, ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଛାନ୍ଦ ଗ୍ରନ୍ଥ ତଥା 
ସଂସ୍କୃତ, ଉତ୍ତରାଞ୍ଚଳ ଓ ଦକ୍ଷିଣାଞ୍ଚଳ ସଙ୍ଗୀତଶାସ୍ତ୍ର ସହିତ ଶ୍ରମ ଓ ଅଭିନିବେଶ ସହ 
ଆଲୋଚନା କଲେ ତଥ୍ୟ ସମ୍ଭବତଃ ନିର୍ଧୀତ ହେବ ।୧୫ । ତୁଳନାତ୍ମକ ବିଚାର ଏବଂ 
ଗଭୀର ଅନୁସନ୍ଧିସ୍ସାଦ୍ଧାରା ଓଡ଼ିଆ ଛନ୍ଦ ଓ ରାଗରାଗିଣୀର ଯଥାର୍ଥ ଉତ୍ସ ମିଳିପାରିବ ବୋଲି 
ଡଃ ମହାନ୍ତି ଯେଉଁ ଆଶା ପୋଷଣ କରିଛନ୍ତି, ତାହା ଯଥାର୍ଥ । 


ଛନ୍ଦର ପ୍ରକାରଭେଦ 

‘ଛନ୍ଦ ଏବଂ ରାଗ” ଏକପରି ଜଣାଯାଉଥୁୂଲେହେ, ବାସ୍ତବରେ ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଧରେ 
ସ୍ପଷ୍ଟ ପାର୍ଥକ୍ୟ ବିଦ୍ୟମାନ ! ‘ରାଗ ଓ ଛନ୍ଦ ଏକ ବିଷୟ ନୁହେଁ । ରାଗ ଭାବାତ୍ମକ ଓ 
ବ୍ୟାପକ, ଛନ୍ଦ ତାଳ ବିଷୟକ ତଥା ସଙ୍କୀର୍ଣ୍ଣ । ରାଗବିଶେଷ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ତାଳ ବା ଛନ୍ଦରେ 
ବୋଲାଯାଇପାରେ । ସଂସ୍କୃତ ସଙଟ୍ଗୀତଶାସ୍ତ୍ଠାରେ ଓଡ଼ିଆ କବିମାନେ ବିଶେଷଭାବରେ 
ରଣୀ । ତହିଁରୁ ସେମାନେ ରାଗରାଗିଣୀର ନାମ ଗ୍ରହଣ କରି ଓଡ଼ିଆ ଛନ୍ଦଗୁଡ଼ିକର ନାମକରଣ 
କରିଛନ୍ତି । ୧୬ | 

ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଛନ୍ଦ ବୈଦିକ ଓ ଲୌକିକ ଭେଦରେ ଦ୍ଵିବିଧ । ବୈଦିକ ଛନ୍ଦ 
ସାତ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ । ନିମ୍ପୋକ୍ତ ଚାର୍ଟ ମାଧ୍ୟମରେ ସେହି ବିଭାଗୀକରଣ ଦେଖାଇ 
ଦିଆଯାଉଛି । 

ବୈଦିକ ଛନ୍ଦ 
I 


ଗାୟତ୍ରୀ ଉଷ୍ତିକ୍‌ ଅନୁଷ୍ଣୁପ୍‌ ବ୍ରହତୀ ପଦଡକ୍ତି ତ୍ରିଷ୍ପୁ ଜଗତୀ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟରେ ଛନ୍ଦ ଯୋଜନା ଓ ସାଂଗ୍ୀତିକତା ୩୧୭ 


ଲୌକିକ ଛନ୍ଦ 


ଭାରତରେ ବିଭିନ୍ନ ଭାଷାର ବିକାଶ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ପ୍ରାଦେଶିକ ସାହିତ୍ୟମାନଙ୍କରେ 
ବହୁବିଧ ଲୌକିକ ଛନ୍ଦ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୋଇଥଲା । ଏହା ମୁଖ୍ୟତଃ ଦୁଇ ପ୍ରକାର | ମାତ୍ରିକ 
ଛନ୍ଦ ଓ ବାର୍ଣ୍ିକ ଛନ୍ଦ | ମାତ୍ରିକ ଛନ୍ଦ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରି ଡଃ ଜାନକୀବଲ୍ଲଭ 
ମହାନ୍ତି କହି ଛନ୍ତି, “ଏହି ଛନ୍ଦରେ ଅ, ଇ, ଉ, ର ମାତ୍ରାବିଶିଷ୍ଟ (କି, କୁ, କୃ, କ ପ୍ରଭୁତି) ‘କ' 
ଠାରୁ ‘ହ” ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣ ଏକ ମାତ୍ରା ଭାବେ ଗୃହୀତ ହୁଏ ଏବଂ ଆ, ଲ, ଉ, ଏ, ଏ, ଓ, ଓ, 
ଅନୁସ୍ଵାର ଓ ବିସର୍ଗଯୁକ୍ତ ସ୍ଵର ବର୍ଣ୍ଣ ତଥା ଏଇସବୁ ମାତ୍ରାଯୁକ୍ତ “କ” ଠାରୁ ‘ହ' ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣ 
(କା, କୀ, କୁ, କେ, କୈ, କୋ, କୌ, କଂ, କଃ ପ୍ରଭୃତି) ଦୁର ମାତ୍ରା ବିଶିଷ୍ଟ ବୋଲି ଗୃହୀତ 
ହୁଏ । ସେହିପରି ଯୁକ୍ତବର୍ଣ୍ର ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ବର୍ଣ୍ଟ ଯଥା - ପଦୁ”ର ‘ପ” ଦୁଇମାତ୍ରିକ ଭାବେ 
ଗୃହୀତ ହୁଏ । ଚନ୍ଦ୍ର କଣ୍ଠ ଶବ୍ଦର ଅନୁସ୍ବାର ଯୁକ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣ ଓ ଦୁଃଖ, ପୁରଃ ସରଃ ପ୍ରଭୁତି ଶବ୍ଦର 
ବିସର୍ଗ ଯୁକ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣ ଦ୍ଵିମାତ୍ରିକ । ଏକମାତ୍ରା ବିଶିଷ୍ଟ ବର୍ଣ୍ଣକୁ ଲଘୁ ଓ ଦୁଇ ମାତ୍ରା ବିଶିଷ୍ଟ ବର୍ଣ୍ଣକୁ 
ଗୁରୁବର୍ଣ୍ଧ କୁହାଯାଇଥାଏ । ୧୭ । ବର୍ଣ୍ଣ ବା ଅକ୍ଷରର ସମାନତାକୁ ଆଖରେ ରଖୁ ପଦ୍ୟର 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ପୀଦ ଲେଖାହେଲେ ତାହା ବର୍ଣ୍ଣିତ ଛନ୍ଦ ନାମରେ ନାମିତ ହୋଇଥାଏ । ଡଃ 
ତିୱାରୀ ଛନ୍ଦକୁ ମିତ୍ରାକ୍ଷର ଓ ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର - ଏହିପରି ଦୁଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି ! 
“ଚତୁର୍ଦଦଶ ମାତ୍ରାର ଅମେଳ-ଭାବପ୍ରବାହୀ ରଚନାକୁ ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର (blank verse) 
କୁହାଯାଏ । ଗୋଟିଏ ପଡକ୍ତିଠାରୁ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପଙ୍‌କ୍ରିରେ ଭାବର ପ୍ରବହମାନତା ହିଁ 
ଅମିତ୍ରାକ୍ଷରର ମୂଳକଥା । ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର' ନାମଟି କିନ୍ତୁ ସେଇ ପରିଚୟ ଦିଏ ନାହିଁ । ତେଣୁ 
ବର୍ଭମାନ “ ଅମେଳ ପ୍ରବହମାନ ପୟର! ନାମଟି ସାର୍ଥକ ଭାବରେ ବ୍ୟବହାର ହେଉଅଛି । 
ମିତ୍ରାକ୍ଷରରେ ଭାବ ଥୁଲା ଯତିର ଅଧୀନ | ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ବା ଅମେଳ ପ୍ରବହମାନ ପୟର 
ବନ୍ଧର କବିତା ପଡ୍‌ର୍ତିବନ୍ଧର ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଆୟତନଠାରୁ ମୁଵ୍ତିଲାଭ କରି ମୁକ୍ତବନ୍ଧ ବା ସଂକ୍ଷେପରେ 
ମୁକ୍ତକ (€ ୦୩ e୮୫6) ହେଲା । ସୁତରାଂ ଅସମ ପଡ୍‌କ୍ରିର ପ୍ରବହମାନ କବିତାହିଁ 
ମୁକ୍ତକ ଏବଂ ମୁକ୍ତବୃତ୍ତ ବା ମୁକ୍ତଛନ୍ଦ (ନ $116 e୮56) କବିତା ହେଲା ଛନ୍ଦୋହୀନ 
ରଚନା । ୧୮ । ପଦର ମାତ୍ରା ସଂଖ୍ୟା, ପର୍ବ ସଂଖ୍ୟା ଓ ପର୍ବର ମାତ୍ରାସଂଖ୍ୟା ନିରୂପଣ 
ପରେ ଛନ୍ଦକୁ ଚିହ୍ନଟ କରିବା ସହଜ ହୋଇଥାଏ ! ଓଡ଼ିଆ ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟରେ ଛନ୍ଦର 
ଭୂମିକା ଅତୀବ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ । 


ସଙ୍ଗୀତର ଉତ୍ପଭ୍ତ 

ଭାରତରେ ସଙ୍ଗୀତର ପରମ୍ପରା ଅତୀବ ପ୍ରାଚୀନ । ଆଦିମାନବ ତା ମନର ଅବ୍ୟକ୍ତ 
ଭାବକୁ ପ୍ରଥମେ ସଙ୍ଗୀତ ମାଧ୍ଯମରେ ବ୍ୟକ୍ତ କରିବାକୁ ପ୍ରୟାସ କରିଛି । ମନୋରମ ପ୍ରାକୃତିକ 
ପରିବେଶ ମଧ୍ଯରେ ବସବାସ କରୁଥୁବା ଏହି ଆଦିମାନବ ତା 'ର ଚତୁର୍ଦଦିଗରେ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ 
ମନୋହର ପ୍ରାକୃତିକ ସୁଷମା ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଥମେ ସଙ୍ଗୀତର ସଭା ଉପଲବ୍ଲୁ କରିଛି । ପ୍ରକୃତିର 
ପ୍ରତିଟି ବିଭାବ ତା'ର ଭାବପ୍ରବଣ ମନକୁ ସଙ୍ଗୀତର ଖୋରାକ୍୍‌ ଯୋଗାଇ ଦେଇଛି । 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୩୧୮ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷି 


ସଙ୍ଗୀତର ଉତ୍ଘରତି ସମ୍ପର୍କରେ ଆଚାର୍ଯ୍ୟମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ମତଦ୍ବୈଧ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । 
କେତେକ ପଣ୍ଡିତ ଧୀର୍ମିକ ଉତ୍ସବରୁ ସଙ୍ଗୀତକଳାର ସୃଷ୍ଟି ବୋଲି ମତବ୍ୟକ୍ତ କରିଥାନ୍ତି । 
ବାଙ୍‌ମୟ ବିବେକଃଂ ଗ୍ରନ୍ତ ଅନୁଯାୟୀ ଶିବ ହେଉଛନ୍ତି ଛନ୍ଦଃଶାସ୍ତର ପ୍ରଣେତା ।୧୯। 
ଆଉ କେତେକ ମତବ୍ୟକ୍ତ କରି କହିଥାନ୍ତି, ସୃଷଚିକାର୍ଯ୍ୟରେ କ୍ଲାନ୍ତି ଅନୁଭବ କରିବାରୁ ବ୍ରହ୍ମା 
ସାମୟିକ ପ୍ରଶାନ୍ତି ନିମିତ୍ତ ବିଷ୍ଣୁଙ୍କର ଶରଣାପନ୍ନ ହୋଇଥ୍‌ଲେ । ମାତ୍ର ବିଷ୍ଣୁ ନିଜର ଅସାମଥ୍ୟ 
ପ୍ରକାଶ କରି ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କୁ ଶିବଙ୍କ ନିକଟକୁ ପଠାଇଲେ । ମହାଯୋଗୀ ଶିବ ସଙ୍ଗୀତ ଅନୁଷ୍ଠାନ 
ମାଧ୍ଯମରେ ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କର କ୍ଲାନ୍ତି ଅପନୋଦନ କରି ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵର ମାଧ୍ଯମରେ ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କୁ ନାଟ୍ୟବେଦ 
ଶିକ୍ଷା ଦେଲେ । ଏହାପରେ ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କ ଠାରୁ ନାରଦ ଓ ଭରତ ମୁନି ମର୍ର୍ଯୟରେ ନାଟ୍ୟବେଦ 
ପ୍ରଚାର ପ୍ରସାର କରାଇଥୂଲେ । ୨୦ । ‘ନାଟ୍ୟମନୋରମା” ଅନୁଯାୟୀ ବ୍ରହ୍ମା ଚାରୋଟି 
ବେଦରୁ ଯଥାକ୍ରମେ ପାଠ୍ୟ, ଗୀତ, ଅଭିନୟ ଓ ରସକୁ ନେଇ ୫ମ ବେଦ ବା ଗାନ୍ଧର୍ବ 
ବେଦ ରଚନା କରିଥୁଲେ - 

ରଗ୍ଭ୍ୟଃ ପାଠ୍ୟମଭୂଦ୍ରଗୀତଂ ସାମଭ୍ୟଃ ସମପଦ୍ୟତ 

ଯଜୁର୍ଭ୍ୟୋ ଭିନୟା ଜାତା ରସାଶ୍ତ୍ରାଥର୍ବତଃ ସ୍ମ ତାଃ ( ନାଟ୍ୟମନୋରମା ) 

ସାଧାରଣତଃ ସଙ୍ଗୀତ ଗାନ୍ଧର୍ବ ବେଦ ନାମରେ ଅଭିହିତ ହୋଇଥାଏ । ଦେବଗଣ 

ସଙ୍ଗୀତପ୍ରିୟ ଓ ପ୍ରବୀଣ ହୋଇଥ ବାରୁ ଦେବଦେବୀଙ୍କ ନାମ ପଛରେ ଅନୁରୂପ ସଙ୍ଗୀତକଳାର 
କେତେକ ବିଶେଷଣ ବ୍ୟବହୃତ, ଯଥା - ଶିବ ନଟରାଜ, ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ନଟବର, ସରସ୍ବତୀ 
ବୀଣାପାଣି ଭାବରେ ହିନ୍ଦୁ ସଂସ୍କୃତି ଓ ପରମ୍ପରାରେ ପୂଜିତ । ସେଥ୍ପାଇଁ ଆମ ସଂସ୍କୃତିରେ 
ଦେବ ଆରାଧନାରେ ସଙ୍ଗୀତ ଏକ ଅଙ୍ଗ ବା ଉପକରଣ ଭାବେ ବ୍ୟବହୃତ । 


ସଙ୍ଗୀତର ସ୍ଵରୂପ 
ଗୀତ, ବାଦ୍ୟ ତଥା ନୃତ୍ୟର ସମାହାରକୁ ସଙ୍ଗୀତ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥାଏ । 
‘ନାଟ୍ୟମନୋରମା”ରେ ଏହି ମତ ଗୃହୀତ ହୋଇଥ୍‌ ବାର ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । 
' ଅମରକୋଷ”ରେ ସଙ୍ଗୀତର ପର୍ଯ୍ୟାୟବାଚୀ ଶବ୍ଦ ଭାବରେ ଚୌର୍ଯ୍ୟତ୍ରିକମ୍‌' ଭାବରେ 
ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ କୁହାଯାଇଛି 
'ତୌର୍ଯ୍ୟତ୍ରିକଂ ନୃତ୍ୟଗୀତଂ ବାଦ୍ୟଂ ନାଟ୍ୟମିଦଂ ତ୍ରୟମ୍‌' 
( ଅମରକୋଷ ଅଭିଧାନ, ନାଟ୍ୟବର୍ଗ ଶ୍ଲୋକ - ୩୮୮) 
‘ନାଟ୍ୟମନୋରମା” ଅନୁସାରେ ମମାର୍ବ” ଏବଂ “ଦେଶୀ”? ଭାବରେ ସଙ୍ଗୀତ 


ଦୁଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ । ମାର୍ବ ସଙ୍ଗୀତ ମୁଖ୍ୟତଃ ସ୍ଵର୍ଗପୁରରେ ହେଉଥୁବା ସଙ୍ଗୀତକୁ 
ବୁଝାଉଥ୍‌ବା ସମୟରେ, ଜଗତଜନଙ୍କ ମନୋହରଣକାରୀ ସଙ୍ଗୀତକୁ ‘ଦେଶୀ ସଙ୍ଗୀତ' 
ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥାଏ । 
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ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟରେ ଛନ୍ଦ ଯୋଜନା ଓ ସାଂଗୀତିକତା m୧୯ 


ଭାରତର ସଙ୍ଗୀତକଳା ତ୍ରିକଳାଯୁକ୍ତ । ବାଦ୍ୟକଳା ହସ୍ତ ସହିତ, ନୃତ୍ୟକଳା ହସ୍ତ ପାଦ 
ଆଦି ବାହ୍ୟ ଅଙ୍ଗ ସହିତ ଏବଂ ଗାନକଳା ଶରୀରର ଅଭ୍ୟନ୍ତର ଅଂଶ, ଯଥା - ନାଭି, 
ହୃଦୟ, କଣ୍ଠ ମୁଖ ଆଦିର ସ୍ଵରପ୍ରକ୍ରିୟା ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ରକ୍ଷା କରିଥାଏ । ଏହି କାରଣରୁ 
ଗାନକଳାକୁ ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ କଳାର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି । ଭରତଙ୍କ 'ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତୀରେ 
ଗୀତ, ବାଦ୍ୟ ଓ ନୃତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ବିଶଦ ଆଲୋଚନା ରହିଛି । ବୌଦ୍ଧ ଓ ଜୈନ 
ଗ୍ରନ୍ଥମାନଙ୍କରେ ‘ଗୀତ ବାଦିତ୍ତନୃତ୍ତର” ସମଷ୍ତିକୁ ଗାନ୍ଧର୍ବବେଦ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । 
ପୁନରାୟ ନୃତ୍ୟଜାତକ, ଭେରୀବାଦକ ଜାତକ, ଶଙ୍ଖ ଜାତକ ଆଦିରେ ନୃତ୍ୟ, ବାଦ୍ୟ, 
ଅଭିନୟାଦିର ପ୍ରସଙ୍ଗ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ।୨୧। ଏର ଖାରବେଳଙ୍କ ହୋତୀଗୁମ୍ପା 
ଶିଳାଲେଖର ପଞ୍ଚମ ଧାଡ଼ିରେ ଗୀତ, ବାଦ୍ୟ ଓ ନୃତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ରହିଥୁବାର 
ଦେଖାଯାଇଥାଏ । ୨୨ । ବିଭିନ୍ନ ପୁରାଣ ଓ କାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ସଙ୍ଗୀତର ବିଭିନ୍ନ ଅଙ୍ଗ 
ସମ୍ବନ୍ଧରେ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ଆଲୋଚନା ରହିଛି । ଓଡ଼ିଶାର ପୁରାଣ, କାବ୍ୟାଦିରେ 
ସଙ୍ଗୀତସମ୍ପର୍କୀୟ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଆଲୋଚନାରୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହି କଳାର ପ୍ରାଚୀନତା ସତ୍ପନ୍ଧରେ 
ସଷ୍ଟ ଜ୍ଞାନ ଲାଭ ହୋଇଥାଏ । 


ସଙ୍ଗୀତର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାବ 
ସଙ୍ଗୀତର ବହୁ ବିଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଲେହେଁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଆଲୋଚକଗଣ 
ରାଗରାଗିଣୀ, ତାଳ ଏବଂ ବାଣୀ ଉପରେ ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରିଥାନ୍ତି - 


ନ 

ରଂଜ୍‌' ଧାତୁରୁ ‘ରାଗ ଶହ ନିଷ୍ପନ୍ନ । ଏହାର ଅର୍ଥ ରଞ୍ଜାଇବା ବା ପ୍ରସନ୍ନ କରିବା ! 
ପୂର୍୍ଚନଦ ଭାଷାକୋଷ ଅନୁଯାୟୀ ସଙ୍ଗୀତର ସ୍ଵରର ବା ଧ୍ଵନିର ପ୍ରକାରଭେଦ ହେଉଛି 
ରାଗ” ଅର୍ଥାତ ଯେଉଁ ସ୍ଵର ବା ଧ୍ବନି ଶ୍ରୋତାର ଚିତ୍ତକୁ ରଞ୍ଜନ କରେ, ତାହା ହେଉଛି 
ରାଗ | ୨୩ । ବର୍ରମାନର ପ୍ରଚଳିତ ରାଗ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରେ ଜାତିରାଗ, ଉପରାଗ ନାମରେ 
ପ୍ରଚଳିତ ଥଲା ବୋଲି ସ୍ଵାମୀ ପ୍ରଜ୍ଞାନନ୍ଦ ମତ ପ୍ରଦାନ କରନ୍ତି ।୨୪ । ‘ରସକଳ୍ପଦୁମ' 
ଅନୁଯାୟୀ ଷୋଳ ସହସ୍ର ଗୋପାଙ୍ଗନା ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ନିକଟରେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ରାଗ 
ଗାଇ ଷୋଳ ସହସ୍ର ରାଗ ସୃଷ୍ଚି କରିଥଲେ | ସଙ୍ଗୀତଦର୍ପଣର ୧ ୦ମ ଓ ଏକାଦଶ ଶ୍ଲୋକରେ 
ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି, ମହାଦେବଙ୍କ ନୃତ୍ୟ ସମୟରେ ତାଙ୍କର ମୁଖରୁ ଶ୍ରୀରାଗ, ବାମଦେବଙ୍କ 
ମୁଖରୁ ବସନ୍ତ, ଅଘୋରଙ୍କ ମୁଖରୁ ଭୈରବ, ତତ୍ଵପୁରୁଷଙ୍କ ବଦନରୁ ପଞ୍ଚମ, ଇଶାନ 
ମୁଖରୁ ମେଘ - ଏହିପରି ପଞ୍ଚ ମୁଖରୁ ପାଞ୍ଚୋଟି ରାଗ ତଥା ପାର୍ବତୀଙ୍କ ମୁଖର ନଟନାରାୟଣ 
ରାଗକୁ ମିଶାଇ ଷଡ଼ରାଗ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥୂଲା | ଭରତଙ୍କ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର ଅନୁଯାୟୀ ଜାତିଗୀନ 
ହେଉଛି ରାଗର ଜନନୀ । ଶ୍ରତି, ସ୍ଵର, ଗ୍ରହ ସମୂହରୁ ସୃଷ୍ଟ ଜାତି ହେଉଛି ରାଗ ! ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର 
ଭାଷୀକୋଷ ଅନୁଯାୟୀ ରାଗ ତିନି ଶ୍ରେଣୀରେ ବିଭକ୍ତ, ଯଥା- ଓଡ଼ବ, ଏହା ପୀଞ୍ଚ ସ୍ଵର 
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୩୨୦ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷି 


ବିଶିଷ୍ଠ । ଷାଡ଼ବ - ଛଅ ସ୍ବର ବିଶିଷ୍ଟ ଏବଂ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ - ସପ୍ତସ୍ଵର ବିଶିଷ୍ଟ । ସଙ୍ଗୀତଶାସ୍ତ୍ରେ 
ରାଗକୁ ପୁରୁଷ ସହିତ ତୁଳନା କରାଯାଇ ଏହାର ଛଅଟି ଲେଖାଏଁ ଭାର୍ଯ୍ୟା ବା ରାଗିଣୀର 
କଳ୍ପନା କରାଯାଇଛି ! ଅନ୍ୟଭାବରେ କହିଲେ ପୁରୁଷ ରାଗ ହେଉଛି ଛଅଟି | ସେଗୁଡ଼ିକ 
ହେଲା - ଶ୍ରୀରାଗ, ବସନ୍ତ, ଭୈରବ, ପଞ୍ଚମ, ମେଘ ଓ ନଟନାରାୟଣ | ଏହି ଛଅଟି 
ରାଗର ପ୍ରତ୍ୟେକଟିର ଛଅଟି ଲେଖାଏଁ ରାଗିଣୀ ରହିଛି । ସେଥୂପାଇଁ ସଙ୍ଗୀତଶାସ୍ତରେ 
ଛଅଟି ରାଗ ଓ ଛତିଶଟି ରାଗିଣୀର କଳ୍ପନା କରାଯାଇଛି । ଯେପରି ରତୃ ବିଶେଷରେ 
ରାଗମାନେ ଗେୟ ହୋଇଥାନ୍ତି, ସେହିପରି ଦିବସ ଓ ରାତିର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ରସ ସମ୍ପର୍କରେ 
ରାଗିଣୀ ଗାନ କରାଯାଇଥାଏ । ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଦେଶର ନାମାନୁସାରେ ବଙ୍ଗାଳୀ, 
:ଓଡ଼ୀ, ଗାନ୍ଧାରୀ, କଳିଙ୍ଗୀ, ମାଳବ, ଗୌଡ଼ୀ, କାମୋଦୀ ଆଦି ରାଗରାଗିଣୀର ନାମକରଣ 
ହୋଇଛି । 

ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରୁ ଅନୁଯାୟୀ ରାଗର ଦଶଟି ଲକ୍ଷଣ ରହିଛି । ତାହା ହେଲା - ଗ୍ରହ, ଅଂଶ, 
ନ୍ୟାସ, ସନ୍ନ୍ୟାସ, ଅପନ୍ୟାସ, ବିନ୍ୟାସ, ତାର, ମନ୍ଦ୍ର ବହୁତ୍ନ ଓ ଅଳ୍ପତ୍ନ | ଏହି ଲକ୍ଷଣମାନଙ୍କୁ 
ଭିତ୍ତି କରି ରାଗ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରାଯାଇଥାଏ । ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ଏହିପରି ବହୁ 
ରାଗରାଗିଣୀ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥୁୂବାର ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । 


ତାଳ 

ସଙ୍ଗୀତର ଅନ୍ୟତମ ବିଶିଷ୍ଟ ବିଭାବ ତାଳ | ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରତ୍ୟେକ କାର୍ଯ୍ୟ ବା ପନ୍ଥା ଏକ 
ନିର୍ଦଦି୍ ନିୟମଦ୍ଵାରା ପରିଚାଳିତ ହୋଇଥାଏ । ଏହି ନୀତି ବା ନିୟମ ନିୟନ୍ତିତ କାର୍ଯ୍ୟକୁ 
'ଲୟଂ କୁହାଯାଇଥାଏ | ସାଙ୍ଗୀତିକ ପରିଭାଷା ଅନୁଯାୟୀ ‘ଲୟଂ କୁ ତାଳ! କହିଥାନ୍ତି । 
କୌଣସି କାର୍ଯ୍ୟର ଉଚିତ ସମାପନ ନିମିତ୍ତ ଲକ୍ଷ୍ୟର ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଛି । ଏହି ଲକ୍ଷ୍ୟ 
ବା ଲୟ ସଙ୍ଗୀତଶାସ୍ତ୍ରରେ 'ତାଳ” ନାମରେ ନାମିତ | ‘ଗୀତ, ନୃତ୍ୟ ଓ ବାଦ୍ୟ ତାଳ ବିନା 
ପ୍ରାଣହୀନ ହୋଇପଡ଼ନ୍ତି । ତାଳ ହେଉଛି ଏହି ତିନିଗୋଟିର ଆଧାର! ।୨୫ । ସମୟର 
ସମତାରକ୍ଷା ତଥା ଗୀତର ମାଧୂର୍ଯ୍ୟ ଗୁଣର ପରିବୃବ୍ଧି ତାଳର ମୁଖ୍ୟତଃ ଦୁଇଟି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । 
'ତାଳସର୍ବସାର ସଂଗ୍ରହରେ ତାଳର ସ୍ବୟଂସମ୍ପୂର୍୍ ରୂପ ପ୍ରକାଶ ନିମିତ୍ତ ଦଶଟି ଅଙ୍ଗ 
ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଛି । ଏହି ଦଶଟି ଅଙ୍ଗ 'ଦଶପ୍ରାଣ” ଭାବରେ ଖ୍ୟାତ । ସେଗୁଡ଼ିକ 
ହେଲା - କାଳ, ମାର୍ଗ, କ୍ରିୟା, ଅଙ୍ଗ, ଗ୍ରହ, ଜାତି, କଳା, ଲୟ, ଯତି ଏବଂ ପ୍ରସ୍ତାର । 
ସଙ୍ଗୀତକୁ ଶ୍ରତିସୁଖକର ଓ ମାଧୂର୍ଯ୍ୟମୟ କରିବା କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଳ'ର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା 
ରହିଛି । 


ବାଣୀ 


ସାଧାରଣତଃ ସଙ୍ଗୀତ ଗୀନ କରିବାର ବ୍ୂତ୍ତ ବା ରାଗକୁ ବାଣୀ କହିଥାନ୍ତି । ପୂର୍ବରୁ 
ଆଲୋଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସୂଚିତ ହୋଇଛି ରାଗ ଓ ରାଗିଣୀର ସଂଖ୍ୟା ଯଥାକ୍ରମେ ଛଅ ଓ 
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ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟରେ ଛନ୍ଦ ଯୋଜନା ଓ ସାଂଗୀତିକତା ୩୨୧ 


ଛତିଶ ! ପରବରୀ ସମୟରେ ଏହାଠାରୁ ଅଧକ ସ୍ଵରରୀତି ପରିଲକ୍ଷିତ ହେବାରୁ ତା'ର 
ନୂତନ ନାମ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ଅସମ୍ଭବ ହୋଇପଡ଼ିଲା । ଏଣୁ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କବିମାନେ 
ନୃତନ ରାଗରାଗିଣୀର କୌଣସି ନାମ ସୃଷ୍ଟି ନ କରି ଦେଶର ଲୋକେ କୌଣସି ସୁପରିଚିତ 
ରଚନାକୁ ଯେପରି ସ୍ଵରରୀତିରେ ଗାଉଥୁଲେ, ସେହି ରୀତିକୁ “ବାଣୀ” ଆଖ୍ୟା ଦେଇ 
ତାହା ସହିତ ରଚନାର ଯୋଗ କରି ସେହି ରାଗିଣୀର ନାମ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କଲେ ।୨୬ | 
ପରବର୍। ସମୟରେ ଯେଉଁ କବିଗଣ କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କଲେ, ସେମାନେ ଏହି ବାଣୀକୁ 
ଅବିକଳ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କଲେ । ଏହି ବାଣୀ ନୂତନ “ରାଗ” ଭାବରେ ପରିଗଣିତ 
ହେଲା | ଓଡ଼ିଆ ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟରୁ ଏହାର କେତୋଟି ଉଦାହରଣ ଗ୍ରହଣ କରାଗଲା - 

ବିରଳ ଗନ୍ଧର୍ବ ଗାନେ ଖ୍ୟାତ ସାତସ୍ଵର । 

ବିତାଳ ହୋଇଣ ରାଗ ଜାତ ମନୋହର (ବୈଦେହୀଶବିଳାସ - ୭/୧୩) 

ଝୁମୁରୁ ରାଗେ ଆଳାପ କରି ବେଣୁଧର 


ଝଳିତ ଯହିଁରୁ ସପ୍ତରନ୍ଧୁ ସପ୍ତସ୍ଵର ( ଛାନ୍ଦଭୂଷଣ - ୯/୧୩) 
× × ବିପଞ୍ଚୀ ମନ୍ଦ୍ର ସ୍ଵରର, ସପତ ସ୍ଵର ଇତର, 
କରି ଚିନ୍ତାକୁ ଅନ୍ତର, କରେ କାତର । ( ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍‌ - ୭/୭ ) 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତିଯୁଗୀୟ କବିଙ୍କର ଛନ୍ଦ, ତାଳ, ଲୟ, ରାଗରାଗିଣୀ ସମ୍ପର୍କରେ ବିଶଦ 
ଜ୍ଞାନ ରହିଥୂବାର ବହୁ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସେମାନଙ୍କ କୃତିରୁ ଉପଲବ୍ଧ ହୋଇଥାଏ । ରୀତିଯୁଗୀୟ 
ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟରୁ ସେହିପରି କେତୋଟି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଏଠାରେ ଉଦ୍ଧାର କରାଗଲା | 
କେଉଁ ନାଦ କଉଁ ଶୁତି ସ୍ଵର । କଉଁ ମୂଁନା ତାନ ନିକର 
କଉଁ ଜାତି ଗ୍ରାମ ରାଗରାଗି । କୃଷ୍ଣ ଆଜ୍ଞାକୁ ନାହାନ୍ତି ଜଗି 
କଉଁ ତାଳ ଗ୍ରହ ଲୟ ମାନ । କଳା ମାତ୍ର ହୋଇଅଛି ଶୂନ୍ଯ 
(ରସକଲ୍ଲୋଳ - ୧୭/୩୦,୩୧ ) 
କେତେବେଳେ ପ୍ରବନ୍ଧ ଗାବନ୍ତି । କେତେବେଳେ ଛାୟା ଲାଗେ ପ୍ରୀତି 
କେତେବେଳେ ଚିତ ପଦ ଆଦି । କେତେ କହିବି ତାହା ସଂପାଦି 
( ରସକଲ୍ଲୋଳ - ୧୮/ ୨୮-୨୯) 
ହସ୍ତ ବଳୟ ପଦ କଟକର । ସ୍ଵନ ପ୍ରଖର ମର୍ଦ୍ଦଳ ଝର୍ଝର 
ସରସ ବଚନ ପଞ୍ଚମସ୍ବର । ଲକ୍ଷଣ ନଉଁକ ନଉଁନଭର । × × × 
( ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍‌ - ୨/୧୭) 
× × ଗୀତ ଇଛୁ।ସୁଖେ ବୀଣା କିଅବା ବାଜଇ ଯେ 
ବଜାଇ ବିବିଧ ବାଦ୍ୟ ଦେବୀ ଗନ୍ଧଷିଲେ 
ସପତ ଗୃହ ବୁଲିଣ ସଲିଳ ତୋଳିଲେ ଯେ ! 
(ଲାବଣ୍ୟବତୀ - ୩୦/୧ ୨-୧୩) 
× × ଶମ୍ବରଦ ବ୍ୟାଜେ ବାଜେ ମର୍ଦ୍ଦଳ, 
ଶାମୁକ ମକ ମକ ନିଶ୍ଚେ ତାଳ 
ସ୍ଵର ଧଇବତ, ସୁରତ ରାଗେ ଭେକ ଗାଏ ଗୀତ 
( ସୁଭଦ୍ଵା ପରିଣୟ - ୧୭/୨୦) 
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୩୨୨ 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ି 


× × ହେ ସୀଧୁ ! ନାରଦ ବୀଣା ବଜାଇ 


ଉର୍୍ଦେ ଗମନ ଘେନି ମନେ ଚାହିଁଲେ ସାତ ବର୍ଣ୍ଣେ ମଗ୍ଧ ହୋଇ 
(କୋ.ବ୍ତ. ସୁନ୍ଦରୀ - ୩୦/୧୬) 
ଅନିବନ୍ଧ ନିବନ୍ଧ ଯେ ଦୁଇ ମତ | 
ଗୀତ ଗାନ କରେ ସଖୀ ଯଥୋଚିତ 
ମାତୁ ଧାତୁ ଅଙ୍ଗ ଆଳାପ ମତରେ । 
ସୁଚିତ୍ର ବନ୍ଧ ବିଧାନ ଯେ ପ୍ରକାରେ 
ତାଳ ହୁଏ ପୁଣ କାଳ କ୍ରିୟମାନ ! 
ଗୁରୁଲଘୁ ପ୍ତ ଦୁତ ଯେ ବିରାମ 
ଆଦି ଯତି ମଣ୍ଡ ନିଃସାର ଝମ୍ପକ ! 
ପୁଣି ଅଡ଼ଡ଼ ଜାଣ ଆଉ ରୂପକ 
ଏକତାଳୀ ପ୍ରାନ୍ତେ ମୂଡ଼େ ଏ ପ୍ରଣାଳୀ ¦ 
ମଶ୍ ଲକ୍ଷଣା ଧରବ ଲକ୍ଷଣା ଭାଳି । 
(ପ୍ରେମ ତରଙ୍କିଣୀ - ସଦାନନ୍ଦ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବ୍ରହ୍ମା - ୨୯/୮-୧୨ ) 
ଷାରିଗାମା ପଧ ନିଷା ମଧୁର ଆଳାପ । 
ସପ୍ତସ୍ଵର ବହୁବିଧ ବାଦ୍ୟର ପ୍ରଳାପ 
ଛରାଗ ଛତିଶ ରାଗେଣୀରେ ଗାନ ସ୍ତୁରେ | 
ସପ୍ତସ୍ଵର ଆଳାପତ ବହୁତ ପ୍ରକାରେ 
ଏକାଦଶ ବିକର୍ତୀ ଯେ ଦ୍ଵାବିଂଶ ପ୍ରକାର ! 
ତାନମାନ ଧରିବାର ପଞ୍ଚାଶ ପ୍ରକାର 
(ପ୍ରେମ ଚିନ୍ତାମଣି - ଅଭିମନୁୟ - ୬୪ /୩୫-୩୭ ) 
ବୀଣାୟେକ ଧରି ରାଗ ଗାନ୍ଧାରେ ଗାଇଲା 
( ପରିମଳା। - ନରସିଂହ ସେଣ - ୨୪/୧୪୯) 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ଅନୁରୂପଭାବେ ସଙ୍ଗୀତକଳା ସମ୍ପର୍କୀୟ ବହୁ 
ଉଦାହରଣ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ ! ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟର ଏହି ସାଙ୍ଗୀତିକ ବିଭବର 
ବିକଶିତ ଅବସ୍ଥା ନିମିତ୍ତ ଜୟଦେବଙ୍କ ‘ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ର ବିଶେଷ ଭୂମିକା ରହିଛି । ଏଥୁରେ 
୨୪ଟି ସଙ୍ଗୀତ, ୧୨ଟି ରାଗ ଓ ୫ଟି ତାଳର ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି । 'ଗୀତଗୋବିନ୍ଦଂର ଦ୍ଵାଦଶ 
ସର୍ଗରେ ଜୟଦେବ ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ତି ବାଢ଼ିଛନ୍ତି - 


ଯଦ୍‌ ଗାନ୍ଧର୍ବକଳାସୁ କୌଶଳମନୁଧ୍ଯାନଂ ଚ ଯଦ୍ରବୈଷ୍ଣବଂ 
ଯୁଙ୍ଗାର ବିବେକ ତତ୍ତ୍ବ ରଚନାକାବ୍ୟେଷ୍ଣ ଲୀଳାୟିତମ୍‌ ( ୧୨/୮) 
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ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟରେ ଛନ୍ଦ ଯୋଜନା ଓ ସାଂଗୀତିକତା ୩୨୩ 


ଅର୍ଥାତ୍ଵ ଯେଉଁମାନେ ଧର୍ମାର୍ଥୀ, ଶୃଙ୍ଗାର ଓ ଗାନ୍ଧର୍ବ କଳାରେ ଆସ୍ଥାବାନ୍‌, ସେହିମାନଙ୍କ 
ପ୍ରୀତି ସମ୍ପାଦନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ‘ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ରଚିତ । ଉପେନ୍ଦ୍ରଭ୍ଜ, କବିସୂର୍ଯ୍ୟ, 
ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ଅଭିମନ୍ୟୁ ଆଦି ରୀତିଯୁଗୀୟ କବିମାନଙ୍କ ଉପରେ ‘ଗୀତଗୋବିନ୍ଦଂର 
ପ୍ରଭାବ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ । ସେମାନଙ୍କର ସଙ୍ଗୀତବିଭବ ବିଶେଷଭାବରେ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦଦ୍ଧାରା 
ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥୁବା ପରି ମନେହୁଏ । ସେଥୁନିମିତ୍ତ ଉପରୋକ୍ତ କବିଗଣଙ୍କୁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ସଙ୍ଗୀତଜ୍ଞ ନାମରେ ମଧ୍ଯ ଅଭିହିତ କରାଯାଇପାରେ । 


ଛନ୍ଦ ଓ ରୀତିଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ 

ଆଲେଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସୂଚିତ ହୋଇଛି - ଓଡ଼ିଆ ରୀତି ଯୁଗୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଛନ୍ଦ 
ଶବ୍ଦଟି ଅନେକତ୍ର “କାବ୍ୟ” ଭାବରେ ଗୃହୀତ | ତଥାପି ଛନ୍ଦର ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଅର୍ଥ ମଧ୍ୟ କେତେକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ପୁଣି ସମୟେ ସମୟେ ରାଗରାଗିଣୀ ଲୟାଦି ମଧ୍ଯରେ 
ଛନ୍ଦ ନିଜର ସଭ୍ତା ବିଲୁପ୍ତ କରିଛି । ଏହା ସତ୍ତ୍ଵେ ମଧ୍ଯ ‘ଛନ୍ଦର ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଅସ୍ତିତ୍ଵକୁ ଅସ୍ବୀକାର 
କରାଯାଇ ନ ପାରେ । ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ବ୍ୟବହୃତ ଛନ୍ଦକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଦୁଇ ଭାଗରେ 
ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଥାଏ, ଯଥା- ସମ ଓ ବିଷମ । ସମଛନ୍ଦ ପୂନରାୟ ଦୁଇ ଭାଗରେ 
ବିଭକ୍ତ । ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ରାଜଗୁରୁଙ୍କ ମତରେ ଏହା ସଂଜ୍ଞାବିଶିଷ୍ଟ ଓ ସଂଞ୍ଞାବିହୀନ | 
ସାଧାରଣତଃ କୌଣସି ପଦର ବ୍ୟବହୃତ ଛନ୍ଦ ଯଦି ଏହି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ରାଗ ବା ସଂଞ୍ଚାକୁ ବୁଝାଏ, 
ତେବେ ତାହା ସଂଜ୍ଞା ବିଶିଷ୍ଟ ହୋଇପାରେ | ଆଉ କେତେକ ଛନ୍ଦ ଅଛି, ଯାହାକୁ କୌଣସି 
ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସଂଜ୍ଞା ପରିସରଭୁକ୍ତ କରିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ରାଜଗୁରୁ ଏହାକୁ ସଂଜ୍ଞାବିହୀନ 
ଛନ୍ଦ ନାମରେ ନାମିତ କରିଛନ୍ତି । ସେ ଏହାର ଉଦାହରଣ ଏହିପରି ଦେଇଛନ୍ତି, ଯଥା - 
କ, କାଳିନ୍ଦୀତୀରେ । ଖ, ଖ, ଖେଳନ୍ତି ଧୀରେ । ୨୭ । ସାଧାରଣତଃ ଦୁଇ ମାତ୍ରାର ବା 
ବର୍ଣ୍ଣର ଚଳନବିଶିଷ୍ଟ ଛନ୍ଦକୁ ସମମାତ୍ରାର ଛନ୍ଦ, ତିନି ମାତ୍ରାର ଚଳନବିଶିଷ୍ଟ ଛନ୍ଦକୁ ବିଷମ 
ମାତ୍ରାର ଛନ୍ଦ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥାଏ । 

ଛନ୍ଦର ଆଦିରୂପ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତ, ଢଗଢମାଳି, କାନ୍ଦଣା ଆଦିରେ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇଥାଏ । ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ପ୍ରାକୃତ ଏବଂ ସଂସ୍କୃତ ଛନ୍ଦ ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ଆସିବାଦ୍ଧାରା 
ଓଡ଼ିଆରେ ବହୁପ୍ରକାର ଛନ୍ଦର ବ୍ଯବହାର ହୋଇଛି । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରାଚୀନତମ 
ନିଦର୍ଶନ “ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତି'ରେ ବୃଉଛନ୍ଦ ଅନୁସୃତ ହୋଇଛି । ଏଥୁରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ରାମକିରୀ, 
ଶବରୀ, ଭୈରବୀ, ମଲ୍ଲାରୀ, କାମୋଦୀ, ଗୁଜ଼ରୀ, ଦେଶାକ୍ଷ, ମାଳଶ୍ରୀ, ପଟ୍ଟମଞ୍ଜରୀ 
ଆଦି ବିଭିନ୍ନ ଛନ୍ଦର ବ୍ୟବହାର ହୋଇଛି । ସାରଳା ମହାଭାରତର ଦାଣଶ୍ଡିବୃତୂରେ ବିଷମ 
ଛନ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଛି । ଆମର ଆଲୋଚନା ମୁଖ୍ୟତଃ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିଯୁଗର ସାହିତ୍ୟ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ସୀମିତ ଥୁବାରୁ, ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିବା ଉଚିତ 
ହେବ ନାହିଁ। ବାସ୍ତବରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ରୀତିଯୁଗରେ ହିଁ ଛନ୍ଦର ପ୍ରଭୂତ ବିକାଶ 


ସାଧୂତ ହୋଇଛି । 
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୩୨୪ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ଟି 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ସପ୍ତାକ୍ଷର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଛନ୍ଦ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇ 
ନ ଥାଏ । ଅଷ୍ଟାକ୍ଷରଠାରୁ ଓଡ଼ିଆ ସମଛନ୍ଦ ସଂଜ୍ଞାବିଶିଷ୍ଟ ହୋଇ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଛି । 


ଅଷ୍ଟାକ୍ଷର ଛନ୍ଦ ¬ “ବିଦଗୁ ଚିନ୍ତାମଣି 'ର ଶେଷ ଛାନ୍ଦ, 'ରସକଲ୍ଲୋଳ'ର ୨ ୨ ଛାନ୍ଦ, 
“ପ୍ରେମ ଚିନ୍ତାମଣି'ର ୩୫ ଛାନ୍ଦ, ୬୮ ଛାନ୍ଦ ଆଦି ଏହି ଅଷ୍ଟାକ୍ଷର ଛନ୍ଦ ଅନ୍ତର୍ଗତ | କେହି 
କେହି ଏହାକୁ ଭାଟିଆରୀ, ମଙ୍ଗଳ ଧନାଶ୍ରୀ ବା ଭୈରବ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି 
ନବାକ୍ଷର ଛନ୍ଦ - ଓଡ଼ିଆରେ ନବାକ୍ଷର ଛନ୍ଦ ଗୁଜରୀ ବା ଭାଗବତ ବାଣୀ ଭାବରେ 
ଖ୍ୟାତ । ଏହାର ୩ୟ, ୫ମ ଓ ଶେଷ ଅକ୍ଷର ଉପରେ ଯତିପାତ ହୋଇଥାଏ - 
ନାରଦ ରାଜାର ଅଗ୍ରତେ । ବୋଲନ୍ତି ଶୁଣ ଏକ ଚିତ୍ତେ 
ତୁ ଯେଣୁ ଅଟୁ ଭାଗ୍ୟବନ୍ତ । ତେଣୁ ପୁଛିଲୁ ଏ ଚରିତ ! 
( ପ୍ରେମ ଚିନ୍ତାମଣି - ୩/୧ - ୨ ) 
ଦଶାକ୍ଷର ଛନ୍ଦ - ଏହା ମୁଖାରୀ ନାମରେ ଖ୍ୟାତ । ଏହାର ଦୁଇଟି ଚରଣ ୫ମ ଓ 
ଶେଷାକ୍ଷର ଉପରେ ଯତିପାତ ହୋଇଥାଏ - 
କରିଛନ୍ତି ଦେବେ ଏକ ଦୃଷ୍ଟି । କରି ସୁବାସ କୁସୁମ ବୃଷ୍ଟି 
କେ କହିବ ତାଙ୍କ ତପବଳ । କାଳେ ଅପଲକ ହେଲା ଫଳ 
(ରସକଲ୍ଲୋଳ - ୧୮/୧) 
ଏକାଦଶାକ୍ଷର ଛନ୍ଦ - ଓଡ଼ିଆ ଏକାଦଶକ୍ଷର ଛନ୍ଦ ଚକ୍ରକେଳି ନାମରେ ଖ୍ୟାତ | 
୨ୟ, ୮ମ ଓ ଶେଷାକ୍ଷର ଉପରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଯତିପାତ ହୋଇଥାଏ - 
ପୁ ପ୍ରିୟାନ୍ତ ପାରୁଶେ ବସାଇ 
ତାଙ୍କୁ ସାଭ୍ବିକ ଭାବରେ ମିଶାଇ ( ରହସ୍ୟମଞ୍ଜରୀ - ୫/ ୨ ) 


ଦ୍ଵାଦଶାକ୍ଷର ଛନ୍ଦ - ଏହି ଛନ୍ଦ ପୁଣି କଳହଂସକେଦାର, କେଦାରକାମୋଦୀ, 
ବଭାସଗୁଜରୀ, ଦକ୍ଷଣକାମୋଦୀ, ଭୂପାଳ ଆଦି ନାମରେ ପିରିଚିତ । କଳହଂସ କେଦାର 
ଓ ବିଭାସ ଗୁଜରୀ ଚାରି ପାଦ ଏବଂ ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ ଦୁଇ ପାଦ ବିଶିଷ୍ଟ । 


୧. ବୁଧସାରସେ ବେନି ରାଗ ରୁଚିର 

ନୀରକ୍ଷୀର ମିଶ୍ରିତ ଦ୍ଵିରୁକ୍ତି ବାର ଯେ 

ଶୁକ କହି ବାରତା ଚାତୁରୀ ସ୍ମରି 

ସାରୀ ଅଗ୍ରତେ ମୃଦୁତରହି କରି ଯେ ( କୋଟିବରହାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ - ୨ ୦/୧) 
୨. ଉନ୍ିଦ୍ରରେ ହେଲା ପ୍ରତିଦିନ ଦୀନ 

ଉଲ୍ଲାସଇ ଗାତ୍ର ନେତ୍ର ଥନ ଥନ (ବିଦ ଚିନ୍ତାମଣି - ୮/୫) 
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ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟରେ ଛନ୍ଦ ଯୋଜନା ଓ ସାଂଗୀତିକତା ୩୨୫ 


ତ୍ର ୟୋଦଶାକ୍ଷର ଛନ୍ଦ - ଓଡ଼ିଆରେ ଏହା ଦେଶାକ୍ଷ, ମଙ୍ଗଳଗୁଜରୀ, ବିଚିତ୍ରଦେଶାକ୍ଷ, 
ମଙ୍ଗଳ, ଚିନ୍ତାଦେଶାକ୍ଷ ଆଦି ନାମରେ ପରିଚିତ । ଏହା ଦୁଇ ଚରଣ ବା ଚାରି ଚରଣ 
ବିଶିଷ୍ଟ ହୋଇପାରେ । ଏହାର ଅଷ୍ଟମ ଓ ତ୍ରୟୋଦଶ ଅକ୍ଷର ଉପରେ ଯତିପାତ ହୋଇଥାଏ । 
ମେଧାବିନୀ ଶୁଣି ଗତ ଅନ୍ତଃପୁରୀକି 
ଭେଟିଲା ରାଜକୁମାରୀ ସୁକୁମାରୀକି (ଲାବଣ୍ୟ - ୨୬/୧) 
ଚତୁର୍ଦଶାକ୍ଷର ଛନ୍ଦ - ଓଡ଼ିଆରେ ଏହି ଚତୁର୍ଦଶାକ୍ଷର ଛନ୍ଦ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ନାମରେ 
ପରିଚିତ, ଯଥା - କଳସା, ଭୈରବ, ମଙ୍ଗଳ, ମୁଖାରୀ, ବିଚିତ୍ର ଦେଶାକ୍ଷ, ଧନାଶ୍ରୀ, 
ଦକ୍ଷିଣ କାମୋଦୀ ଆଦି । 
ପତିକାନ୍ତ ପ୍ରିୟ ବଚନକୁ କର୍ଣ୍ତେ ଶୁଣି 
କୋପମାନ ନାଶକଲା ରାମା ଶିରୋମଣି 
ହେମ କନକ ଗାତ୍ର ତା ପୁଲକିତ ହୋଇ 
ପଦ୍ମ କମଳ -ବିଜିତ ନେତ୍ରେ ଢାଳି ଚାହିଁ (ପ୍ରେମ ସୁଧାନିଧୂ - ୧୬/୧) 
ପଞ୍ଚଦଶାକ୍ଷର ଛନ୍ଦ - ଏହା ମଧ୍ଯ ଭାଟିଆରୀ ବା ଭୈରବ ନାମରେ ଖ୍ୟାତ | ଏହାର 
ଅଷ୍ଟମ ଓ ଶେଷ ଅକ୍ଷର ଉପରେ ଯତିପାତ ହୋଇଥାଏ । 
ଧୀରେ ରାଧା କର ଧରି କହୁଛନ୍ତି ଦୂତୀକି 
ଜୀବନ ନେବାକୁ ଲଗାଇଛୁ ପାପ -ପ୍ରୀତିକି ( ବିଦଗୁ ଚିନ୍ତାମଣି - ୭୫/୧) 
ଷୋଡ଼ଶାକ୍ଷର ଛନ୍ଦ - ଏହାର ନାମ ରାମକେରୀ ! ଏହାର ଯତିପାତ ୯ମ ଓ ଶେଷ 
ଅକ୍ଷର ଉପରେ ହୋଇଥାଏ । 
କମଳଧର ହେ କମଳ ଧରଜିତ ନାୟକ 
କମଳଧର ଯାର ରାମନାମ ସଦା ଧ୍ଯାୟକ ( କଳାକଉତୁକ - ୧/୧) 
ସପ୍ତଦଶାକ୍ଷର ଛନ୍ଦ - ଏହାର ନାମ କାଳୀ । ଏହାର ୩ୟ, ୮ମ, ୧୩ଶ ଓ 
ଅନ୍ତ୍ୟବର୍ଣ୍ଣ ଗୁରୁ | ପ୍ରତ୍ୟେକ ପଦର ୫ମ, ୧୦ମ ଏବଂ ଶେଷ ଅକ୍ଷର ଉପରେ ଯତିପାତ 
ହୋଇଥାଏ - 
କୃଷ୍ଣଦର୍ଶନ ଆଶେ ଉଚ୍ଛନ୍ନ ହୋଇ ସଫଳାସୁତ 
ସାଜିଲା ରଥ ଯୋଚିଲା ଅଶ୍ଵ ହେଜିଲା ଯିବା ପଥ (ମଥୂରାମଙ୍ଗଳ - ୨ / ୧) 
ଅଷ୍ଟାଦଶୀକ୍ଷର ଛନ୍ଦ - ଏହାର ନାମ କୁମ୍ଭକାମୋଦୀ | ଏହାକୁ ଢଗ ମୁକ୍ତାବଳୀ ମଧ୍ଯ 
କୁହାଯାଇଥାଏ ! 
ରଥ ଆରୋହୀ ଉଦ୍ଧବ ଆସି ରହିଅଛନ୍ତି ଦୁଆରେ 
ହାର ପରାକରି ପତ୍ରିକା ଖଣ୍ଡିଏ ଲମ୍ବାଇ ହିଆରେ ( ମଥୁରାମଙ୍ଗଳ - ୨୫ /9) 
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୩୨୬ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ଟି 


ଉନବିଂଶତ୍ୟକ୍ଷର ଛନ୍ଦ - ଏହି ଛନ୍ଦ ମୁଖ୍ୟତଃ ଢଗଢମାଳିରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାଏ । 
ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟରେ ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ ପ୍ରାୟତଃ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇ ନ ଥାଏ | 
ବିଂଶତ୍ୟକ୍ଷର ଛନ୍ଦ - ଏହା ଭାରତ ବୋଲୀ, ବଙ୍ଗଳାଶ୍ରୀ ଓ ମତୁଆରୀ ନାମରେ 
ଖ୍ୟାତ ! ଏହାର ୬ଷ୍ଟ, ଦ୍ବାଦଶ ଓ ଶେଷାକ୍ଷର ଉପରେ ସାଧାରଣତଃ ଯତିପାତ ହୋଇଥାଏ - 
ସୁଜନେ ଶୁଣ ଲଭି ନବ ଯୌବନ ଅଧକ ରାମା ସୁଷମା, 
ସୁନ୍ଦରେ ସୁନ୍ଦର ମିଶିଲା ଉତ୍ତାରୁ ତହିଁ ଆଉ କି ଉପମା 
ସିବ୍ଧ ରସାରମଣୀକି ଶିରୋଧାର୍ଯ୍ୟ ମଣି ମିଳିଲା ସେ ଏବେ, 
ସମ୍ଭାବିତ ରାମାମଣି ବୋଲିବାର ଏକା ସେହି ବାଳା ଠାବେ । 
( ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ - ୨/୧) 
ଏକବିଂଶତ୍ୟକ୍ଷର ଛନ୍ଦ - ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟରେ ଏ ପ୍ରକାର ଛନ୍ଦ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୋଇ 
ନ ଥାଏ | ଏହା ମୁଖ୍ୟତଃ ଢଗଢମାଳି ଆଦିରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାଏ | 
ଦ୍ଧାବିଂଶତ୍ୟ କ୍ଷର ଛନ୍ଦ - ଏହାର ନାମ ପୋଇ ବା ସାନ ଭୂପାଳ | ଏହି ଛନ୍ଦର ୬ଷ୍ଠ, 
ଦ୍ଵାଦଶ ଓ ଶେଷାକ୍ଷର ଉପରେ ଯତିପାତ ହୋଇଥାଏ । ବଙ୍ଗଳାଶ୍ରୀର ଶେଷ ଆଠ ଅକ୍ଷର 
ବ୍ରତିବଦଳରେ ଏଥୁରେ ଦଶ ଅକ୍ଷର ଦେଖାଯାଇଥାଏ । 
ଶୁଣ ନରପତି ଗୋବିନ୍ଦ ଝଟତି ଲେଖ ଲେଖୁଲେ କେତକୀ ଦଳେ 
ଧନିଷ୍ଠାଙ୍କୁ ଦେଲେ ଏମନ୍ତ ବୋଇଲେ ରାଧା ଆଣି ତ୍ରାହି କର ବେଳେ 
( ପ୍ରେମ ଚିନ୍ତାମଣି - ୨୨/୧) 
ତ୍ରୟୋବିଂଶତ୍ୟକ୍ଷର ଛନ୍ଦ - ଏହା ପ୍ରାକୃତ ଚତୁର୍ବିଂଶତ୍ୟକ୍ଷର ଛନ୍ଦର ଅନୁରୂପ । 
ଚତୁର୍ବିଂଶତ୍ୟ କ୍ଷର ଛନ୍ଦ - ଏହା ପୋଇ ବା ଭୂପାଳ ନାମରେ କଥ୍ତ | ଏହାର ୮ମ, 
୧୪ଶ ଓ ଶେଷ ଅକ୍ଷର ଉପରେ ଯତିପାତ ହୋଇଥାଏ - 
ଧୀରେ ଧୀରେ ଶୁଣ ରସ କିଶୋରୀ ବିରସ କରି ପଟରେ ସଞ୍ଚତ ଚିତ୍ତ 
ହର ହର ମୋ ବେଦନା ବୋଲେ ସୁବଦନା ହେଉ ଚିତ୍ର ପୁଂସ କାନ୍ତ କାନ୍ତ 
(ବିଦଗୁ ଚିନ୍ତାମଣି - ୨୩/୧) 
ଷଡ଼୍‌ବିଂଶତ୍ୟ କ୍ଷର ଛନ୍ଦ - ଏହାର ନାମ ବିଭାସ ଗୁଜରୀ' ବା “ବିଚିତ୍ର ଦେଶାକ୍ଷ' । 
ପୋଇ ବୃତ୍ତରେ ୮ମ, ୧୪ଶ ଓ ଶେଷ ଅକ୍ଷର ଉପରେ ଯତିପାତ ହେଉଥ୍‌ବା ସମୟରେ 
ଏଥ୍‌ରେ ୮ମ, ୧୬ଶ ଓ ଶେଷ ଅକ୍ଷର ଉପରେ ଯତିପାତ ହୋଇଥାଏ | 
ଏ ଉତ୍ତାରୁ ଘେନ ଧୀରେ ସାବଧାନ ହୋଇ ଧୀରେ 
କୃଷ୍ଣ ଗୋରକ୍ଷଣେ ଯିବାବେଳେ ହେ 
ଆଗରେ କରି ଗୋକୁଳ ପଛେ ସର୍ବ ସଖାକୁଳ 
ତେଣୁ ଶୃଙ୍ଗ ରଙ୍ଗେ ବଜାଇଲେ ହେ । (ବିଦଗୁ ଚିନ୍ତାମଣି- ୬୪/୧) 
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ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟରେ ଛନ୍ଦ ଯୋଜନା ଓ ସାଂଗୀତିକତା ୩୨୭ 


ଉପରୋକ୍ତ ଛନ୍ଦ ବ୍ୟତୀତ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟରେ ଆହୁରି ବହୁପ୍ରକାର ଛନ୍ଦ 
ପରଲକ୍ଷତ ହୋଇଥାଏ । ଏପରିକି ବିଷମ ଛନ୍ଦର ମଧ୍ଯ ଅଭାବ ନାହିଁ, ଯଥା - 

କୋବିଦ ବୃନ୍ଦ ଏ ଛାନ୍ଦ ହୃଦ କୁମୁଦ କରିବ ମୁଦ 

ଶ୍ରୀରାଧା ଗୋବିନ୍ଦ ନୂତନ ସ୍ଵାଦ ନିନ୍ଦଇ ଅମୃତ କନ୍ଦ ଏ 

ପ୍ରେମପଦ । ତାପ ନାଶନକୁ ଆହାଲାଦ ପଦ (ବି. ଚିନ୍ତାମଣି - ୮ w/e) 
ଏହି ଛନ୍ଦଟି ଚିନ୍ତାଦେଶାକ୍ଷରୁ ସୃଷ୍ଟ । 

ଓଡ଼ିଆରେ ସୁପ୍ରଚଳିତ ଏହି ସୁପ୍ରାଚୀନ ଛନ୍ଦ ଶବ୍ଦଟି ତିନି ଗୋଟି ବିଶିଷ୍ଟ ଅର୍ଥରେ 

ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇ ଆସୁଅଛି । ପ୍ରଥମତଃ, ଏହା ଗୀତର ରାଗିଣୀ ବା metre. ଦ୍ଵିତୀୟତଃ, 
ଗୀତର ରାଗ ବା Musical Air, ତୃତୀୟତଃ, ଏକ ରାଗିଣୀରେ ବନ୍ଧାଯାଇଥ୍‌ବା ଗୀତକୁ 
ମଦ୍ଯ ବୁଝାଇଥାଏ | ୨୮ | ଉପରୋକ୍ତ ଛନ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ବ୍ୟତୀତ କେତେକ ତେଲଙ୍ଗା, ପ୍ରାକୃତ ଓ 
ସଂସ୍କୃତ ଛନ୍ଦ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଦେଖାଯାଏ ବୋଲି ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର 


ରାଜଗୁରୁ ମତ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ୨୯ । ଛନ୍ଦର ବିଚିତ୍ରତା ଓଡ଼ିଆ ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟର 
ଅନ୍ୟତମ ବିଶେଷତ୍ସ । 


ଉପସଂହାର 

ରୀତିଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟରେ ବିବିଧ ଛନ୍ଦର ସଫଳ ପ୍ରୟୋଗ ଘଟିଛି । ଯଦିଓ 
ରାଗ ଓ ଛନ୍ଦ ମଧ୍ୟରେ କେତେକ ଭାବଗତ ଓ ସାଦୂୃଶ୍ୟଗତ ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିଛି, ତେବେ 
ମୁଖ୍ୟତଃ କବିଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ଛନ୍ଦ ଏବଂ ରାଗ ମଧ୍ଯରେ ବିଶେଷ ମୌଳିକ ପ୍ରଭେଦ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇ ନ ଥାଏ । ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ଉକ୍ତ ଶବ୍ଦଦ୍ଧୟ ଏକ ଅଥରେ ବ୍ୟବହୃତ 
ହୋଇଥୁବା ପରି ମନେ ହୋଇଥାଏ | ଛନ୍ଦକୁ ଆଧାରକରି ରାଗ ସୃଷ୍ଟିଲାଭ କରିଛି ଓ 
ତାହାହିଁ କାବ୍ୟରେ ସାଙ୍ଗୀତିକତା ନିମିତ୍ତ ବିଶେଷ ଭାବରେ ଦାୟୀ । ଯଦିଓ ଉକ୍ତ 
ପରିଚ୍ଛେଦରେ ଆଲୋଚନା ସମୟରେ ଛନ୍ଦ, ସାଙ୍ଗୀତିକତାକୁ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଭାବରେ 
ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି, ପରନ୍ତୁ ଉଭୟର ଅନ୍ତଃସ୍ଵର ଏକ ଓ ଅଭିନ୍ନ । ଛନ୍ଦଠାରୁ 
ସାଙ୍ଗୀତିକତା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ପୃଥକ୍‌ କରି ଆଲୋଚନା କରିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ଅନ୍ୟଭାବରେ 
କହିଲେ ସାଙ୍ଗୀତିକତାର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ରାଗ-ରାଗିଣୀ, ତାଳ ଆଦି ମଧ୍ଯ ଛନ୍ଦ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ । ଏହି 
ଦ୍ଷ୍ଟିରୁ ଉଭୟଙ୍କୁ ଉଭୟର ପରିପୂରକ ଭାବରେ ଆଲୋଚନା କରାଯିବା ଉଚିତ ମନେ 
ହୋଇଥାଏ । 
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ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ି 


ସହାୟକ ସୂଚୀ 


. ଉଦ୍ଧତାଂଶଟି 'ଆଲବାର ଭକ୍ତୋ କା ତାମିଲ୍‌ ପ୍ରବନ୍ଧମ୍‌ ର ହିନ୍ଦୀ କୃଷ୍ଣକାବ୍ୟ'ରୁ ଗୃହୀତ | 


ଲେଖକ - ଡଃ ମଲ୍ଲିକ ମୋହନମ୍ମଦ । ପୃ-୪୨୯ । ବିନୋଦ ପୁସ୍ତକ ମନ୍ଦିର, ହସିଟାଲ୍‌ 
ରୋଡ଼୍‌, ଆଗ୍ରା । ୧ମ ପ୍ରକାଶ- ୧୯୬୪ | 


. ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ -କବିସମ୍ାଟ୍‌ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ । ୧/୩ | 
. ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ପରିକ୍ରମା-ଅଧ୍ଯାପକ ଜାନକୀବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତି | ପୃ“ ୮୧ ! କଟକ ଷ୍ୁଡେଣ୍ଟସ୍‌ 


ଷ୍ଟୋର୍‌, ପରିବର୍ବିତ ୧ମ ସଂସ୍କରଣ- ୧୯୭୬ | 


. ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଛନ୍ଦ -ଡଃ ରାମ ବାହାଲ ତିଓାରୀ | ପୃ- ୧୫ । କଟକ ଷୁଡେଣ୍ଟସ୍‌ ଷ୍ଟୋର୍‌, 


୧ମ ପ୍ରକାଶ- ୧୯୮୩ । 


. ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଛନ୍ଦ-ଗୌରୀକୁମାର ବ୍ରହ୍ମା ! ପୃ- ୧୧-୧୨ | କଟକ ଷୁଡେଣ୍ଟସ୍‌ ଷ୍ଟୋର୍‌, 


୧ମ ସଂସ୍କରଣ- ୧୯୬୭ | 


. ରୀତିକାବ୍ୟ : ପ୍ରକୃତି ଏବଂ ସ୍ଵରୂପ - ଡଃ ସତ୍ୟପ୍ରକାଶ ମିଶ୍ର । ପୃ-୬୮ | ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 


ପ୍ରକାଶନ- ୮୪୭, ୟୁନିଭର୍ସିଟି ରୋଡ଼, ଏହ୍‌ାବାଦ- ୨ | ୧ମ ପ୍ରକାଶ- ୧୯୭୩ । 


. କବିସୂର୍ଯ୍ୟ କାବ୍ୟବିଭା-ଦାଶରଥ୍‌ ଦାସ | ପୃ- ୨୮୧ । ଅଗ୍ରଦୂତ, ବାଙ୍କାବଜାର, କଟକ- ୨ । 


୨ୟ ପ୍ରକାଶ- ୧୯୮୯ ॥। 


. ଓଡ଼ିଆ ଛାନ୍ଦସାହିତ୍ୟ-ପଶ୍ଡିତ ବିନାୟକ ମିଶ୍ର | ପୃ-୬-୭ | ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ, 


ନୁଆ ରାଜଧାନୀ, ଭୁବନେଶ୍ବର | 


. କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ଗୀତାବଳୀ - ସଂ-କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ -ମୁଖବନ୍ଧ | ପ୍ରକାଶକ - ଜଗନ୍ନାଥ 


ରଥ-୧୯୬୮। 


. ଗୋପାଳକୁଷ୍ଣ ସୃଷ୍ଟି ସମୀକ୍ଷା - ଡଃ ଗଙ୍ଗାଧର ବଳ | ପୂ-୪୫ | ୧ମ ପ୍ରକାଶ- ୧୯୮୫ | 
. ପାଦ ବନ୍ଧେନାର୍ଥେନ ଚୋପେତାଃ ବୃତ୍ତବବ୍ଧା ମନ୍ତ୍ରାଃ ରଚଃ | ଗୀତରୂପାଃ ମନ୍ତ୍ରାଃ ସାମାନି । 


ବୃତ୍ତ ଗୀତ ବର୍ଜିତତ୍ବେନ ପ୍ରଶ୍ଣିଷ୍ଟଃ ପଠିତାଃ ମନ୍ତ୍ରାଃ ଯଜୁଂଖି । 
ସାମବେଦ - ଅନୁବାଦ-ସ୍ବାମୀ ଜଗଦୀଶ୍ବରାନନ୍ଦ | ଅବତରଣିକା 1 ପୃ- ୧୯ । ରାମକୃଷ୍ଣ 
ଧର୍ମଚକ୍ର | ବେଲୁଡ଼- ୧୩୬୬ | 


. ଗୋପାଳକୃଷ୍ଟ ସୃଷ୍ଟି-ସମୀକ୍ଷା - ଡଃ ଗଙ୍ଗାଧର ବଳ | ପୃ-୪୫ | 
. ଏଜନ୍‌ | ପୃ-୪୦ । 


. ଲାବଣ୍ୟବତୀ - ସଂ-ଆର୍ରବଲ୍ଭ ମହାନ୍ତି । ମୁଖବନ୍ଧ-ପୃ- ୧୪୭ । ଉଜ଼ଳ ବିଶୃବିଦ୍ୟାଳୟ ! 


ବିଶୁଦ୍ଧ ୨ ସଂସ୍କରଣ- ୧୯୫୨ । 


. ଏଜନ୍‌ | ପୂ-୧୫୧ | 
. ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଛନ୍ଦ - ଗୌରୀକୁମାର ବ୍ରହ୍ମୀ ପୃ-୮-୧୯୬୭। 
. ଓଡ଼ିଆ ଛନ୍ଦର ବିକାଶ - ଡଃ ଜାନକୀବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତି । ପୃ-୩ | ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ, 


ଭୁବନେଶ୍ବର | ୨ୟ ପ୍ରକାଶ- ୧୯୮୦ | 


. ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଛନ୍ଦ - ଡଃ ରାମବାହାଲ ତିୱାରି | ପୃ- ୨୧ । 
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ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟରେ ଛନ୍ଦ ଯୋଜନା ଓ ସାଂଗୀତିକତା ୩୨୯ 


୧୯. 
୨୦. 


୨୧. 


୨୨. 


୨୩. 


୨୪. 


୨୫. 


୨୬. 


୨୭, 


୨୮ 


CAN 


ବି.ଦ୍ର 


ବାଙ୍‌ ମୟ ବିବେକଃ - ପଶ୍ତିତ ଚିନ୍ତାମଣି ମିଶ୍ର । ଭୁବନେଶ୍ବର | ପୃ- ୧ । 

ଭାରତ କା ସଙ୍ଗୀତ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ “କୈଳାସ ଚନ୍ଦ୍ର ଦେବ ବୃହସ୍ପତି । ଉତ୍ତରପ୍ରଦେଶ - ୧୯୫୧ | 
ପୃ-୩୧ । 

ସଙ୍ଗୀତ ଓ ସଂସ୍କୃତି ( ଉତ୍ତରଭାଗ ) - ସ୍ବାମୀ ପ୍ରଜ୍ଞାନାନନ୍ଦ । ପୃ- ୧୭ ୨ | କଲିକତା- ୧୯୫୬ | 
ଶ୍ରୀ ଖାରବେଳ ( ୧ମ ଖଣ୍ଡ) - କେଦାର ନାଥ ମହାପାତ୍ର । ପୃ-୮୮ | ଭୁବନେଶୁବର- ୧୯୬୧ | 
ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ଭାଷାକୋଷ (୬ଷ୍ଠ ଭାଗ) -ସଂ-ଗୋପାଳଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରହରାଜ | ପୃ-୭୦୩୯, 
କଟକ- ୧୯୩୭ । 

Historical Development of Indian Music - Swami Dayananda, 
P-84-130, Calcutta. 

ତାନ ସର୍ବସାର ସଂଗ୍ରହ - ଶ୍ରୀ ପଦନାଭ ନାରାୟଣ ଦେବ । ପୃ-୪, ପାରଳାଖେମୁଣ୍ଜି- ୧୯୪୨ । 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରକାଶ ( ୧ମ ଭାଗ ) -ପଶ଼୍ିତ ବିନାୟକ ମିଶ୍ର । ପୃ- ୬୨ | କଟକ- ୧୯୪୯ | 
ପ୍ରବନ୍ଧାବଳୀ-ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ରାଜଗୁରୁ ! ପୃ-୧ । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ | 
୨ୟ ପ୍ରକାଶ- ୧୯୬୪ | 

ଓଡ଼ିଆ ଛନ୍ଦର ବିକାଶ -ଡଃ ଜାନକୀବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତି । ପୂ- ୨ | 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ | ୨ୟ ପ୍ରକାଶ- ୧୯୮୦ । 

ପ୍ରବନ୍ଧାବଳୀ-ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ରାଜଗୁରୁ | ପୂ-୪୬ ! 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ | ୨ୟ ପ୍ରକାଶ- ୧୯୬୪ | 

-ଏହି ଛନ୍ଦ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଆଲୋଚନାଟି ମୁଖ୍ୟତଃ ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ରାଜଗୁରୁଙ୍କ ‘ପ୍ରବନ୍ଧାବଳୀ”ର 
ଓଡ଼ିଆ ଛନ୍ଦ ସମ୍ପର୍କୀୟ ପ୍ରବନ୍ଧ ଉପରେ ଆଧାରିତ । 
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ଦ୍ଵାଦଶ ପରିଚ୍ଛେଦ 
ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ସାମାଜିକତାର ସ୍ଵରୂପ 


ମାନବ ସମାଜସୃଷ୍ଟ । ସାହିତ୍ୟ ମାନବସୃଷ୍ଟ । ଏଣୁ ସାହିତ୍ଯ ମଧ୍ଯ ସମାଜଜୀବନ 
ସହିତ ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ । ମାନବର ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତା ସମାଜ ସହିତ ଯେତିକି ଘନିଷ୍ଠ, 
ତାଂଦ୍ଵାରା ସୃଷ୍ଟ ସାହିତ୍ୟ ସହିତ ସେତିକି ନିବିଡ଼ । ଏହି କାରଣରୁ ସାହିତ୍ୟର ସମ୍ପର୍କ ସମାଜ 
ସହିତ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ । ସମାଜରୁ ଜନ୍ମଲାଭ କରିଥବା ସ୍ରଷ୍ଟା ନିଜର ମାନସ-ସନ୍ତାନ ସାହିତ୍ୟ 
ସୃଷ୍ଟି କରିବା ସମୟରେ ସାମାଜିକ ଅଙ୍ଗୀକାରକୁ ବିସ୍ମ ତ ହୋଇ ନ ପାରେ ! ସେଥୁପାଇଁ 
ସାହିତ୍ୟ ହୋଇଥାଏ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଯଥା ପ୍ରତିନିଧ୍ବ । ସମୟର ବିବର୍ଭିତ ଇତିହାସର 
ଧାରା ସାହିତ୍ୟରେ ହୁଏ ପ୍ରତିଫଳିତ । ସମୟର ପବନରେ ଘୂରି ବୁଲୁଥିବା ଜୀବନର 
ସୁରଭି ସାହିତ୍ୟ-ପୁଷ୍ଠରେ ହୁଏ ଅନୁ ରଞ୍ଜିତ । ଜୀବନ ଓ ଜଗତର କ୍ରିୟାଶୀଳ ରୂପ ସାହିତ୍ୟର 
ଗତିକୁ କରେ ତ୍ବରାନ୍ବିତ । ସମୟର ନାଗରିକ କଳାକାରର ଯଥାର୍ଥ ନିର୍ବାଚିତ ପ୍ରତିନିଧ୍ବ 
ତା'ର ସୃଷ୍ଟି । ସୃଷ୍ଟିର ଅନ୍ତରାଳରେ ସ୍ରଷ୍ଟା ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଯେଉଁ ପରିଚୟ ଉତ୍୍ଭାସିତ ହୋଇଥାଏ, 
ତାହାହିଁ ପରୋକ୍ଷରେ ସାମାଜିକ ବ୍ୟକ୍ତିସତତାକୁ ଦ୍ୟୋତିତ କରେ । ଜୀବନ ପ୍ରତି ଅନ୍ତରଙ୍ଗ 
ଦ୍ରଷ୍ିଭଙ୍ଗୀ ଏବଂ ସାମାଜିକ ଦାୟିତ୍ଵବୋଧ ସାହିତ୍ୟକୁ ସାର୍ବକାଳିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧରେ ଦୀକ୍ଷିତ 
କରେ ! ସାହିତ୍ୟ ସମାଜର ପ୍ରତିବିମ୍ବ । ସମାଜ ଜୀବନର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଦିଗକୁ ରୂପାୟିତ 
କରିବା ସାହିତ୍ୟର ଧର୍ମ । ସମାଜଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ ସାହିତ୍ୟ କେବେହେଲେ ଯୁଗୋପଯୋଗୀ 
ହୋଇ ନ ପାରେ । ଯୁଗ ବା ସମୟର ଆଦର୍ଶକୁ ସାଥକ ଭାବେ ଅଙ୍ଗୀଭୂତ କରି ନ ପାରିଲେ 
ସାହିତ୍ୟର ମୂଲ୍ୟ ହ୍ରାସ ପାଏ ଓ ପାଠକର ରସଚେତନାକୁ ଉଦ୍ଦୀପ୍ତ କରିବାକୁ ତାହା ସମର୍ଥ 
ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । ତେଣୁ ତାହା ସାହିତ୍ୟ ପଦବାଚ୍ୟ ମଧ୍ଧ ନୁହେଁ, ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ଯୁଗଧର୍ମୀ 
ସାହିତ୍ୟ ଚିରସଜୀବ ଓ କାଳଜୟୀ ! ୧ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ରଷ୍ଟା ସେହି ଶତାବ୍ଦୀ ଏବଂ ଜାତିର 
ମୂର୍ିମନ୍ତ ପ୍ରତୀକ । ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ମତବ୍ୟକ୍ତ କରିବାକୁ ଯାଇ ଆଲୋଚକ W. R. 
Goodman ସେଥୁପାଇଁ କହିଛନ୍ତି - Thus literature always expresses the 
thoughts and sentiments of human mind which are closely connected 
with and conditioned by the age. The influence of the age on the 
human mind is due to the fact that the latter is constantly influenced by 
the spirit of the age and reacts to it vividly and vigorously. The 
reflection of the age depends on the quality of the mind in which it is 
r6fୀected”! ୨ | ତେଣୁ ସାହିତ୍ୟ ସହିତ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ସମ୍ପର୍କ ଅତ୍ୟନ୍ତ ନିବିଡ଼ । 
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ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ସାମାଜିକତାର ସ୍ଵରୂପ ୩୩୧ 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିବା ସମୟରେ ସାହିତ୍ୟର ଏହି 
ସାମାଜିକ ଦିଗକୁ ବିସ୍ମୃତ ହେବା ଉଚିତ ନୁହେଁ । ରୀତି ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରେମ, ପ୍ରଣୟ ଓ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ସାହିତ୍ୟ । ଯୌବନର ନୀରାଜନା ଏବଂ ନାରୀ ଅଙ୍ଗବଲ୍ଲରୀର ଶୋଭା 
ସନ୍ଦର୍ଶନ ତଥା ପ୍ରକାଶନରେ ଏହି ଯୁଗର ସ୍ରଷ୍ଟା ନିଜକୁ ନିମ୍ନ କରିଥଲେହେଁ, ସାମାଜିକ 
କର୍ଭବ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତି ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଉଦାସୀନ ନ ଥୁଲେ । ସାମନ୍ତୀୟ ବାତାବରଣ, ଏଶ୍ଵର୍ଯ୍ୟ ଓ 
ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ କୋଳରେ ପରିବର୍ବିତ ଏବଂ ପରିପୁଷ୍ଟ ରୀତିସାହିତ୍ୟ ନୀଳ ଗଗନରେ ଉଡ଼ି 
ବୁଲୁଥିଲେ ହେଁ କ୍ଷଣିକପାଇଁ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଧୂଳିଧୂସରିତ ଧରିତ୍ରୀକୁ ବିହଙ୍ଗାବଲୋକନ 
କରିଛି । ସ୍ଵପ୍ନ ମଧ୍ୟରେ ବି ବେଳେବେଳେ ବାସ୍ତବ ଦୁନିଆର ଆନନ୍ଦ-ନିରାନନ୍ଦ, 
ହସ -ଜାନ୍ଦ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି । ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ପରିପୁଷ୍ଟ ଓଡ଼ିଆ ସମାଜ-ଜୀବନର 
ବିବିଧ ଚିତ୍ରକୁ ଆମେ ନିମ୍ୋକ୍ତରୂପେ ପ୍ରକାଶ କରିପାରିବା । 


ଜଗନ୍ନାଥ ଚେତନା 

ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ ଜୀବନ ସହିତ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ଓତପ୍ରୋତ ଜଡ଼ିତ । 
ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ବ୍ୟତିରେକେ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରାଣସ୍ଥନ୍ଦନକୁ କଳନା କରିବା ଅତୀବ କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ । 
ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ବିଭବ ଜଗନ୍ନାଥ । ଏବେ ମଧ୍ଯ ଭାରତବର୍ଷର ଲକ୍ଷ ଲକ୍ଷ ଲୋଜ 
ଓଡ଼ିଶାକୁ ଓଡ଼ିଶା ନାମରେ ଜାଣନ୍ତି ନାହିଁ, ସେମାନେ ଏହାକୁ ‘ଜଗନ୍ନାଥ ଦେଶ” ନାମରେ 
ଜାଣନ୍ତି । ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ଆସ୍ଥାନ ପୁରୀ ଭାରତବର୍ଷର ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ନିକଟରେ ‘ଜଗନ୍ନାଥ 
ପୂରୀ” ନାମରେ ପରିଚିତ । ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ଛାଡ଼ି ଓଡ଼ିଶା ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ । ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ 
ବିନା ଓଡ଼ିଶାର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ନାହିଁ। ଦେହର ଆତ୍ମା ପରି ଜଗନ୍ନାଥ ହେଉଛନ୍ତି ଓଡ଼ିଶାର 
ସର୍ବସ୍ବ”? ।୩ । ଏହି ଜଗନ୍ନାଥ ଓଡ଼ିଶାବାସୀଙ୍କ ରକ୍ତମାଂସ ସହିତ ଏପରିଭାବେ ଏକୀଭୂତ 
ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି ଯେ, ତାଙ୍କ ବିନା ଓଡ଼ିଆଙ୍କର ଓଡ଼ିଆତ୍ଵର ମୂଲ୍ୟ କିଛି ନାହିଁ । ସମୟର 
ବିବର୍ଭନ ଧାରାରେ ଜଗନ୍ନାଥ ସ୍ଥାନ ପରିବରଁନ କରିଛନ୍ତି: ମୋଗଲ ଶାସକମାନଙ୍କ କବଳରୁ 
ଆତ୍ମରକ୍ଷାପାଇଁ କାହିଁ କେତେ ସ୍ଥାନରେ ଆତ୍ମଗୋପନ କରିଛନ୍ତି । ତଥାପି କୌଣସି ଓଡ଼ିଆ 
କେବେବି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ଭୁଲିପାରି ନାହିଁ ! ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ନିର୍ଯ୍ୟାସ, ଆତ୍ମା ସବୁ ଯେପରି 
ଜଗନ୍ନାଥ ! ‘ସେଥୁପାଇଁ ଆମର ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟଠାରୁ ଆରମ୍ଭକରି ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ମହନୀୟତା ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା 
କରାଯାଇଛି । ୪ । ସର୍ବପ୍ରାଚୀନ ବେଦ ରକ୍‌ ବେଦଠାରୁ ଆରମ୍ଭକରି ପୁରାଣ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ମହତ୍ତ୍ବ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ମୁଖରିତ । ରୀତିସାହିଁତ୍ୟରେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ସ୍ଥାନ ମଧ୍ଯ 
ବେଶ୍‌ ଉର୍୍ଧରେ । ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକବିଗଣ ବହୁଭାବରେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ସ୍ତୁତି ସ୍ଵୀୟ ସୃଷ୍ଟି 
ମାଧ୍ୟମରେ କରିଯାଇଛନ୍ତି । ଏଠାରେ ଉଦାହରଣ ନିମିତ୍ତ ଅଛ କେତୋଟି ପଦ ମାତ୍ର 
ଉଦ୍ଧାର କରଗଲା - 
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୩୩୨ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ଟି 


ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନୀଥ ନନ୍ଦିଘୋଷ ଆରୋହଣ କରି ଗୁଣ୍ଡିଚା ଘରକୁ ବିଜୟ କରିବା ସମୟରେ 
ତାଙ୍କର ସେହି ଶୋଭା ଅବର୍ଣ୍ଣନୀୟ ! ସେହି ଯାତ୍ରା ଦର୍ଶନରେ ନାଗ, ନର, ଗନ୍ଧର୍ବ, କିନର 
ପ୍ରଭୁତି ସାର୍ଥକ ହୋଇଥାନ୍ତି । ଏହାର ଅନୁପମ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଇ ବିଶ୍ଵନାଥ ଖୁଣ୍ଟିଆ “ବିଚିତ୍ର 
ରୀମାୟଣ”ରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି - 

ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ଚଢ଼ିଣ ନନ୍ଦି ଘୋଷ ଗୁଣ୍ଡିଚା ଘରେ ବିଜୟ 
ଦେଖୁ ନାଗ ନର ଗନ୍ଧର୍ବ କିନ୍ନର କରୁଥାନ୍ତି ଜୟ ଜୟ 
( ଆଦ୍ୟକାଣ୍ଡ - ୧ମ ଛାନ୍ଦ ) 
ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଓଡ଼ିଆ ଘରେ ବାର ମାସରେ ତେର ପର୍ବ ପାଳିତ ହୁଏ । 
ତାଙ୍କର ଦ୍ଵାଦଶ ଉତ୍ସବର ସମ୍ୟକ୍‌ ସୂଚନା ଦେଇ ଲୋକନାଥ ବିଦ୍ୟାଧର ନୀଳାଦ୍ରି 
ମହୋତ୍ସବ'ରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି - 
ସ୍କାନ ଶ୍ରୀଗୁଣ୍ଡିଚା ଶୟନ ଯାତ୍ରା ଅନ୍ତେ ଅୟନ 
ପାରୁଶ ପରିବରତନ ଉତ୍ଥାନ ଓଢ଼ଣ 
ଅୟନ ଅଭିଷେକ ଦୋଳ ଦମନକ ଚନ୍ଦନ 
ଏ ରୂପେ ଦ୍ଵାଦଶ ଉତ୍ସବ ଏକେ ଏକେ ସଘନ 

କଳଲତା”ର କବି ଅର୍ଜୁନ ଦାସ ସିନ୍ଧୁଢୁଳରେ ନୀଳଗିରି ଶିଖରରେ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ - 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ବାସ କରୁଥୁବା ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ବନ୍ଦନା କରି ଲେଖୁଛନ୍ତି - 

ପୁରୁଷୋତ୍ତମ କ୍ଷେତ୍ର ସିନ୍ଧକୁଳେ 
ନୀଳଗିରି ଶିଖର ବଟମୂଳେ ( ୬ଷ୍ଠ ଛାନ୍ଦ ) 

ରୀତିଯୁଗର ପ୍ରଖ୍ୟାତ କବି ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସ 'ରସକଲ୍ଲୋଳର ପ୍ରାରମ୍ଭରୁ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ 

ବନ୍ଦନା କରି ଲେଖୁଛନ୍ତି - 
କର ସାଧୂଜନମାନେ ମନକୁ ଏକ 
କର ଧୀରେ ଧ୍ଯାନ ନୀଳାଚଳ ନାୟକ ( ୧/୧) 

'ରସକଲ୍ଲୋଳ”ର ଚତୁର୍ବିଂଶ ଛାନ୍ଦରେ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ଓ କ୍ଷେତ୍ରର ମହତ୍ଵ ତଥା ତାଙ୍କ 
ଦୈନନ୍ଦିନ କାର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଯେଉଁ ବିଶଦ ବିବରଣୀ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି, ସେଥୁରୁ 
ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପ୍ରତି ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଭକ୍ତିମତ୍ତାର ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରମାଣ ମିଳିଥାଏ - 

କମ୍ବୁ କଟକରେ ନୀଳାଦି ନଗରେ ପାହାନ୍ତି ଶଙ୍ଖ ବାଜିଲା 
କମ୍ବୁ ଚକ୍ରଧର ଦେବରାଜଙ୍କର ନିଦ୍ରା ତୃରିତେ ଭାଜିଲା ।୧୪ । 
× × କୁସୁମ ମାଳକୁ ପକାଇ ତଳକୁ ତଡ଼ପ ଲାଗି ହୋଇଲେ 
କାଠି ଲାଗି ପାଇ ଚଉକିରେ ଯାଇଁ ସଧୀରେ ବିଜୟେ କଲେ ।୧୬ । 
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ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ସାମାଜିକତାର ସ୍ଵରୂପ 


କରି ତ୍ରିଫଳା ଜଳେ ମୁଖ ପଖାଳି କାଠି ଲାଗି ସ୍ଵାନ ସାରି 


କମନୀୟ ବାସ ଲାଗି ହୋଇ ବେଶ ହେଲେ ନୀଳାଦି-କେଶରୀ !୧୭ । 


କରେ କଚଟୀ ବାହୁଟି ମଧ୍ଯୟଦେଶ ରତ୍ନ ଓଡ଼ିଆଣି ଶୋହେ 


କଣ୍ଠରେ ଶାର୍ଦୂଳନଖ କଣ୍ଠିମାଳ ଜଗଡ୍ନ ମନ ମୋହେ 
କର୍ଣ୍ଣରେ କୁଣ୍ଡଳ ଶିରେ ଦିବ୍ୟ ଚୂଳ ହୃଦରେ କୁସୁମ ମାଳ 
କରିଛି ଦର୍ଶନ ତାହା ଯେଉଁ ଜନ ଜନ୍ମ ତାହାର ସଫଳ 
କୋଟି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡରେ ଏମନ୍ତ ଠାକୁରେ ଥୁବାର ଶୁଣିଛ କାହିଁ 
କୁସିତ ଲୋକହିଁ ପରମପଦହି ଲଭନ୍ତି ଯାହାକୁ ଚାହିଁ 
କଳା ପର୍ବତରେ ବିଜୟ ସଧୀରେ କରୁଣା ହୃଦୟ ହୋଇ 
କଳ୍ପଷୀ ଲୋକଙ୍କୁ କଳମଷ-ପଙ୍କୁ ଉଦ୍ଧାର କରିବା ପାଇଁ 
କଥା ନ କହନ୍ତି ଜଗତ ମୋହନ୍ତି ସବୁଠାରେ ସମଚାହାଁ 
କାଳଦଣ୍ଡ ଭୟ କରିବାକୁ କ୍ଷୟ ନିରନ୍ତରେ ଉର୍ବ୍ଧବାହା 
କରନ୍ତି ମଣୋହି ଯଉଁ ଦ୍ରବ୍ୟ ତହିଁ ମହିମା ଅତି ବିଚିତ୍ର 
କୁଶକେତୁ ନେଇ ଆନନ୍ଦେ ଭକ୍ଷଇ ଥଲେ ନୀଚକରପତ୍ର 
କରୁଥୂଲେ ଗତି ପରିକ୍ରମା ମତି କଳହ ସ୍ତୁତି ପରାୟେ 
କରନ୍ତେ ଆମିଷ ଆଦି ଦ୍ରବ୍ୟ ଗ୍ରାସ ହବିଷ୍ୟ କର୍ମକୁ ପାଏ 
କଲେ ନିଦ୍ରା ଯହିଁ ଦଣ୍ଡ ପ୍ରଣାମ ହିଁ ଫଳ ହୋଅଇ ପ୍ରାପତ 
କଳଚତ୍ରାଦି ସୁତ ଘେନି କରି ଭୂତ୍ୟମାନେ ଜୀବନ ମୁକତ 


1୧୮ । 


1୧୯ । 


| ୨୦ | 


। ୨୧। 


।୨୨। 


¦ ୨୩। 


୨୪! 


। ୨୫। 


୩୩୩ 


ରୀତିଯୁଗର ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ କବି ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ରାମ -ଉପାସକ ଥୂଲେହେଁ 
ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରାଣସ୍ଵରୂପ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ବନ୍ଦନା କରିବାକୁ ଭୁଲି ନାହାନ୍ତି । ତାଙ୍କ କାବ୍ୟରେ 
ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ଏବଂ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ କ୍ଷେତ୍ରର ମାହାମ୍୍ୟ ବହୁଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । “ସୁଭଦ୍ରା 


ପରିଣୟ ର ପ୍ରଥମ ଛାନ୍ଦରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଲେଖୁଛନ୍ତି - 
ସଙ୍କଟରଷଣ ଆପଣେ ବେନିପାଶେ ବିଜେ 


ସ୍ବେହୀ ବଡ଼ ଭଗ୍ନୀଠାରେ ମଧ୍ଧେ ସେ ବିରାଜେ ( ୧/୯) 


ରସିକହାରାବଳୀ”? ଏବଂ “କୋଟିବହ୍ଧାଣ୍ଡସୁନ୍ଦରୀ' କାବ୍ୟରେ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ଏବଂ 


ପୁରୁଷୋତମ କ୍ଷେତ୍ର ସମ୍ପର୍କରେ ବିସ୍ତୃତ ବିବରଣୀ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି - 


ଶୁଣ କୋବିଦେ ଭରତଖଷଣ୍ଡେ ପୁଣ୍ୟଧାମ 
ଯେଣୁ ନାରାୟଣଦେହୀ ତେଣୁ ସେହି ନାମ ହେ। 
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୩୩୪ 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ଟି 


ଗୀର୍ବାଣ ମତେ ନିର୍ବାଣ ସାରୂପ୍ୟକୁ ଦେଇ | 
ସାକ୍ଷୀ ପକ୍ଷୀ କରଟ ପ୍ରତିମା ରୂପେ ଥାଇ ଯେ 

ଯେ ବହ୍ମହତ୍ୟା-ପାତକ -ନିପାତକ ମହୀ | 
କପାଳମୋଚନ ତ୍ରିଲୋଚନ ସାକ୍ଷୀ ଯହଁ ଯେ 
ଆସି କାଶୀଶ୍ଵର ବାସ କଲେ ଏହା ଜାଣି । 

ଅନ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ର ସମସ୍ତଙ୍କ ଏ ମସ୍ତକମଣି ହେ 

ଏଣୁ କ୍ଷେତ୍ର ନରେନ୍ଦ୍ର ପଦତ ସମ୍ଭାବିତ । 

ବିନାଶେ ଭୁଜଙ୍ଗ ଦୋଷ ତାକୁ କେତେ ମାତ୍ର ହେ । 
ଶ୍ରୀମହାପ୍ରସାଦ ଗଦ ପଦ ଘଣ୍ଟଘୋଷ । 

ଭକ୍ଷଣେ ଶ୍ରବଣେ ଯେ କିଳ୍ନବିଷ ବିଷ ନାଶ ହେ 
ଉନ୍ନତ ପ୍ରାସାଦ ରାଜ ପତାକା ଉଡ଼ାଇ । 

ଏ ପ୍ରଦେଶେ ସମବର୍ତୀପଣ ନାହିଁ ନାହିଁ ହେ 
ବଟରାଜା ଶାଖା ଘେନି ନିଗମ ସାକ୍ଷାତ ! 

ପାପ ତାପ ପଶୁ ନାଶ ସୁକର୍ମ ଉଦିତ ଯେ 

ସେ ଦୁର୍ଗ-ପରିଖା ତୀର୍ଥରାଜ ଗର୍ଚ୍ଚନରେ । 

କହେ ଅବଗାହେ ପାପବ୍ୟୁହ ଦହନରେ ହେ × × × 
ସେ କମ୍ପୁ କଟକ ରାଜା ନାମ ଜଗନ୍ନାଥ ! 
ଚାରିବଣ୍ତେ ଚଉବର୍ଗ ଦେବାକୁ ସମର୍ଥ ହେ × × × 
ସେହି ପାଦ ପଦ୍ମାସନୀ ପାଟ ମହାଦେବୀ |! 

ଅଷ୍ଟ ଏଶ୍ଵର୍ଯ୍ୟଦାୟିନୀ ଅଷ୍ଟଶକ୍ତି ସେବି ହେ 


'ଭରସା କରି ଆସନ୍ତି ଦୂରଦେଶୁଁ ପ୍ରାଣୀ । 


ଆରତଭଞ୍ଜନ ଦୀନବନ୍ଧୁ ନାମ ଶୁଣି ହେ । 
( କୋଟିବ୍ରହାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ- ୧ମ ଛାନ୍ଦ ) 


ଉକ୍ତ କାବ୍ୟର ସେହି ପ୍ରଥମ ଛାନ୍ଦରେ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଗୁଣ୍ଡିଚା ଯାତ୍ରାର ମଧ୍ଯ ଚମକ୍ରାର 


ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି । ‘ରସିକହାରାବଳୀ” କାବ୍ୟର ପ୍ରଥମରୁ ଆଶୀର୍ନମସ୍ତ୍ରିୟା କ୍ରମରେ କବି 
ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ବନ୍ଦନା କରି ଲେଖୁଛନ୍ତି - 


ଜୟ ଜୟ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାରୁରୂପ ଧାରୀ | 
ନୀଳଗିରୀଶ ଗିରିଶ ବନ୍ଦନୀୟ ହରି 

ମହାବଳ ବଳ ଅବରଜ ଭଦ୍ର ଗ୍ରଜ । 

ଗରୁଡ଼ାସନ ସନକ ପୂଜ୍ୟ ଚତୁଭୁଁଜ ( ୧/ ୧-୨) 
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ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ସାମାଜିକତାର ସ୍ଵରୂପ ୩୩୫ 


ତୃତୀୟ ଛାନ୍ଦରେ କବି ପୁରୁଷୋତ୍ତମ କ୍ଷେତ୍ର, କ୍ଷେତ୍ରାଧ୍ଵପତି ଏବଂ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର 
ଚନ୍ଦନଯାତ୍ରାର ବିସ୍ତୃତ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଇଛନ୍ତି । ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଏହି ବର୍ଣ୍ବନାରୁ ତାଙ୍କର ଭକ୍ତିମତ୍ତା ଓ 
ଉତ୍କଳୀୟ ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରତି ଦାୟିତ୍ସବୋଧ ଜ୍ଞାନର ଯଥାର୍ଥ ପରିଚୟ ମିଳେ । 

ଯେଉଁ କ୍ଷେତ୍ରରାଜ ବିରାଜ ମାନ ଗରୁଡ଼ଧ୍ଵଜେ । 

ଶ୍ରବଣେ ଚରିତ ତୁରିତ ଜନ ଦୁରିତ ଗଞ୍ଜେ 

ଯେବଣ କଟକେ ଛଟକେ ବରାଟକେ ମୁକତି । 
ମହାପ୍ରସାଦରେ ସାଦରେ ଲୋକମାନେ ଲଭନ୍ତି 

ଅଳପ କଳପବଟର ଯହିଁ ଛାୟା ଆଶ୍ରିତ । 

କଳପି କଳପି ନର କିନ୍ନର ତରିଲା ମତ 

ବିନା ତୃଷାତୁରେ ଚତୁରେ କୁଣ୍ଡ ପତନେ ଯହିଁ । 

କାକର ହେଲା କର ଚାରି କିସ ବିଚାର ତହିଁ । ( ୧/ ୧-୪) 

‘ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ" ମୁଖ୍ୟତଃ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଓ ସୀତାଙ୍କ ଜୀବନର ବହୁ ଘଟଣାରେ 
ସମୃଦ୍ଧ ହୋଇଥ୍‌ଲେହେ, ସମୟେ ସମୟେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେବାକୁ କବି 
ଭୁଲି ନାହାନ୍ତି - 

ବଳଗଣ୍ଡିଠାରେ ରହି ଯଥା ଜଗନ୍ନାଥ 
ବିଜେ ପୁଣି ଜନଙ୍କ ସନ୍ତୋଷେ ଚାଳି ରଥ ( ୧୬/୫୭) 


କବିଙ୍କ ‘ନୀଳାଦ୍ରୀଶ” ଚଉତିଶାରେ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପ୍ରତି ଅବିଚଳିତ ଭକ୍ତି ଓ ଅହେତୁକୀ 
ଶ୍ରଦ୍ଧା ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଛି - 
କ୍ଷମାନିଧୂଙ୍କୁ ବାରେ କ୍ଷମ ମୁଁ ଦର୍ଶନରେ 
କ୍ଷିତି -କ୍ଷାତିକୁ ସମପିଲି 
କ୍ଷମ ମୋ ଅପରାଧ କ୍ଷାମ ମୋ ଜୀବସାଧ 
କ୍ଷାତ ଚରଣ ତଳେ ଦେଲି 
ହେ ନୀଳାଦ୍ରୀଶ । 
କ୍ଷୟ ତ ହେଲାଣି ଏ ପିଣ୍ଡ 
କ୍ଷାଳ ଏ ଜଞ୍ଜାଳର ଦଣ୍ଡ 
କ୍ଷାତି ଏ ଉପେନ୍ଦ୍ରର ଭଞ୍ଜକୁଳ ବେଭାର 
ଚରଣ ତଳେ ହେଉ ରୁଣ୍ଡ 
ହେ ନୀଳାଦ୍ରୀଶ । 
କେବଳ ଉପେନ୍ଦ୍ର ନୃହନ୍ତି, ରୀତିଯୁଗର ବହୁ କବିଙ୍କ ରଚନାବଳୀରେ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ, 
ପୁରୁଷୋତ୍ତମ କ୍ଷେତ୍ର, ଗୁଣ୍ଡିଚା ଯାତ୍ରା ସମ୍ପର୍କରେ ବିଶଦ ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି । ଏପରିକି ବ୍ରଜନାଥ 
ବଡ଼ଜେନା ଗୁଣ୍ଡିଚା ବିଜେ ହିନ୍ଦୀ ଭାଷାରେ ରଚନା କରି ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ମହର୍ତ ଓଡ଼ିଶା 
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୩୩୬ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ି 


ବାହାରେ ପ୍ରଚାର ନିମିତ୍ତ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ଓଡ଼ିଶାର ଜାତୀୟ ଜୀବନ ଓ ସଂସ୍କୃତି 
ସହିତ ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀଭାବେ ଜଡ଼ିତ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ମହତ୍ତ୍ବ ରୀତିଯୁଗୀୟ ବହୁ କାବ୍ୟର କଳେବର 
ମଣ୍ଡନ କରି ତାକୁ ସୁଶ୍ରୀ ସୁନ୍ଦର କରିପାରିଛି । 


ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଧର୍ମ 
ଧର୍ମକ୍ଷେତ୍ରରେ ଉଦାର ମନୋଭାବ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ଜାତୀୟ ବିଶେଷତ୍ଵ । ସେଥୁପାଇଁ 
ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ବହୁ ଦେବଦେବୀଙ୍କର ପରିକଳ୍ପନା ହୋଇଛି । କାଠ, 
ପଥରଠାରୁ ଆରମ୍ଭକରି ମାଟିର ମୂର୍ଭି ମଧ୍ୟରେ ସେ ନିଜର ଧାର୍ମିକ ତୃଷ୍ଣାକୁ ଉପଶମ 
କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି । ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ଏହି ବିଶେଷତ୍ଵ କେବଳ ତା'ର ସାମାଜିକ 
ଜୀବନରେ ନୁହେଁ; କଳାକ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ପରିସ୍ତରଟିତ ହୋଇଛି । ସେଥୁପାଇଁ ରୀତିଯୁଗୀୟ 
କାବ୍ୟରେ ଏକାଧ୍‌କ ଦେବଦେବୀଙ୍କର ଉପାସନା ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସେମାନଙ୍କ ଚାରିତ୍ରିକ 
ବିଶେଷତ୍ଵ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି ! 
ଓଡ଼ିଆ ରୀତିଯୁଗୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ରାମ ଏବଂ କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ପରିମାଣାମ୍ମକ 
ଦିଗରୁ ଯେତେ କାବ୍ୟ ରଚନା କରାଯାଇଛି , ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଦେବତାଙ୍କ ଭାଗ୍ୟରେ 
ସେପରି ସୌଭାଗ୍ୟ ଆସି ନାହିଁ । କବିସମ୍ରାଟ୍‌ ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜ ରାମ ଏବଂ ସୀତାଙ୍କ ଜୀବନ 
ଚରିତ ଅବଲମ୍ବନରେ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କର ପ୍ରଖ୍ୟାତ କାବ୍ୟ ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ ! 
ଏପରିକି ଶ୍ରୀରାମଙ୍କ ସେବା ଯୋଗୁଁ ତାଙ୍କର କବିତ୍ଧ ଶକ୍ତି ଉଦୟ ହୋଇଛି ବୋଲି ସେ 
ସ୍ପଷ୍ଟୋକ୍ତି କରି ଲେଖୁଛନ୍ତି - 
ବୀରବର ପଦ ଉପ ଇନ୍ଦ୍ର ମୋର ନାମ 
ବାରେ ବାରେ ସେବାରେ ମନାଇ ସୀତାରାମ 
ବିଚିତ୍ର କବିତ୍ଧ ମାର୍ଗେ ପ୍ରସରିଲା ବୃଦ୍ଧି 
ବିରଚିଲି ରାମାୟଣ ଏ ମୋ ବଡ଼ ସିଦ୍ଧି ଯେ 
ଅନ୍ୟତ୍ର ସେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି - 
ତାରକ ମନ୍ତ୍ର ପରସାଦେ 
ମୋହର କବିପଣ ଉଦେ 
କବିଙ୍କର 'ଅବନାରସତରଙ୍ଗଂରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଭୁ ଶ୍ରୀରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଅଲୌକିକ ଲୀଳା: 
ବର୍ଣ୍ଣିତ । ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜଙ୍କ ପିତାମହ ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜ ‘ରଘୁନାଥ ବିଳାସ”ରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ଶ୍ରେଷ୍ଠତ୍ସ ପ୍ରକାଶ କରି ଲେଖୁଛନ୍ତି - 
ବନ୍ଦଇ ଜଗତ ନାଥ ଅନାଦି କାରଣ 
ସ୍ଥିତି ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରଳୟର ଭୟ ନିବାରଣ 
ଯୋଗୀ ହୃଦ କମଳ ପ୍ରକାଶ ଦିନକର 
ଇନ୍ଦ୍ର ନୀଳମଣି ରୁଚି ରୁଚିର ଆକାର । 
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ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ସାମାଜିକତାର ସ୍ଵରୂପ ୩୩୭ 


କବି ଯଦୁମଣି ତାଙ୍କର ‘ରାଘବବିଳାସଂ କାବ୍ୟରେ ରାମ ଉପାସନାର ବଳିଷ୍ଠ ନିଦର୍ଶନ 
ଦେଖାଇ ଲେଖୁଛନ୍ତି - 


ସୀତାରାମ ଅଦ୍ଗି ଅବ୍ରଜକୁ ହୃଦୟରେ ଧ୍ଯାୟିଣ 
ରାଘବ ବିଳାସ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନାକୁ କରିଣ 


ଏହା ବ୍ଯତୀତ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ରାମଙ୍କ ଜୀବନଚରିତାନୁଶୀଳନରେ ଅନେକ 
କାବ୍ୟ ରଚିତ ହୋଇ ଓଡ଼ିଶାରେ ରାମଉପାସନାର ପରମ୍ପରାକୁ ସୂଚିତ କରିଛି । 


ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଜୀବନଚରିତ ଅବଲମ୍ବନରେ ଅଧୁକ କାବ୍ୟ ରଚିତ 
ହୋଇଥୂବାର ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ଶ୍ରୀଚୈତନ୍ୟଙ୍କର ଓଡ଼ିଶା ଆଗମନ ପରେ ଉଜ୍କଳରେ 
କୃଷ୍ଣଧର୍ମର ଯେଉଁ ପ୍ଲାବନ ଖେଳିଯାଇଥ୍‌ଲା, ସେହି ପ୍ଲାବନରେ ଅବଗାହନପୂର୍ବକ ଓଡ଼ିଶାର 
ବହୁ କବି କୃଷ୍ଣକାବ୍ୟ ରଚନା କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ । କେତେବେଳେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ପରଂବ୍ରହ୍ମ 
ରୂପରେ ତ ଆଉ କେତେବେଳେ ପରମ ପ୍ରେମିକ ଭାବେ କାବ୍ୟର ଉପାଦାନରୂପେ 
ଗୃହୀତ ହୋଇଛନ୍ତି । କବିସମ୍ରାଟ୍‌ ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜ ବହୁ କାବ୍ୟର ସ୍ରଷ୍ଟା ହୋଇଥୂଲେହେଁ 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ସମ୍ପର୍କୀୟ କୌଣସି କାବ୍ୟ ରଚନା କରି ନ ଥୂବାରୁ ମାନସିକ ଶାନ୍ତି ଲାଭ 
କରିପାରି ନ ଥଲେ । ସେ ନିଜେ “କଳା କଉତୁକ”ର ପ୍ରଥମ ଛାନ୍ଦରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି - 
କବି ସୁତ ଅନ୍ତରେ ଏମନ୍ତ ଭାବିତ 
କଲି କାମିନୀ ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ବହୁ ଗୀତ 
କେଉଁ କାର୍ଯ୍ୟ ଅଛି ତହିଁ କୃଷ୍ଣ କଥା ଥାଉ 
କହିଛି ଯାହା ଅବିଘ୍ନେ ସମାପତ ହେଉ 
ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଂରସକଲ୍ଲୋଳ” କାବ୍ୟ ମୁଖ୍ୟତଃ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଜୀବନର ମହିମାନ୍ସିତ 
ଘଟଣାକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ରଚିତ | କୃଷ୍ଣକଥାର ମହତ୍ତ ପ୍ରକାଶ କରି ସେ ଲେଖୁଛନ୍ତି - 
କୃଷ୍ଣ ନାମରେ ପାପ କ୍ଷୟ ଯେତେ ! 
କରି ନ ପାରେ ପାପୀ ପାପ ତେତେ 
କୁଧର ପ୍ରମାଣେ ତୂଳାକୁ ଶିଖୀ । 
କଣ ମାତ୍ରକେ ନ ଦିଅଇ ରଖ୍‌ 
କର ହେ ଜନେ କୃଷ୍ଣ କୀଉଁନ | 
କର୍ଣ୍ଣରେ ଶୁଣ କୃଷ୍ଣ କଥାମାନ ( ୫ମ ଛାନ୍ଦ ) 
ଅନ୍ୟତ୍ର ସେ ଲେଖୁଛନ୍ତି - 
କୃଷ୍ଣ ରୂପ କରୁଥ୍ବ ଧ୍ୂଆନ | କୃଷ୍ଣ ଚରିତ କରୁଥ୍ବ ଗାନ 
କୃଷ୍ଣ କଥା ଶ୍ରବଣରେ ଶୁଣିବ । କୃଷ୍ଣ ବୋଲି ଜଗତକୁ ଜାଣିବ 
କୃଷ୍ଣ କାର୍ଯ୍ୟେ ତତପର ହୋଇବା କ୍ରଷ୍ଣ ପାଇଁ ଭଲ ଦ୍ଵବ୍ୟ ଥୋଇବ 
କୃଷ୍ଣ ଗୀତ ଶରଧାରେ ଗାଇବ । କୃଷ୍ଣ ଦାସକୁ ପ୍ରସନ୍ନ ହୋଇବ । 
(e୧e/୯୫-୯୯) 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୩୩୮ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷି 


ଅଭିମନୁ୍ୟୁଙ୍କ ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି? ଓ ପ୍ରେମଚିନ୍ତାମଣି” ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ମହନୀୟ 
ଜୀବନଚିତ୍ରରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ । ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣିର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ କବି ଲେଖୁଛନ୍ତି - 
ଅପାକୃତ ପ୍ରେମମୂର୍ଭି ଜୟ ରାଧାହରି | 
ଅବ୍ୟକ୍ତ ଲୀଳାକୁ ବ୍ୟକ୍ତ କର ଅବତରି 
ଆଦି ଅନାଦି କାରଣ ସଗୁଣ ନିର୍ଗୁଣ । 
ଆତ୍ମାରୀମ ସନାତନ ବ୍ରହ୍ମ ନିରୂପଣ 
ସେହିପରି ପ୍ରେମ ଚିନ୍ତାମଣିର ପ୍ରଥମ ଛାନ୍ଦରେ କବି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଓ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କୁ ସ୍ତୁତି କରି 
ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି - 
ଜୟ ଜୟ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ପ୍ରେମନିଧାନ | 
ନିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ନ ବ୍ୟକ୍ତାବ୍ୟକ୍ତ ଯେ ସନାତନ 
ସଚ୍ଟିଦାନନ୍ଦ ଅନାଦି ଆଦି କାରଣ | 
ଅଶେଷ ଶକ୍ତିରେ ଯୁକ୍ତ ମାୟା ଧାରଣ 
ନିଜ ଭାବେ ହୃଦୋନ୍ସାଦି ଆନନ୍ଦ କନ୍ଦ 
ବାଞ୍ଚା କଳ୍ପତରୁ ଚାରୁ ପଦାରବିନ୍ଦ ! ଇତ୍ୟାଦି 
ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଦେବଦୁର୍ଲଭ ଦାସଙ୍କ ରହସ୍ୟମଞ୍ଜରୀ, ସଦାନନ୍ଦ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କ 
“ଯୁଗଳ ରସାମୃତ ଭଉଁରୀ, ପ୍ରେମ ଚିନ୍ତାମଣି, ଭକ୍ତଚରଣ ଦାସଙ୍କ 'ମଥୁରାମଙ୍ଗଳ, 
ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜଙ୍କର  କୃଷ୍ଣକ୍ରୀଡ଼ା କାବ୍ୟ” , କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ 'କିଶୋରଚନ୍ଦ୍ରାନନ୍ଦ ଚମ୍ପୁ ' କୃପାସିନ୍ଧୁ 
ଦାସଙ୍କ 'ବ୍ରଜବିହାର”, ଚକ୍ରପାଣି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ କୃଷ୍ଣବିଳାସ” ନଟବର ଭ୍ରମରବର 
ମର୍ଦଦରାଜଙ୍କ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଲୀଳା”, ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ଦେବଙ୍କ ଅନୁରାଗ କଳ୍ପଳତା' ଆଦି 
କୃଷ୍ଣଲୀଳାତ୍ମକ କାବ୍ୟ । ଉପରୋକ୍ତ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ ଶ୍ରୀକ୍ରଷ୍ଣଙ୍କର ଏଶ୍ଵବରିକ ଗୁଣ ଅପେକ୍ଷା 
ପ୍ରେମିକ ଗୁଣର ଯଥାର୍ଥ ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି । କାରଣ ବୈଷ୍ଠବଧର୍ମ ଦୁଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ 
ହୋଇଯିବା ପରେ ଗୌଡ଼ୀୟ ବୈଷ୍ଣବଗଣ ରାଧା ଏବଂ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ମାଧ୍ଯମରେ ମୁକ୍ତିଲାଭ 
ହୋଇପାରିବ ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ କଲେ । ସେମାନେ ଭଗବାନଙ୍କର ଲୀଳାସଙ୍ଗିନୀ ଭାବେ 
ଜୀବନର ସ୍ଵାଦ ଉପଭୋଗ କରିବାର ଆଶାୟୀ ଥୁଲେ | ପରକୀୟା ପ୍ରୀତିର ମହତ୍ତ ତେଣୁ 
ପ୍ରକାଶ କରି ଅଭିମନ୍ୟୁ ଲେଖୁଥୁଲେ - 
ଓଷଧୀଶାନନ ହେ ମାଗୁଛି ପାଦଧରି 
ଓ କରିବି ଆଲୋ ଦାସୀ ଡାକିଲେ କିଶୋରୀ 
ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ମଧ୍ଯ ଅନୁରୂପ କହିଥୁଲେ - 
ସତେ ଏଡ଼େ ଭାଗ୍ୟ ମୋର ହେବକି 
ହେବି ବୃନ୍ଦାବନେଶ୍ବରୀ ସେବକୀ 
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ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ସାମାଜିକତାର ସ୍ଵରୂପ ୩୩୯ 


ବଜନାଥ ବଡ଼ଜେନା ତାଙ୍କର ‘ଶ୍ୟାମ ରାସୋସ୍ସବ”ରେ ଶ୍ଯାମଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ 
କ୍ରିୟାକଳାପର କାବ୍ୟିକ ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । 


ରାମ ଏବଂ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ଏହି ସମୟରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଦେବଦେବୀଙ୍କୁ ଉପଜୀବ୍ୟ 
କରି କାବ୍ୟ ରଚିତ ହୋଇଛି | ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନା ଶିବପାର୍ବତୀଙ୍କ ମହିମା ପ୍ରଖ୍ୟାପନ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ଅମ୍ଭିକା ବିଳାସ? କାବ୍ୟ | ଏତଦ୍‌ ବ୍ୟତୀତ ରୀତିଯୁଗୀୟ 
କବିମାନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ମଧ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ଣନା ଅବକାଶରେ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଗଣେଶ, ବଳରାମ, ଶିବ 
ଆଦିଙ୍କର ମଧ୍ଯ ବନ୍ଦନା କରାଯାଇଛି | ରୀତିଯୁଗରେ ଅନେକ କାଳ୍ପନିକ କାବ୍ୟ ରଚିତ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେହେଁ ଓଡ଼ିଶାର ଧାର୍ମିକ ପରମ୍ପରାରୁ ସେଗୁଡ଼ିକ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଚ୍ୟୁତ ନୁହନ୍ତି । 
ନାୟକନାୟିକାଙ୍କର ପୂର୍ବଜନ୍ମ ବୃ ତାନ୍ତ କଥନ ସମୟରେ ବିଭିନ୍ନ ଦେବତାଙ୍କଦ୍ଧାରା 
ଅଭିଶାପ ଲାଭ କରି ସେମାନେ ମର୍୍ଯରେ ଜନ୍ମଲାଭ କରିଥୁ୍‌ବାର ବିଷୟ ଉଲ୍ଲେଖ 
ହୋଇଛି । ଅନ୍ୟ କେତେକ କାବ୍ୟରେ ଧର୍ମର ଗଢ଼ ରହସ୍ୟ ଓ ଦାର୍ଶନିକ ବ୍ୟାଖ୍ୟା 
ରହିଛି । ତେଣୁ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ ଯେ ଓଡ଼ିଶାର ଧୀର୍ମିକ ଜନମାନସର ସାର୍ଥକ 
ପ୍ରତିଲିପି, ଅସ୍ବୀକାର କରାଯାଇ ନ ପାରେ । 


ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ବର୍ଗର ପରିଚୟ 

ଅନେକେ ଦୋଷାରୋପ କରିଥାନ୍ତି ରୀତି ସାହିତ୍ୟ କେବଳ ଅଭିଜାତ ସମ୍ପରଦାୟର 
ଚିତ୍ରରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ । ଏକଥା ସତ୍ୟ, ରୀତିକାବ୍ୟମ୍ତ ଅଧୁକାଂଶ ଚରିତ୍ର ବିଶେଷ ଭାବରେ 
ନାୟକ ଓ ନାୟିକା କୁଳୀନ ସମ୍ପ୍ରଦାୟ ବା ଉଚ୍ଚ ବଂଶୋଭବ । ସାମନ୍ତୀୟ ବାତାବରଣ 
ମଧ୍ଯରେ ସେମାନଙ୍କର ଜନ୍ମ ଓ ବିକାଶ । ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ ଓ ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟର ଶୀର୍ଷଦେଶରେ ସେମାନେ 
କେବଳ ଆଜକାଶଚାରୀ ସ୍ବପ୍ନରେ ମସ୍‌ଗୁଲ । ସାଧାରଣ ଜୀବନର ସୁଖ-ଦୁଃଖ, ଆନନ୍ଦ- 
ନିରାନନ୍ଦ କେବେବି ପ୍ରାସାଦର ସୀମା ସ୍ଥର୍ଶ କରିନି । ପ୍ରେମ ଓ ପରିଣତିରେ ବିବାହ - 
ଏହାହିଁ ତାଙ୍କ ନିକଟରେ ଜୀବନର ସଂଜ୍ଞା । ଜୀବନ ଓ ଜୀବିକାପାଇଁ ସେମାନେ କେବେବି 
ଧୂଳିମାଟିର ଧରଣୀକୁ ଓହ୍ଲାଇ ଆସି ନାହାନ୍ତି । ତଥାପି ଏ ସାହିତ୍ୟରେ ସାଧାରଣ 
ବର୍ଗଙ୍କ ପରିଚୟ ଦୁଲାଁଭ ନୁହେଁ । ସାଧାରଣ ଖଟିଖୁଆଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭକରି ପ୍ରାସାଦ - 
ବିଳାସୀ ସମସ୍ତେ ବିଳାସ କରିଛନ୍ତି ରୀତି କାବ୍ୟର ବିରାଟ ଅଙ୍ଗନରେ ! ଓଡ଼ିଆ 
ରୀତିକାବ୍ୟରୁ ସେହିପରି କେତେକ ସମ୍ପରଦାୟର ସାମାନ୍ୟ ପରିଚୟ ଏଠାରେ ପ୍ରଦତ୍ତ 
କରାଗଲା - 

(¦) ବଣିଆ ସମ୍ପଦାୟ - ବଣିଆ ସୁନା ବଦଳରେ ରୁପା ଦେଇ ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କୁ 
ଠକାଉଥୁବା କଥାଟି ଆମ ସମାଜରେ ବହୁଳ ପ୍ରଚାରିତ । ଅଶୋକବନରେ ବିରହାବସ୍ଥା 
ଯୋଗୁଁ ସୀତାଙ୍କର ଦେହର ସୁବର୍ଣ୍ଣ କାନ୍ତି ରୌପ୍ୟ ହୋଇଯାଇଥ୍‌ବାର ଅନୁମାନ କରି କବି 
ହନୁମାନ୍‌ ମୁଖରେ ଆମ ସମାଜରେ ଏହି ଦୈନନ୍ଦିନ ଘଟଣାଟି ବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି - 
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୩୪୦ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ତି 
ବପୁ ବିଚାରେ ଚାହିଁ ତୁମର 
ବିରହ ଯେ ଠକ ବଣିଜାର 
ବେଗେ ରୂପ୍ୟ ଦେଇ ଜାତରୂପ ନେଇ 
ଘୋଟୁ ସ୍ଵରୂପ କାମ ଅନ୍ଧାର ଗୋ ( ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ-୩୫/୬୩) 
ଅନ୍ୟତ୍ର - 


ସୁନାରୀ ଯୌତୁକ ଅଳଙ୍କାର କରେ ଭଜ ( ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ - ୧୬/୬) 


(¡¡) ଶବର ସମ୍ପଦାୟ - ଶବର ସମ୍ପଦାୟ ଏକ ଅବହେଳିତ ଜାତି ଭାବରେ ଆମ 
ସମାଜରେ ବସବାସ କରିଥାନ୍ତି । ସାଧାରଣ ଜନବସତିଠାରୁ ଦୂରରେ ସେମାନଙ୍କର 
ଅବସ୍ଥିତି । ଏପରି ଏକ ଜାତିର ପରିଚୟ ଓ ଜୀବନ କଥା ପ୍ରକାଶ କରି ରୀତିକବିଗଣ ଯେ 
ନିଜର ସାମାଜିକ ଦାୟିତ୍ବବୋଧର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି, ଅସ୍କାର କରାଯାଇ ନ 
ପାରେ । ସେମାନଙ୍କ ରୂପ, ଜୀବିକା, ବସତି ତଥା କାର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଚମଜ୍କାର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ରୀତି କାବ୍ୟରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ - 


¢ 


ଶବର ପନ୍ତି କି ଭୟଙ୍କର ଯଥା ପରେତରାଟ 
କିଙ୍କର ଭୂଷା ବରାଟ ଗୁଞ୍ଜନିକର 
ମଧୁରେ ମତ୍ତ ଯେ 
ମନ୍ତର ପଢ଼ି ଧୂଳି ଉଡ଼ାଇ ଗଲେ ସେ ପଶୁପଦ 
ଗୋଡ଼ାଇ ଧମନ ଚାପେ କାନ୍ତି ବଢ଼ାଇ 
ଟାଙ୍ଗି ଗୃହୀତ ଯେ 
ବ୍ୟାଧେ ବହିଣ ନଳ ତାଳ ତାଟିକି ଯେ 
ନଳିଆଳିରେ ଘେନି ଅଠାକାଠିକି ଯେ (ଲାବଣ୍ୟବତୀ - ଛା- ୨୪) 
ବ୍ୟାଜ ଏ ଶବର ପ୍ରାୟେ କୁଠାରେ ତ ବହ | 
ବୃତ୍ତି କରିଛ ସମିଧ ବିକ୍ରୟ କି କହ ହେ (ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ - ଛା- ୧୬) 
ଶବର ଶବରୀମାନେ ଯେ ବିଳସନ୍ତି ସାନୁରେ ( ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ - ଛା-୫ ) 
ବ୍ୟାଘ୍ରବର ଶବର ମାରନ୍ତି ଗୁଳି ଯୋଗେ ଯେ (ବୈ. ବିଳାସ-ଛା- ୪୮) 
ଶ୍ରୀନଗରେଶ୍ବର ନଗରେ ନଗରେ ଶବର ଗତିକି ରଚି ଯେ 

( କୋଟିବୃହୁାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ - ଛା-୩୧ ) 
କେଳତୀ ବର ଶବର ତୀକ୍ଷ୍ଣ ଶର ପ୍ରବର ପ୍ରହାରୁ ଭୟରେ 

( ରସିକ ହାରାବଳୀ - ଛା- ୨ ) 
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ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ସାମାଜିକତାର ସ୍ଵରୂପ ୩୪ ୧ 


(¦) ବେଶ୍ୟା - ଆମ ସମାଜରେ ବେଷ୍ୟାମାନଙ୍କ ସ୍ଥାନ ନିମ୍ପରେ ହେଲେହେଁ ନୃତ୍ୟ, 
ଗୀତ ତଥା ମନୋରଞ୍ଜନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେମାନଙ୍କର ଭୂମିକା ତଳର ଗୁରୁତୃପୂର୍ଣ୍ଣ । ପୁଣି 
ଆର୍ଥିକ ସ୍ଵଚ୍ଳତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେମାନେ ଯେକୌଣସି ଜାତିଠାରୁ ଉର୍୍ରେ । ସେହିମାନଙ୍କ 
ଜୀବନ ଚିତ୍ରର କେତେକାଂଶ ରୀତି ସାହିତ୍ୟରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ - 


ରୂପବତୀ ବେଶ୍ୟାମାନେ ଗୀତ ଗାଇଲେ (ସୁ.ପରିଣୟ -ଛା- ୬ ) 
ସ୍ବୈରିଣୀ ବଟ ବଟପୀ ମୂଳେ 
ଯାଉଁ ବାଟରେ କେଳିକି ରଞ୍ଚଲେ (ସୁ.ପରିଣୟ-ଛା- ୧୦) 


ଶୁଆଶାରୀ ବେଶ୍ୟା ନାରୀ ୟେ ୟେକଇ ମତି 

ଅମୃତ ଭାଷନ୍ତି ନିତ୍ୟେ ଥାନ୍ତି ଯାର କତି ଯେ 

ଶୁଆଶାରୀ ମନ ବନେ ବେଶ୍ୟା ମନ ଧନେ 

ହସ୍ତରୁ ଫିଟିଲେ ଆଉ ନ ପକାନ୍ତି ମନେ 

ଭଲ ଥୋପ ଦାନ୍ତି ବେଶ୍ୟା ନିଜ କାର୍ଯ୍ୟ ପାଇଁ 

ପୁରୁଷଙ୍କ ମନଚିତ୍ତ ହରନ୍ତି ଭୁଲାଇ ଯେ ( ପରିମଳା - ୧୧ଶ ଛାନ୍ଦ) 

ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସରେ ରଷ୍ୟଶୃଙ୍ଗଙ୍କୁ ଭୁଲାଇ ଆଣିବା ସମୟରେ ଜରତା ବେଶ୍ୟା 

ଯେଉଁ ପ୍ରକାର ବାକ୍ଵଚାତୁରୀ ଓ ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛି, ତାହା ଯେପରି ବାସ୍ତବ 
ସେହିପରି ମୁଗ୍ଧକର । 

(i) ଧୀବର ¬ ମାଛ ଧରିବା ତଥା ନୌକାରେ ନଦୀ ପାର କରିବା 
ଧୀବରମାନଙ୍କର ମୁଖ୍ୟ କାର୍ଯ୍ୟ । ରୀତିସାହିତ୍ୟରୁ ଏହି ସମ୍ପରଦାୟ ସମ୍ପକିରେ କେତେକ 
ସୂଚନା ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । 

ବିନି ମତ୍ସ୍ୟ ଯଥା ଧୀବର ମୀନରେ (ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ - ୪୯ ଛାନ୍ଦ ) 


ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ନଦୀ ପାର ସମୟରେ ଧୀବରମାନେ ନୌକାରେ ବାସ କରୁଥଵବା 
ବିଷୟ ଜଣାପଡ଼େ । ନାଉରି ଆମାନଙ୍କର ବେଶଭୁ ଷାର ସୂଚନା ଦିଆଯାଇ 
‘ରସବିନୋଦ”ରେ ଲେଖାଯାଇଛି - 
ତରାଇ ଗୋଟିଏ ଯେ ଆସି । ନାବ ଖଟାଇ ଅଛି ବସି 
କାତ ଯେ କେରୁଆଳ ବାଡ଼ି । ଧରି ବସିଛି ମଙ୍ଗ ମାଡ଼ି 
ବାଙ୍କ ବାନ୍ଧିଛି ଦିବ୍ୟ ଜୂଡ଼ା । ଦେହରେ ବେଢ଼ାଇ ପାଛୋଡ଼ା 
ଭାଲେ ତିଳକ ଚିତା କାଟି । କଣ୍ଡେ ସ୍ତଟିକ ମାଳା ଗୋଟି 
ମନରେ ନାହିଁ କିଛି ଦୁଃଖ  । ପ୍ରସନ୍ନ ଭାବ ତାର ମୁଖ । 
(¥) ଭାଟ - ରାଜାଙ୍କ ପ୍ରଶଂସା ଗାନ ଭାଟମାନଙ୍କର ମୁଖ୍ୟ କର୍ଭବ୍ୟ । ଏଥ୍‌ ନିମିତ୍ତ 
ସେମାନେ ବେତନ ପାଇ ରାଜଦରବାରରେ ନିଯୁକ୍ତି ଲାଭ କରିଥାନ୍ତି । ସାମୟିକ ଭାବେ 
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୩୪୨ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ି 


ରାଜାଙ୍କୁ ସନ୍ତୋଷ ପ୍ରଦାନ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ରାଜପରିବାରର ଯଶକୀଇି ଦେଶ ବାହାରେ 
ପ୍ରଚାର କରିବା ଏମାନଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟ । “ଲାବଣ୍ୟବତୀ” କାବ୍ୟରେ ଭାଟ ମୁଖରୁ ନାୟକ 
ଲାବଣ୍ୟବତୀର ପ୍ରଶଂସା ଶୁଣି ମୋହିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏମାନେ ସ୍ଵଭାବତଃ କବି ଶ୍ରେଣୀୟ । 
ପୁଣି ଜ୍ଞାନକ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେକୌଣସି ଗୁଣିକ ବ୍ଯକ୍ରିଙ୍କ ସମକକ୍ଷ ଏମାନେ । ଏପରି ଏକ 
ଭାଟର ପରିଚୟ ଦେଇ ଯଦୁମଣି ପ୍ରବନ୍ଧ ପୂର୍ଣ୍ଚନ୍ଦ୍ର'ରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି - 

ଗଙ୍ଗାକୂଳେ ମୁନି ସଙ୍କୁଳ ମେଳେ । ଶୁକ ଭାଷିବାର ବସି ନିଶ୍ଚଳେ 

ପରୀକ୍ଷିତ ଶୁଣା ବୁଝା ରୀତିକି । ପରୀକ୍ଷିଲେ ବନ୍ଦୀ ହେବ ଅଧୁକି 

ବିରଚି ଗତିକି । ଶୁଣିଲା ଜାଣିଲା ନାନା ରୀତିକି ( ୨ୟ ଛାନ୍ଦ ) 

“ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ”ରେ ଭାଟର କାର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେଇ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ 
ଲେଖୁଛନ୍ତି - 

ଦେଲେ ମାଗଧେ ବର୍ଣ୍ଣିଲେ ଯଶ ( ୬ଷ୍ଠ ଛାନ୍ଦ ) 

(୪) ବ୍ାହୁଣ / ପୁରୋହିତ - ଆମ ସମାଜରେ ବ୍ରାହ୍ମଣ ସମ୍ପରଦାୟର ସ୍ଥାନ ଅନ୍ୟ“ 
ସମ୍ପଦାୟ ତୁଳନାରେ ଉର୍୍ଧରେ । ଦେବପୂଜା, ବିବାହ ଆଦି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏମାନଙ୍କର ଭୂମିକା 
ସର୍ବାଗ୍ରେ । ପୁଣି ଏମାନଙ୍କୁ ଜାତି ଶ୍ରେଷ୍ଠର ଆସନ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି । 

ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ଏହି ବ୍ରାହ୍ମଣମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ କେତେକ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳେ । ବିବାହ ସମୟରେ ଏମାନେ ପୁରୋହିତର କାଯ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି - 

ଯଥାବିଧ୍‌ କର୍ମକୁ ସାରିଲେ ପୁରୋହିତ (ରସିକ ହାରାବଳୀ - ୫ମ ଛାନ୍ଦ ) 

ବ୍ରାହ୍ମଣମାନେ ଶୁଭ ସମୟର ସଙ୍କେତ ପ୍ରଦାନ କରିଥାନ୍ତି - 

“ଦ୍ବିଜେ କହି ହେଲେ ରାଜ୍ୟ ପାଶେ ଶୁଭ ବେଳ ଯେ 
( କୋଟିବ୍ରହାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ - ୩୩ ଛାନ୍ଦ ) 
ଅନ୍ୟତ୍ର - ସୁକର୍ମୀ ଦ୍ଧିଜେ ଆସି ଆଶିଷ ( ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ - ଛା-୬) 
ସକାମ ବିପ୍ରେ ଦେଖନ୍ତି କର୍ମ ପୋଥୂମାନ ( ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ- ୧୬ ଛାନ୍ଦ ) 

(¥¦¡) କୃଷକ ସମ୍ପଦାୟ - ଓଡ଼ିଶା ଏକ କୃଷିପ୍ରଧାନ ଦେଶ | ସାମନ୍ତ ରାଜାଗଣ ଏହି 
କୃଷକ ସମ୍ପଦାୟଙ୍କ ନିକଟରୁ କର ଆକାରରେ ଅର୍ଥ ବା ପଦାର୍ଥ ଗ୍ରହଣ କରି ରାଜକୋଷ 
ପୂଣ କରଥାନ୍ତ । ତଥାପି ସମାଜରେ ଏମାନେ ଅବହେଳିତ ଗୋଷ୍ଠୀ | ସାହକାରର ଶୋଷଣ, 
ଜମିଦାରର ନିର୍ଯାତନା ମଧ୍ଯରେ ଏମାନଙ୍କ ଜୀବନ -ପ୍ରଦୀପରୁ ଆୟୁଷ-ତେଲ ଖୁବ୍‌ ଶୀଘ୍ର 
ସରିଆସେ । ସେମାନଙ୍କ ଉତ୍ପାଦିତ ଶସ୍ୟର ବଡ଼ଭାଗଟି ସାମନ୍ତ ଓ ସାହୁକାରଙ୍କ ପାଣ୍ଠିକୁ 


ଚାଲିଯାଏ । କ୍ଷେତରେ ଶସ୍ୟ ରଙ୍ଗ ଧରିଲେ ସାହୁକାରର ରଣ ପରିଶୋଧ କରିବାର ଚିନ୍ତା 
ଏମାନଙ୍କୁ ବ୍ୟତିବ୍ୟସ୍ତ କରିପକାଏ - 
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ଶସ୍ୟ ସମ୍ପତି ହୋଇଗଲା ଏବେ 
ଦେଖ୍‌ ହରଷ କୃଷକ ଦେବେ 
ବିଚାର କଲେ ବସିଣ ସର୍ବେ ଏକଇ ସ୍ଥାନେ ଯେ 
ସାହୁ କୃଷ୍ଣ ବଲ୍ଲଭୀ ଲଭି ସନ୍ତୋଷ ଯେ 
ଶୁଝା ମୂଳଧନକୁ ପାଇବା ଆଶେ ଯେ ( ସୁଭଦ୍ଵା ପରିଣୟ-୬ ଛାନ୍ଦ ) 
ଶୀତଦିନେ କୃଷକ ଶସ୍ଯ ଉତ୍ପନ୍ନ କରି କରମୁକ୍ତ ହେଉଥ୍‌ବା ବିଷୟ ସୂଚନାକ୍ରମରେ 
ପ୍ରକାଶିତ - 
କର ଘେନାଇ | କୃଷକ ଜନରେ କରାଇ ଅରଣୀ 
(ଲାବଣ୍ୟବତୀ-୪୩ ଛାନ୍ଦ ) 
ନାୟକ ଏବଂ ନାୟିକାର ସମ୍ଭୋଗ କ୍ରୀଡ଼ା ମାଧ୍ଯମରେ କବି ଉତ୍କଳୀୟ କୃଷିନୀତିର 
ବିବରଣୀ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି - 
କର କୃଷିକ ରାମାଗାତ୍ର- କ୍ଷେତ୍ର । ନଖ ଲଙ୍ଗଳେ ଚଷିଲା ତୃରିତ 
ପ୍ରେମବୀଜକୁ ରୋପିଲା ତହିଁର । ପାଳନାକୁ ବରଷେ ସ୍ବେଦ ନୀର 
( ପ୍ରେମ ସୁଧାନିଧବ-୬ ଛାନ୍ଦ ) 
ଅର୍ଥାତ୍ବ ଜେମା ଦେହ କିଆରି ସଦୃଶ | ରାଜପୁତ୍ର ହାତ ନଖ ଲଙ୍ଗଳ ହୋଇ ତାହାକୁ 
ଚଷି ସେଥୁରେ ପ୍ରେମରୂପକ ମଞ୍ଜି ବୁଣି ଦେହରୁ ବାହାରୁଥବା ଝାଳରୂପ ଜଳ ବର୍ଷଣ କରି 
କ୍ଷେତ ପାଳନ କଲେ । ଏଥୁରୁ କବିଙ୍କ ଓଡ଼ିଶାର କୃଷିପ୍ରଥା ସମ୍ପର୍କରେ ବିଶଦ ଜ୍ଞାନ ଥ୍ବାର 
ପରିଚୟ ମିଳେ । 

(୪¡¡¡) କ୍ୟୋତିଷ ସମ୍ପଦାୟ - ରୀତିସାହିତ୍ୟର ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ ଜ୍ୟୋତିଷଶାସ୍ତର 
ସମ୍ପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି । କୌଣସି ଶୁଭାଶୁଭ କାର୍ଯ୍ୟ ଅଥବା ଘର ବାହାରକୁ ଯିବା 
ସମୟରେ ଜନସାଧାରଣ ଜ୍ୟୋତିଷମାନଙ୍କର ପରାମର୍ଶ କରିଥାନ୍ତି । ସେଥୁପାଇଁ ଆମ 
ସମାଜରେ ଜ୍ୟୋତିଷମାନଙ୍କର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ ରହିଛି । 

୧. ଗ୍ରହ ପାଞ୍ଜିକି କହେ ଜ୍ୟୋତିଷ ( ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ -୬ଷ୍ଠ ଛାନ୍ଦ ) 

୨. ପାଟଯୋଷୀ ଡାକି ଭଲ ବେଳକୁ ଜାଣିଲେ (ଲାବଣ୍ୟବତୀ- ୨୮ ଛାନ୍ଦ ) 

୩. ଜ୍ୟୋତିବନ୍ତେ ଥିଲେ ବସି 

ଜ୍ୟୋତିଷ ଏକାଳେ ଭାଷି (କୋ.ବ.ସୁ-୩୨ ଛାନ୍ଦ ) 

(ix) ଚିତ୍ରକର - କଳାର ଦେଶ ଉକୁଳରେ ଦିନେ ଚିତ୍ରକଳା ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ଆସନ ଲାଭ 
କରିଥଲା । ଦରବାରମାନଙ୍କରେ ଚିତ୍ରକରଗଣ ସେମାନଙ୍କର ଯଥାର୍ଥ ସମ୍ମାନ ପାଉଥୂଲେ । 
ରାଜପ୍ରାସାଦ ତଥା ଦେବମନ୍ଦିରମାନଙ୍କରେ ଚିତ୍ରକର ସୁନ୍ଦର ସୁନ୍ଦର ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରି 
ସ୍ଵୀୟ କଳାନିପୁଣତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଥିଲେ । ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ଏହିପରି ଚିତ୍ରକର 
ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କର ମଧ୍ଯ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ ରହିଥବବାର କେତେକ ଉଦାହରଣରୁ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 
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୧. ସଚିତ୍ର କରନ୍ତି ଭିତ୍ତମାନ ଚିତ୍ରକାରେ ( ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ - ୧୬ ଛାନ୍ଦ ) 
୨. କନ୍ଯାର ରୂପ ରୁଚିର ପଟେ ଲେଖଇ (ପରିମଳା- ୨ୟ ଛାନ୍ଦ ) 
୩. ବିଚିତ୍ରକର୍ମା ଚିତ୍ରକାର ଥଲା ଡକାଇ କହି ( କୋଟିବହୁାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ- ୧୮ ଛାନ୍ଦ ) 
(×) ବାଣୁଅ। - ଅତୀତ ଓଡ଼ିଶାରେ ଏପରି ଏକ ଗୋଷ୍ଠୀ ବାସ କରୁଥୁଲା, ଯାହାଙ୍କର 
ଜୀବିକା ଥୁଲା ପକ୍ଷୀ ଓ ପଶୁ ଶିକାର ! ସେହି ଗୋଷ୍ଠୀ ଶିକାରୀ ବା ବାଣୁଆ ଭାବରେ 
ପରିଚିତ । ରୀତିସାହିତ୍ୟର କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ଏହି ବାଣୁଆ ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କର ଚିତ୍ର ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇଥାଏ । 
ସଜାଡ଼ି ଭିଡ଼ନ୍ତି ବାଣ ଜାଣିଲା ଜନରେ ଯେ ( ସୁଭଦ୍ଵା ପରିଣୟ- ୧୬ ଛାନ୍ଦ ) 
କହୁଅଛନ୍ତି ଶିକାରୀଜନ ବହୁ ଜୀବରେ ଏବନ ଘନ (ଲାବଣ୍ୟବତୀ- ୨୪ ଛାନ୍ଦ) 
(×) ବୈଦ୍ଯ - ଅତୀତ ଓଡ଼ିଶାରେ ଆଧୁନିକ ଡାକ୍ତରମାନଙ୍କ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ 
କରିଥୁଲେ ବୈଦ୍ୟ । ବିଭିନ୍ନ ଚେରମୂଳିକା ସାହାଯ୍ୟରେ ଲୋକମାନଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ରୋଗ 
ଉପଶମ ଓ ଉଚ୍ଛେଦ କରୁଥିଲେ । ଆଶୁ ଚିକିତ୍ସା ନିମିତ୍ତ ମଧ୍ଯ ଏମାନେ ବିବିଧ ପତ୍ର, 
ଚେରାଦିର ବ୍ୟବହାର କରୁଥିଲେ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ରାଜଦରବାର ଏବଂ ଗ୍ରାମମାନଙ୍କରେ 
ଏହିପରି ଜଣେ ଜଣେ ବୈଦ୍ଯ ବାସ କରୁଥଲେ । ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟର କେତେକ 
ସ୍ଥାନରେ ଏହିପରି ବୈଦ୍ୟମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି - 
ସନତ କୁମାର ସୁରବୈଦ୍ୟ ( ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ -୮ମ ଛାନ୍ଦ 
ବୈଦ୍ୟେ ଭାବନ୍ତି ଥିଷଧପନ୍ତି ପ୍ରଭାରେ ଅତି ଥିବେ ଯେ ପ୍ରତି 
(ଲାବଣ୍ୟବତୀ- ୨୪ ଛାନ୍ଦ ) 
ଚିକିତ୍ସକେ ଇଚ୍ଦିଲେ ଯାହାକୁ କହି । ସଲକ୍ଷଣ କର୍ପୂର କସ୍ତୁରୀ ଏହି 
( ପ୍ରବନ୍ଧ ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ୭ମ ଛାନ୍ଦ) 
ସିଝିଯିବାକୁ ତରି ବୈଦ୍ୟକୁମାରୀ ଧରି ନାଟିକା ବୁଝି ନ ପାରିଲା 
(ପ୍ରବନ୍ଧ ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ୬ଷ୍ଠ ଛାନ୍ଦ ) 
ବୈଦ୍ୟ ସୁଷେଣ କୁତୃହଳେ | ବ୍ୟାଧୂ କ୍ଷିତିରେ ଦୈତ୍ୟକୁଳେ 
(ବୈ.ବିଳାସ-୪୪ ଛା. ) 
(×) ମାଳୀ - ବିଳାସବ୍ୟସନରେ ପରିବର୍ବିତ ରାଜବଂଶଧରଙ୍କ ନିକଟରେ ନାରୀ 
ଯେପରି ପ୍ରିୟ ଥୁଲେ, ସେହିପରି ଫୁଲ ମଧ୍ଯ ଥୁଲା ପ୍ରିୟ । ଏଥୁପାଇଁ ରାଜଦରବାର 
ମାଳୀମାନଙ୍କୁ ଫୁଲ ସଂଗ୍ରହ ନିମିତ୍ତ ବେତନ ଦେଇ ନିଯୁକ୍ତ କରିଥୁଲେ | ରାଜକନ୍ୟା, 
ରାଜମହିଷୀ ଏବଂ ରାଜାଙ୍କୁ ସୁନ୍ଦର ସୁଗନ୍ଧଯୁକ୍ତ ଫୁଲ ଯୋଗାଇଦେବା ଥୁଲା ଏହିମାନଙ୍କର 
କାର୍ଯ୍ୟ । ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ ମୁଖ୍ୟତଃ ରାଜକନ୍ୟା ଓ ରାଜପୁତ୍ରଙ୍କ କାହାଣୀ ହୋଇଥିବାରୁ 
ଏଥୁରେ ମାଳୀ ଏବଂ ମାଳିନୀମାନଙ୍କର ଜୀବନଚିତ୍ର ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଛି - 
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ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ସାମାଜିକତାର ସ୍ଵରୂପ ୩୪୫ 


ଥାଳିକି ଥାଳି ମାଳୀଆଳୀ କାଳୀଙ୍କ ମାଜଣାକୁ ଯାହା ବହିଲେ 
(ପ୍ରପୂର୍ଣ୍ଚଚନ୍ଦ୍ରଟମ ଛା. ) 

ଶୁଣହେ ମାଳିନୀ ବେଶ × × କୁସୁମ ଚାଙ୍ଗଡ଼ା କରେ 

ଗୋଡ଼ାଇଛନ୍ତି ଭ୍ରମରେ ( ଲାବଣ୍ୟବତୀ- ୧୩ ଛାନ୍ଦ ) 

ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ଆମ ସମାଜର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସମ୍ପଦାୟ ତଥା 
ରାଜବଂଶଧର, କ୍ଷତ୍ରିୟ, କେଳା, ଦାସଦାସୀ ଆଦି ଅନେକ ଜାତି ଓ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କର ଜୀବନଚିତ୍ର 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଥୁବାରୁ, ଏହାକୁ ଏକ ଗଣତାନ୍ତିକ ସାହିତ୍ୟ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିବାରେ 
କୌଣସି ଆପତ୍ତି ନାହିଁ । 


ବିବାହ 

ବିବାହ ମାନବ ଜୀବନର ଏକ ଗୁରୁତ୍ୃପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଂଶ । ସମାଜରେ ଏକ ସୁସ୍ଥ ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟି 
ପାଇଁ ଏହାର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା ରହିଛି । ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ବିକାଶ, ସାମାଜିକ କର୍ଉବ୍ୟବୋଧ, 
ପବିତ୍ର ଜୀବନଯାପନ ତଥା ବଂଶବ୍ରଦି ନିମିତ୍ତ ଏହାର ଗୁରୁତ୍ଵ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ।୫। ଓଡ଼ିଆ 
ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ବିବାହ ଚିତ୍ର କେବଳ ଅଭିଜାତ ସମ୍ପଦାୟର ବିବାହରୀତିକୁ 
ସୂଚାଇଥାଏ | ମୁଖ୍ୟତଃ ରାଜକୁମାର ଓ ରାଜକନ୍ୟାଙ୍କ ବିବାହଚିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ତଥାକଥୁତ 
ସାମନ୍ତବାଦୀ ସଭ୍ୟତାର ଚିତ୍ର ପରିସ୍ତୁଟ ହୋଇଥଲେହେଁ, ଆମର ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ 
ବିବାହ ପୂର୍ବରୁ, ବିବାହ ସମୟରେ ବା ପରେ ଯେଉଁ କାର୍ଯ୍ୟମାନ କରାଯାଇଥାଏ, ତା'ର 
ବିଶଦ ବିବରଣୀ ଏଥରେ ପରିଲକ୍ଷିତ । କନ୍ୟା ଉପଯୁକ୍ତ ସମୟରେ ପଦାର୍ପଣ କରିବା ସଙ୍ଗେ 
ସଙ୍ଗେ ପିତାମାତା ତା'ର ବିବାହ ନିମିତ୍ତ ବ୍ୟସ୍ତ ହୋଇଉଠନ୍ତି । ଉପଯୁକ୍ତ ବରର ସନ୍ଧାନ ନ 
ମିଳିବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିବାହ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ 
ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ପରିଦୃଷ୍ଠ ହେଉଥୁବା ବିବାହ ରୀତି ମୁଖ୍ୟତଃ ଦୁଇପ୍ରକାର, ଯଥା- ବୈଦିକ 
ରୀତି ଓ ଗାନ୍ଧର୍ବ ରୀତି । ମାତ୍ର ଅଧ୍ଵକାଂଶ ବିବାହ ବୈଦିକ ରୀତିକୁ ଅନୁସରଣ କରିଥୁବାରୁ ଏହି 
ରୀତିର ବିଭିନ୍ନ ବିଧ୍‌ କିପରି ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ଅବିକଳ ପରିସ୍ତଟିତ, ତାହା ଦେଖାଇ ଦିଆଗଲା - 

(¦) ସମକାତି ଓ ବଂଶ - କନ୍ୟାପିତା ଓ ବରପିତା ସମ୍ଚନ୍ଧ ସ୍ଥାପନ ପୂର୍ବରୁ ବଂଶର 
ଆଭିଜାତ୍ୟ ଓ ଗୌରବ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥାନ୍ତି । ଉପଯୁକ୍ତ ବଂଶ ବା ସମାନ 
ବଂଶପରମ୍ପରା ନ ଥିଲେ ବିବାହ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । ବଂଶପରମ୍ପରା ସହିତ ବିବାହ 
ସମୟରେ ଜାତି ଉପରେ ମଧ୍ଯ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଥାଏ । ଓଡ଼ିଆ ସମାଜର ଏହି ପ୍ରାଥମିକ 
ପରମ୍ପରା ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ଦେଖାଯାଇଥାଏ - 

ହେଲେ ହେଲା କି ହେଲା କି ନୁହେଁ ବଡ଼ ରାଜା 


ରାଜପୁତ୍ରେ ବିଭା ସିନା ରାଜାର ତନୁଜା ହେ (ଲାବଣ୍ୟବତୀ- ୨୮/୪୨) 
ପରମ୍ପରା ବନ୍ଧୁ ହେଜି 
ପରମ ସନ୍ତୋଷେ ମଜି ଯେ ( କୋଟିବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ-୩୨ / ୨୫) 
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୩୪୬ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ଚି 


(¦) ଜାତକ ଦେଖା - ଆମ ସମାଜରେ ବିବାହ ପୂର୍ବରୁ ବର ଓ କନ୍ୟାଙ୍କର 
ଜାତକ ଦେଖା ହୋଇଥାଏ | ଭବିଷ୍ୟତ୍ବର ମଙ୍ଗଳ କାମନା ଉପଲକ୍ଷେ ଏପରି ଏକ ବିଧୂ 
ପ୍ରଚଳିତ । ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ଏହି ଜାତକ ଦେଖିବାର ପ୍ରଥା ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇ 
କୁହାଯାଇଛି - 

ପାଟଯୋଷୀ ଡାକି ଭଲ ବେଳକୁ ଜାଣିଲେ 
ଉତ୍ତମ ସୁଖିଲା ବେନି ଜାତକ ବୁଝିଲେ ଯେ (ଲାବଣ୍ୟବତୀ- ୨୮/୫୦) 

(¡¡¡) ଶୁଭ ଲଗୁ ଗଣନା - ବିବାହ ଏକ ପୁରୁଷର ଏକ ନାରୀ ସହିତ ଜୀବନବ୍ୟାପୀ 
ସମ୍ପର୍କର ସେତୁ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ବିବାହ ପୂର୍ବରୁ ବରପିତା ଓ କନ୍ୟାପିତା ଜ୍ୟୋତିଷଙ୍କଦ୍ଧାରା 
ଶୁଭ ଲଗ୍ନ ସ୍ଥିର କରି ବିବାହର ଆୟୋଜନ କରିଥାନ୍ତି । “ଲାବଣ୍ୟବତୀ”ରେ ଏହାର 
ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଇ ଲେଖାଯାଇଛି - 

ଜ୍ୟେଷ୍ଠ ଶୁକଳ ଦ୍ଵାଦଶୀ ସୋମବାର ହୋଏ । 
ସଂକ୍ରାନ୍ତି କଳାକୁ ଭୋଗ ଦିବସ କୋଡ଼ିଏ ଯେ, 
ସ୍ଵାତୀ ତାରା ତୁଳଚନ୍ଦ୍ରଶୁଭ ନାମେ ଯୋଗ । 
ସେଦିନ ବେଳର ଷଡ଼ ଖୁରି ହୋଏ ଭୋଗ ଯେ, 
ରବି ବୃଷେ ବୁଧ ଶୁକ୍ର ମିଥୁନରେ ସ୍ଥିତି । 
କକଡ଼ା ଲଗ୍ନ ତହିଁ ସଙ୍ଗମ ବୃହସ୍ପତି ଯେ, 
ଚନ୍ଦ୍ର କେନ୍ଦ୍ରବର୍ଭୀ ତୁଳେ ଶନିଶ୍ଚଢର ମୀନେ । 
ମଙ୍ଗଳ ମଙ୍ଗଳକାରୀ ତୃତୀୟରେ କନ୍ୟେ ଯେ, 
ସ୍ଵ୍ଭାନୁ ମକରେ କରେ ବିଳାସକୁ ତୋଷେ । 
ଏହିକାଳେ ବର ବିଭା ମଣ୍ଡପରେ ବସେ ଯେ 
(ଲାବଣ୍ୟବତୀ-୩୦ /୩୫-୩୯ ) 

(¡¥) ବନ୍ଧୁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ - ଲଗୁ ଧାର୍ଯ୍ୟ ହେବା ପରେ ବନ୍ଧୁମାନଙ୍କୁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରିବା 
ଆମର ସାମାଜିକ ବିଧ ¦ ‘ପରିମଳା” କାବ୍ୟରେ ଏହିପରି ବନ୍ଧୁମାନଙ୍କୁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରିବାର 
ସୂଚନା ରହିଛି - 

ସୁବୁବ୍ି ସାଗର ଚଳିଗଲା: ପରିବାରମାନଙ୍କୁ ରାଇଲା ( ୮/୨) 


ଅନ ଦାସଙ୍କ ‘କଳ୍ପଲତା? କାବ୍ୟରେ କନ୍ୟାର ଲଗ୍ନ ସ୍ଥିର ହେବା ପରେ ମହାଦେଇ 
ବନ୍ଧୁମାନଙ୍କୁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରିବାକୁ ଆଦେଶ ଦେଇଛନ୍ତି - 
ୟେଥୁ ଅନନ୍ତରେ ମହାଦେଇ କୁମର କତିକି ରାଇ 
ସକଳ ରାଜାଗଣମାନଙ୍କୁ ନିମନ୍ତ୍ର ସାମନ୍ତ ଯାଇ ( ୫/୧ ) 
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ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ସାମାଜିକତାର ସ୍ଵରୂପ ୩୪୭ 


ପାନଗୁଆ ମାଧ୍ଯମରେ କିପରି ବନ୍ଧୁମାନଙ୍କୁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରାଯାଉଥୁଲା, ତା'ର ସୂଚନା 

“ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ” କାବ୍ୟରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ - 
ସଂଗ୍ରହଣ କରି ବହୁ ବାସ ପାନ ଗୁଆ 
ସଗୋତ୍ର ଲୋକଙ୍କୁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ ହେଲା ଦିଆ ଯେ ( ୧୬/୧୦) 

(¥) ବେଦୀ ନିର୍ମାଣ - ବିବାହ ପୂର୍ବରୁ ବେଦୀ ନିର୍ମାଣ କରିବାର ପରମ୍ପରା ରହିଛି । 
ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ରାଜକୁମାର ଓ ରାଜକୁମାରୀମାନଙ୍କର ବିବାହଚିତ୍ର ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳୁଥ୍‌ବାରୁ ବେଦୀଗୁଡ଼ିକ ବହୁ ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ଅଳଙ୍କାର ଓ ବସ୍ତରେ ସଜିତ ହୋଇଥୁବାର 
ଦେଖାଯାଏ ! ‘ପରିମଳା” କାବ୍ୟରୁ ଏହାର ଏକ ଉଦାହରଣ ପ୍ରଦତ୍ତ କରାଯାଇପାରେ - 

ଚାନ୍ଦୁଆ ଇନ୍ଦ୍ର ଗୋବିନ୍ଦ, ଲମ୍ବାନ୍ତି ଚାମର ବନ୍ଦ 
ଚଉକତି ମୋତି ହାରା, ଗଗନେ ଯେସନେ ତାରା ଯେ, 
ତହିଁ ଯେ ସ୍ତମ୍ଭମାନ, ପାଟନେତ ନିରିମାଣ 
ମଧ୍ଧେ ରତ୍ନ କୁମ୍ଭ ଥାଇ, ଗଙ୍ଗାଜଳ ପୂରଇ ଯେ ( ୮/୪-୫) 
 କୋଟିବ୍ହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ ? କାବ୍ୟରୁ ମଣ୍ଡପ ବା ବେଦୀ ନିର୍ମାଣର ଅନ୍ୟ ଏକ ଉଦାହରଣ 
ପ୍ରଦତ୍ତ ହେଲା - 
କରେ ଜମ୍ବଜମ୍ବାଳରେ । କରେ ତୋଷ କୁମ୍ଭକାରେ, 
ସିନ୍ଧୁ ରତ୍ାକର ବ୍ୟର୍ଥ । ସିନ୍ଧୁକେ ଏହାର ସାର୍ଥ, 
ରତ ନିର୍ମାଣେ କଂସାରି । ରତନରେ କଂସା ଝରି ଯେ, 
| 
| 
| 


ସୁନାରୀ ଭୂଷା ନିର୍ମାଣି । ସୁନାରି କମାର ଜାଣି, 
ପ୍ରବାଳ ବଶେ ନିର୍ମାଣ ପ୍ରବାଳ ତୋରଣା ଗଣ ଯେ, 
କରିଛି ଛାୟା ମଣ୍ଡପ କରିବର ଶ୍ନେତ ଦ୍ଵୀପ × × 


ଶ୍ରେଣୀ ବାଡ଼ ସ୍ତମ୍ଭ ସେହି । ଶ୍ରେଣୀଭୂତେ କିବା ଶୋହିଁ, 
ଆନ ଜମ୍ବୁ ଶାଖା ନୋହି । ଆନନ୍ଦେ ଛନ୍ତି ଘୋଡ଼ାଇ ଯେ, 
ଜରି ମଣ୍ଡଣିତ ରଙ୍ଗେ । ଜରି ନୀଳ ପୀତ ରଙ୍ଗେ, 
ବାସ କରି ନାହିଁ ଆନ ବାସଟି ଏହି ବିଧାନ ଯେ, 


l 
ମୁକୃୁତାର କଇରବ । ମୁକୁଳ ସ୍ତୁଟ ସ୍ଵଭାବ, 
ନୀଳମଣିରେ ନିର୍ମିତ । ନୀଳ ଉପୂଳ ଲମ୍ବିତ ଯେ, 
ପଦ୍ମରାଗରେ ବିରାଜି । ପଦ୍ମ ତହିଁ ରାଜି ରାଜି, 
କୁରୁତ ହେମ ରସଣି । କୁରୁଣ୍ଢକ କରି ପୁଣି ଯେ, 
ତାର ତରଳ ବିତାନ । ତାର ଗ୍ରହର ଚଳନ, 
ବିଧ୍ଵରେ କରିଛି ଜାଣି । ବିଧ୍‌କି ସେହି ବିନ୍ଧାଣି ଯେ, 
କଳଧଉତ ପିତୁଳା । କଳବଶେ ସ୍ତମ୍ଚେ ମେଳା, 
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୩୪୮ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ି 


ବିଞ୍ଚନ୍ତି ଢାଳନ୍ତିକର । ବିଞ୍ଚଣି ପୁଚ୍ ଚାମର ଯେ, 
ବରଣ ତହିଁକି ଝଳି ବର ଚିତ୍ରମାନ ଜଳି, 
ରାମ ବିଭା ଅଭିଷେକ ! ରାମ ମୋହେ ସର୍ବ ଦୃକ ଯେ,× × 


| 
I 
ବଜ୍ରଧର ପୁରେ କାହିଁ । ବଜ୍ର ମଣ୍ଡପ ଯେ ବିହି, 
ଚନ୍ଦ୍ରଲେପ ପୁର ଦିଶି । ଚନ୍ଦ୍ର କି ପଡ଼ିଛି ଖସି ଯେ, (୩୨ ଛାନ୍ଦ ) 

(¦) ବର ନିମନ୍ତଣ - ବର ବିବାହ ନିମିଭ କନ୍ୟାଗୃହକୁ ଆଗମନ ପୂର୍ବରୁ କନ୍ୟା 
ପକ୍ଷରୁ ବର ନିମନ୍ତ୍ରଣ ଯାଇଥାଏ । ମୁଖ୍ୟତଃ କନ୍ୟାର ଭାଇ ଏବଂ ବ୍ରାହ୍ମଣ, ବାରିକାଦି 
କେତେକ ଉପହାର ସହିତ ବରକୁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରିଥାନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ପରମ୍ପରାରେ 
ଏହାକୁ ବର ନିମନ୍ତ୍ରଣ କୁହାଯାଇଥାଏ । ‘ପରିମଳା” କାବ୍ୟରୁ ଏହି ବର ନିମନ୍ତ୍ରଣ 'ର ଏକ 
ଉଦାହରଣ ପ୍ରଦାନ କରାଗଲା - 

ଏମନ୍ତ ଶୁଣି ଶ୍ରୀୟା ଦେର ପାତ୍ର ସଙ୍ଗରେ ଗଲା 

ଅନେକ ଧନରତ୍ନ ଚନ୍ଦ୍ରକେତୁ ରାଜାଙ୍କୁ ଦେବାକୁ ନେଲା 

ନାନା ପ୍ରକାରେ କନ୍ୟାଘରେ ବିଭାକୁ ଯୋଗାଡ଼ କରି 

ବିଚିତ୍ର ନବର ତୋଳାଇଣ ଉଛବ କଲେ ପୂରୀ 

କନ୍ୟାଙ୍କର ଲୋକ ଯାଇଣ ବରଘରେ ପ୍ରବେଶ ହୋଇ 

ସମସ୍ତ ଉତ୍ତର କହିଲେ ରାଜାଙ୍କୁ ଭେଟ ଦେଇ ( ୫/ ୨୬-୨୮) 

(୪¡¡) ବରାନୁଗମନ - ନିମନ୍ତ୍ରଣ ପାଇସାରିବା ପରେ ବର ବରଯାତ୍ରୀମାନଙ୍କ 
ସହିତ କନ୍ୟାଘରକୁ ଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ କରିଥାଏ । ରାଜକୁମାର ବରବେଶରେ ଯିବା ସମୟରେ 
ସଙ୍ଗରେ ବହୁ ପାତ୍ରମନ୍ତ୍ରୀ ତଥା ସାଙ୍ଗସାଥୀ ତଥା ବାଦ୍ୟ ରୋଶଣି ସହିତ କନ୍ୟାଗୃହକୁ 
ଗମନ କରିଥାନ୍ତି । ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ବରାନୁଗମନର ଏହି ଚିତ୍ର ଅତୀବ ମନୋରମ ଓ 
ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ | 

ବରବେଶ ବିରଚିତ ତୋଷ ବୀରଚିତ୍ତ 
ବାହାରିଲେ ଯେ ସମ୍ଭାରେ ନୁହଇ କଥୂତ ଯେ, 
କିବା ନାଗରା ଦୁନ୍ଦୁଭି ପଟହାଦି ନାଦେ । 

କର୍ଣ୍ଣହୀନ ଫଣୀ ନେତ୍ରେ ଶବଦ ସମ୍ପାଦେ ଯେ × × 
ଶୁଭୁ ମୁଖ ତୁରଙ୍ଗ ବଦନ ପାନ କଲେ । 

ନ ଧରିଲେ କମ୍ପ ଚୁମ୍ବକଙ୍କୁ ଚାହିଁଦେଲେ ଯେ, 
ମଧୁରୀ କର୍ଣ୍ଣାଳ ଭେରୀ ବାଦିତ୍ରିକମାନ । 

ଦେଖି ଉଦେ ନର ନ ଟେକିବେ ଗଜାନନ ଯେ, 
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ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ସାମାଜିକତାର ସ୍ଵରୂପ ୩୪୯ 


ଦିହୁଡ଼ି କି ସୁରସିକ ଚିର ସ୍ନେହ ଧରେ । 
ଶୋଣିତ ନଗରୀ ଜାଣ ଦୀପକ ପ୍ରଚାରେ ଯେ, 
ଛନ୍ଦିହେଲେ ଲକ୍ଷ୍ୟମାନେ ବସନ୍ତ ଆକୃତି । 
ଚମ୍ପା ଫୁଟାଇ ରଚାଇ ହରି ଚକ୍ରଗତି ଯେ, 
ଗ୍ରୀଷମ କି ବୃକ୍ଷଦୀପ ନଗରେ ଯେ ଘେନେ । 
ଅଗ୍ନିଶିଖା ବଂଶେ ବିରାଜିତ ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ଯେ, 
ବରଷ ଜି ଜାଇ ଯୂଇ ବିକାଶଇ ଦେଇ । 
ଘନଘନ ଘନାଘନ କ୍ରୀଡ଼ା ପ୍ରକାଶଇ ଯେ, 
ଶରଦ କି ଚନ୍ଦ୍ର ଉଦୟରେ ମନୋହର । 
ହିମ ଶିଶିର କି ଧୂମ କୁହୁଡ଼ି ଆକାର ଯେ, 

( କୋଟିବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ - ୩୩ ଛାନ୍ଦ ) 

‘ପରିମଳା” କାବ୍ୟରେ ମକରକେତୁ ପରିମଳାକୁ ବିବାହ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଯିବା ସମୟରେ 
ସଙ୍ଗରେ ବହୁ ସଂଖ୍ୟକ ବରଯାତ୍ରୀ, ରୋଶଣି ଓ ବାଣ ଆଦି ନେଇଯାଇଛନ୍ତି । 
ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ବିବାହ ପୂର୍ବରୁ ଏହି ବରାନୁଗମନର ଚିତ୍ର ବେଶ୍‌ ମନୋରମ । 

(v¡¡¡) ଗନ୍ଧଷଣ ବିଧୂ - ବିବାହର ପୂର୍ବଦିନ ମଙ୍ଗଳକୃତ୍ୟ ହୋଇଥାଏ | ଗନ୍ଧ, 
ଅକ୍ଷତ ଭୂଷଣାଦିରେ ସମ୍ମାନ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଏ ବୋଲି ଏହାକୁ ଗନ୍ଧଷଣ ବିଧୂ କୁହାଯାଏ | 
ବ୍ରାହ୍ମଣକନ୍ୟା ସାତ ଜଣ ନୂତନ ବସ୍ତ ପରିଧାନ କରି ଏହି କାର୍ଯ୍ୟ ସମାହିତ କରିଥାନ୍ତି । 
ବାରିକାଣୀ ହାତରେ କୁଲା ଓ ନଡ଼ିଆ ଧରି ଯାଇଥାଏ । ସାତ ଘରୁ ପାଣି ଆସି ଏହି ବିଧୂ 
ପାଳନ କରାଯାଏ । ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ଏହି ବିଧୂର ଯଥାର୍ଥ ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି - 

ପ୍ରଦୋଷ ନାଶରେ କଲେ ଗନ୍ଧଷଣ ବିଧ୍‌ | 

ଭୂୁଦେବନନ୍ଦିନୀ ସାତ ପାଟ ବସ୍ତ ପିନି ଯେ, 

ନାପିତୀ ନୂତନ ସୂର୍ପେ ରୋପି ନାରିକେଳ ! 

ନବଚେଳ ପ୍ରଦୀପ ବଦରୀ ଦୃବାଦଳ ଯେ, 

ଘେନି ବାହାରିଲେ ଉଚ୍ଚେ ହୁଳହୁଳି ଦେଇ । 

ଗୀତ ଇଚ୍ଛା ସୁଖେ ବୀଣା କିଅବା ବାଜଇ ଯେ, 
ବଜାଇ ବିବିଧ ବାଦ୍ୟ ଦେବୀ ଗନ୍ଧଷିଲେ | 

ସପତ ଗୃହ ବୁଲିଣ ସଲିଳ ତୋଳିଲେ ଯେ, 

(ଲାବଣ୍ୟବତୀ-୩୦/୧ ୦-୧୩) 
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ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ”ରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ଗନ୍ଧଷଣ ବିଧ୍ଵର ଚମକ୍ରାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଖାଯାଏ - 
ବେନି ନରେଶ୍ବରଙ୍କର ମଣ୍ଡିତ ନବରେ | 
ବିହାଇଲେ ଗନ୍ଧଷଣ ମହା ଉତ୍ସବରେ ଯେ, 
ବ୍ରାହ୍ମଣୀ ସାତ ସଅଳଙ୍କାର କରି ତହିଁ । 
ବସ୍ତ୍ର ପାଟେ ଲଲାଟେ ସିନ୍ଦୁର ଚିତା ଦେଇ ଯେ, 
ବିଯୋଗିଲେ ଚନ୍ଦ୍ର ଦୀପ୍ୟମାନ କୁମ୍ଭରାଶି । 
ବନ୍ଧର ତାରେ ଧନିଷ୍ଠା ହୋଇ ପରଶଂସୀ, 
ବିଷମେଷୁ ସୂର୍ପଯୁକ୍ତ ନାରୀ କେଳତୀରେ । 
ବିରହିଣୀ ପ୍ରାୟ ଦିବାକୀର୍ଭି ନାରୀ ଧରେ ଯେ, ( ୧୪/୮- ୧୧) 

(ix) କୋଇଲି ବୁଡ଼ - ବିବାହ ଦିନ ପାହାନ୍ତା ସମୟରେ ଗ୍ରାମଦେବତୀଙ୍କୁ ଗନ୍ଧଷଣ 
କରି ଆଣିଥ୍ବା ପାଣି ସହିତ ସାତ ଘରୁ ଆଣିଥ୍‌ବା ପାଣି ମିଶାଇ ସାତ ଜଣ ସଧବା ସ୍ତ୍ରୀ 
ବରକନ୍ୟାଙ୍କୁ ଗାଧୋଇ ଦେଇଥାନ୍ତି । କୋଇଲି ସକାଳୁ ଗାଧୁଅନ୍ତି ବୋଲି ବରକନ୍ୟାଙ୍କର 
ଏହି ସ୍ଵାନକୁ କୋଇଲି ବୃଡ଼ କୁହାଯାଏ । ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ଏହାର ଅନୁପମ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ପରିଲକ୍ଷିତ | 

ଏମନ୍ତେ ରଜନୀ ଶେଷ ସମୟରେ ତହିଁ 
କୋକିଳ ସ୍ବାନ ସେ ବରକନ୍ୟାକୁ କରାଇ ଯେ ( ଲାବଣ୍ୟବତୀ - ୩୦/୨୮) 


(×) ଲବଣ ଚଉଁରୀ - ବରକନ୍ୟା ପରସ୍ପର ସ୍ବେହରେ ଆବଦ୍ଧ ହେବା ନିମିତ୍ତ ଲବଣ 
ଚଉଁରୀ ପୂଜା କରାଯାଇଥାଏ ! ରୀତିସାହିତ୍ୟରୁ ଏହାର କେତୋଟି ଉଦାହରଣ ପ୍ରଦତ୍ତ 
କରାଗଲା - 

ବଲ୍ଲର ସ୍ଥାନେ ପୂଜାଇ ଲବଣ ଚାମରୀ 

ବ୍ରତତାଚାରୀ ପରି କରି ଚାରି ସୁକୁମାରୀ ଯେ (ବୈ.ବିଳାସ - ୧୪/୧୯) 
ଉଷାରୁ କୋକିଳ ସ୍ଵାନ ଦଧୂଗୁଡ଼ ଭାତ 

ଲବଣ ଚଉଁରୀ ପୂଜା କଲେ ବିରଚିତ ( ରସିକ ହାରାବଳୀ - ୫/୧୩) 
ଦଧ୍ବଗୁଡ଼ ଭକ୍ତ ଭୁକ୍ତ ଅନୁରକ୍ତ ବଶେ 

କନ୍ୟା ଲବଣ ଚଉଁରୀ ପୂଜିଲା ହରଷେ ଯେ ( ଲାବଣ୍ୟବତୀ - ୩୦/9୨୯) 

(×¦) ବାଟବରଣ - ବର କନ୍ୟାଗୃହ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚବା ପୂର୍ବରୁ ଶାଳକମାନେ 
ବରଙ୍କୁ ବାଟରୁ ବରଣ କରିଥାନ୍ତି । ବିବାହ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହା ଏକ ସାମାଜିକ ବିଧ । 
ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ଏ ପ୍ରକାର ଚିତ୍ର ଦୁଲିଭ ନୁହେଁ । ‘ପରିମଳା' କାବ୍ୟରେ ମକରକେତୁ 
କନ୍ୟାଗୃହକୁ ଆସୁଥ୍‌ବା ସମୟରେ ଶାଳକଙ୍କଦ୍ଧାରୀ ବାଟବରଣ ହୋଇଛନ୍ତି 
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ମକ୍ରକେତୁ ପାଶେ ଯାଇ, ପୁଷ୍ଠମାଳା ଗଳେ ଦେଇ 
ବରଣ ଶ୍ରୀଫଳ କର, ଆଣନ୍ତି କୁମାରୀ ବର ଯେ ( ୮/୯) 
“ରସିକ ହାରାବଳୀ”ରେ ଅନୁରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା ପରିଲକ୍ଷିତ - 
ବେଳ ଦୁଇ ଦଣ୍ଡ ଥାଉଁ ବର ଆଣି ଗଲେ 
ପଥେ ଆସୁ ପୁଷ୍ଠମାଳେ ଶାଳକ ବରିଲେ ( ୫/୧୩) 
ପଦବୀ ଦେଖାଇ ପଦବୀରେ ଶଳାମାଳା 
ଦେବାରେ ମହାଉତ୍ସବେ ଗହଳ ପଡ଼ିଲା ଯେ (କୋ.ବ୍ର.ସୁ - ୩୩/୫) 
(×¡) ମଙ୍ଗଳାଷ୍ଟକ - ବର କନ୍ୟାଗୃହରେ ପାଦଦେବା ମାତ୍ରେ ପୁରୋହିତ ମଙ୍ଗଳାଷ୍ଟକ 
ପାଠକରି କଲ୍ୟାଣ କରିଥାନ୍ତି । ଅଭିଜାତ ସମ୍ପଦାୟରେ ଏହି ସମୟରେ ଗାୟେଣୀମାନଙ୍କଦ୍ବାରା 
ଗୀତ ଗାନ କରାଯାଇଥାଏ - 
ଗଣକଗଣ ମଙ୍ଗଳାଷ୍ଟକ ପଢୁଛନ୍ତି 
ମଙ୍ଗଳଗୀତ ଗାବନ୍ତି ଗଣିକା ଯୁବତୀ 
ବନ୍ଦିବୃନ୍ଦ ବନ୍ଦନା କରନ୍ତି ଅତି ଉଚ୍ଚେ 
ବେନି କୁଳ ପୁରୋହିତ ବସି କର୍ମ ରଚେ ଯେ 
(ଲାବଣ୍ୟବତୀ - ୩୦/ ୪୩-୪୪) 
(×¦¡¡) ଶାଳକଙ୍କଦ୍ଧାରା ପଦ ଧୌତ - ବର କନ୍ୟାଘରେ ବରଣି ହେବା ପରେ 
ଶାଳକମାନଙ୍କଦ୍ଧାରୀ ପଦଧୌତ କରିବାର ବିଧ୍‌ ରହିଛି । ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟରେ କେତେକ 
ସ୍ଥଳରେ ଏପରି ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଥ୍‌ବାର ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ | 
ବିହି ବିରଚିତ ଶାଳେ ଧୁଆଇଲେ ପଦ 
ବିହିତ ଗମନାନିଳେ ଚମରୀ ବିନୋଦ ଯେ (ବୈ.ବିଳାସ - ୧୪/୪୨) 
ପରିମଳା” କାବ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ଅନୁରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଖାଯାଇଥାଏ - 
ପିତା ଆଜ୍ଞା ପୁତ୍ର ପାଇ 
ଧୋଇଲା ଚରଣ ଦୁଇ ( ୮/୪୫) 
(‰୪) ବ୍ରାହୁଣଙ୍କ ମନ୍ତ୍ରପାଠ / ବିବାହ ବିଧ - ବରକନ୍ୟା ବେଦୀରେ ବସିବା ପୂର୍ବରୁ 
ଓ ବସିବା ସମୟରେ ବ୍ରାହ୍ମଣ ବା ପୁରୋହିତ ବୈଦିକ ରୀତିରେ ମନ୍ତ୍ରପାଠ କରିଥାନ୍ତି । ବର 
ବେଦୀରେ ବସିବା ପରେ କନ୍ୟା ହୁଳହୁଳି ସହିତ ବେଦୀ ନିକଟକୁ ଅଣା ହୋଇଥାନ୍ତି । 
ବରର ଡାହାଣ ପାର୍ଶ୍ବରେ କନ୍ୟା ଉପବେଶନ କଲାପରେ ବ୍ରାହ୍ମଣ ପାରମ୍ପରିକ ମନ୍ତ୍ରପାଠ 
ପୂର୍ବକ ବିବାହ କାର୍ଯ୍ୟ ଆରମ୍ଭ କରିଥାନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟରେ ଉତ୍କଳୀୟ ସମାଜର 
ଏହି ବିବାହ ବିଧ୍‌ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଭାବେ ଅନୁସୃତ ହୋଇଛି - 
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ଏ ସମୟେ କୁମର ମଣ୍ଡପେ ପରବେଶ 
ଦ୍ଵିଜ କର୍ମ ଆରମ୍ଭିଲେ କରି ବେଦ ଘୋଷ ୧୭ 
× × ଏ ସମୟେ ହୁଳହୁଳି ଦେଇ ଦାସୀମାନେ 
କନ୍ୟାକୁ ପ୍ରବେଶ କଲେ ବର ସନ୍ଧାନେ ।୨୨। 
(ରସିକ ହାରାବଳୀ-୫ମ ଛାନ୍ଦ ) 
ଧୀରେ ବିଭାମଣ୍ଡପେ ପ୍ରବେଶ ଆସି ହେଲା 
ବାମ ଦକ୍ଷିଣ ବିଚାରି ନ ବସଇ ବାଳା ଯେ, 
ବାମଦେବ-ବାମ ବାମ ଆଗୁଁ ଅଛି ହୋଇ 
ସତ ନ ବଳଇ କେହି ବାମ ହେବି ମୁହିଁ ଯେ 
(ଲାବଣ୍ୟବତୀ-୩୦/୫୭- ୫୮) 
ବାମନେତ୍ରା ଦକ୍ଷିଣ କରାଇ ବସାଇଲେ ଯେ (ବୈ.ବିଳାସ- ୧୪/୪୫) 
ଏହାପରେ ବରକନ୍ୟାଙ୍କ ମଥାରେ ମୁକୁଟ ବନ୍ଧାଯାଇଥାଏ - 
ବରକନ୍ୟାଙ୍କୁ ବୋଲନ୍ତି ଇଶ୍ଵର ପାର୍ବତୀ 
ବାନ୍ଧିଲେ ଯେ ମୁକୁଟ କରି ଏହି ମତି ଯେ (ବୈ.ବିଳାସ- ୧୪/୫୦) 
ବ୍ରାହ୍ମଣ /ପୁରୋହିତ ଶିବପାର୍ବତୀ, ରାମସୀତାଦି ମନ୍ତ୍ରପାଠ କରି ବିବାହ କାର୍ଯ୍ୟ 
ସମାପନ କରିଥାନ୍ତି । 


(×) ଲାଜାହୋମ - ପୁରୁଷ ଏବଂ ନାରୀ ପରସ୍ପର ପ୍ରତି ଲଜ୍ା ଭାବର ଖଣ୍ଡନ 
ନିମିତ୍ତ ଲାଜା ହୋମ କରିବାର ବିଧୂ ରହିଛି - 


ବିଭାର ବେଭାର ମାନେ । 

ଲାଜା ହୋମଶାଳା ଘେନେ ( ପରିମଳା- ୮/୬୪ ) 

ଦ୍ଵିଜେ ବିଜ୍ଞେ ନାରିକେଳ ବାଦୀ ଯେଣୁ ସ୍ତନେ, 

ବିଚାରିଣ ନିବେଶିଲେ ତାହାକୁ ଦହନେ ଯେ, 

ମଧୁଶଯ୍ୟା କାଳରେ ଯେ ତେଜ୍ୟା କରିବାକୁ 

ଲାଜା ହୋମ ନ କଲେଟି ଦହିଲେ ଲନାକୁ ଯେ 
(ଲାବଣ୍ୟବଵତୀ-୩୦ / ୬୩-୬୪ ) 

ବୀତିହୋତ୍ରେ ଲାଜା ହୋମ କରୁ ଲଜ୍ାବଳୀ 

ବଳିଲେ ବିଚାରେ କାହିଁ ହୋଇବା ସମ୍ଭାଳି ଯେ ( ୧୪/୫୩) 

(×) ହସ୍ତଗ୍ରନ୍ଥି - ସର୍ବଶେଷରେ ବିବାହର ଶେଷ ସୋପାନ ହସ୍ତଗ୍ରଛ୍ଥି ପଡ଼େ । 
ଏହାଦ୍ଵାରା ପୁରୁଷ ଓ ନାରୀ ସାରାଜୀବନପାଇଁ ଗୋଟିଏ ବନ୍ଧନରେ ବାନ୍ଧି ହୋଇ 
ସୁଖଦୁଃଖର ସାଥୀରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାନ୍ତି । କୁଶଦ୍ଧାରା ବ୍ରାହ୍ମଣ ବରକନ୍ଯାଙ୍କର 
ହସ୍ତଗ୍ରନ୍ଥି ପକାଇଥାଏ - 
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କାନ୍ତା କାନ୍ତ କରପଦ୍ଧ କୋକନଦ ଶିରୀ 
ଚୋରି କରିଥୂଲେ ବୋଲି କୁଶବନ୍ଧ କରି ଯେ, 
ପରାଭବ ଅନ୍ତେ ଦ୍ଵିଜସୁତା ଫେଡ଼ିଦେଲା 
ମନୋଭବ ପରାଭବ ଯେଣୁ ହୋଉଥୂଲା ଯେ 
(ଲାବଣ୍ୟବତୀ - ୩୦/ ୬୫-୬୬ ) 
ଯୋଡ଼ି ହାତ ଦୁଇ ନେଇ । ବାନ୍ଧିଲେକ କୁଶ ତହିଁ 
ପୁରୋହିତ ଦ୍ବିଜବର । ଉଚ୍ଚାର ବାକ୍ୟ ବରର (ପରିମଳା - ୮/୪୮) 
କୁଶେ ବାନ୍ଧି ଦଣ୍ଡ ଦେଲେ ଭୂସୁରେ ବିଚାରି 
ଶାସ୍ତି ଅନ୍ତେ ଦୟାକରି ଦେଲେ ତା’ ଫିଟାଇ ( ରସିକ ହାରାବଳୀ-୫/ ୨୫) 


(×vii) ବରର କନ୍ୟାପଦଧାରଣ - ବେଦୀ ଉପରେ ବର କନ୍ୟାର ପାଦ ଧରିବାର 
ବିଧୁ ଶାସ୍ତ୍ରରେ ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି । ସେହି କାରଣରୁ ବର କନ୍ୟାର ପଦ ଧାରଣ କରିଥାଏ - 


(xviii) 


ଛୁଆଇଁଲେ କୁମାରକୁ କୁମାରୀ ଚରଣ 

ମନ୍ମଥ ଭୟରୁ ନିଶ୍ଚେ ପଶିଲା ଶରଣ ଯେ (ଲାବଣ୍ୟବତୀ-୩୦/୬୭ ) 
ବେଦ ବଚନକୁ ବଳି ନାହିଁ ବଳାକ୍ରାରେ 

ଅବଳା ପଦ ଧରାଇ ବଳବନ୍ତ କରେ ଯେ 

ମହତ୍ତ୍ବ ହାନି ନ ଘେନି କି କରନ୍ତେ ଭାଲେ 

ଯୁବା ନବୀନା ଚରଣ ଶରଣ ନ ଥଲେ (କୋ.ବ୍ୁ.ସୁ.-୩୩/୭ ୯-୮୦) 
କନ୍ୟା ଦେଇ ଶରଣ - କନ୍ଯାପିତା ଶଙଳ୍ଖରେ ବରପିତା ହାତକୁ ଜଳ 


ଟେକିଦେଇ ଶରଣ ପଶିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ କନ୍ୟାର ଦଶ ଦୋଷ କ୍ଷମା କରିବାକୁ ଅନୁରୋଧ 
କରିଥାନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ ଘରର ଉକ୍ତ ବିବାହବିଧ୍‌ ରୀତିକାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ପରିଲକ୍ଷିତ 


ହୋଇଥାଏ - 


କନ୍ୟା ତାତ ଅମ୍ୂଦାନେ କମ୍ପୁ ହୃଦ ଜଳ (କୋ.ବ୍ର.ସୁନ୍ଦରୀ-୩୩/୮୫) 
ୟେହୁ ଏକଇ ନନ୍ଦିନୀ | ମୋହର କୁଳ ମଣ୍ଡନୀ 
ୟେହାଙ୍କୁ ତୁମ୍ଭଙ୍କୁ ଦେଲି । ମୁହିଁ ଶରଣ ପଶିଲି (ପରିମଳା- ୮/୫୫) 


(×i×) କଉଡ଼ି ଖେଳ - ହସ୍ତଗ୍ରଛ୍ି ପରେ ବେଦୀ ଉପରେ କିମ୍ବା ଗୃହ ମଧ୍ୟରେ 
ବରକନ୍ୟାଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ କଉଡ଼ି ଖେଳ ହୋଇଥାଏ । ସାଧାରଣ ଘରର ବିବାହଠାରୁ ଆରମ୍ଭ 
କରି ରାଜବଂଶର ବିବାହ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହି ପରମ୍ପରାଟି ଗୃହୀତ ହୋଇଥାଏ ¦ ରୀତିକାବ୍ୟରେ 
ଏହାର ପ୍ରଚୁର ଉଦାହରଣ ରହିଛି - 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୩୫୪ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ଠି 


ଆଜ ଯୁତ ହେବେ ବେନି ଏ ବ୍ୟାଜରେ ତହିଁ 

ଯୁତ ଖେଳାଇଲେ ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣ-ବରାଟକ ଦେଇ ଯେ ( ଲାବଣ୍ୟବତୀ-୩୦-୭୦) 

ବରାଟକେ ଅନ୍ତଃପୁରେ ଦ୍ୟୁତ ଖେଳାଇଲେ 

ବଳବନ୍ତ ଅବଳା ଧରଷି ନ ପାରିଲେଯେ (୧୪/୫୭, ବୈ.ବିଳାସ ) 

× × ଅନ୍ତଃପୁରେ ନେଇ ଜୁତ ଖେଳାଇଲେ ସହୀ 
ଅବଳା ବୋଲନ୍ତି ବଳ ଦେଖାଇବାପାଇଁ 
ହସ୍ତେ ବରାଟକ ଦୃଢ଼ କରି ସେ ଧରାଇ ( ରସିକ ହାରାବଳୀ-୫/ ୨୫-୨୬) 
(×) ବନ୍ଦାପନା ଓ ପଞ୍ଚଗ୍ରାସ - ସର୍ବଶେଷରେ ବରକନ୍ୟାଙ୍କୁ ବନ୍ଦାପନା କରି 

ଘରକୁ ନେବା ପରେ ଉଭୟଙ୍କୁ ପଞ୍ଚଗ୍ରାସ କରାଯାଇଥାଏ । ପଞ୍ଚପ୍ରାଣର ବା ପ୍ରାଣରକ୍ଷା 
ନିମିତ୍ତ ପାଞ୍ଚଗୁଣ୍ଡା ଖିଆଯାଉଥୁବାରୁ, ଏହାକୁ ପଞ୍ଚୁଗ୍ରାସ କୁହାଯାଏ । 

ପଞ୍ଚବାଣ ତ୍ରାସରୁ ତରିଲ, ପଞ୍ଚ ଗ୍ରାସି 

କର ଏବେ ହରଷରେ ଜାୟାପତି ବସି (ଲାବଣ୍ୟଵତୀ-୩୦ / ୭୮) 

ବରକନ୍ୟାଙ୍କୁ ବନ୍ଦାଇ, ହୁଳହୁଳି ଗୀତ ଗାଇ ଯେ × × × 


ବର ଆଗେ କନ୍ୟା କଲେ ଭିତର ପୁରକୁ ନେଲେ 
କରନ୍ତି ପଞ୍ଚଗରାସି ବର କନ୍ୟା ତହିଁ ବସି ଯେ ( ପରିମଳା-୮/୬୬-୬୭) 
(××¦) କନ୍ୟା ବିଦୀୟ - ଶେଷରେ କନ୍ୟାର ବିଦାୟ ମୁହୂ ଆସେ | ଏହି ସମୟରେ 
ପରିବେଶ ବେଶ୍‌ କରୁଣ ହୋଇଉଠେ | କୁନ୍ଦନ ଏବଂ ଉପଦେଶ ମଧ୍ଯରେ କନ୍ୟା ସବୁଦିନ 
ପାଇଁ ତା'ର ପରିଚିତ ସ୍ଥାନରୁ ଅପରିଚିତ ସ୍ଥାନକୁ ଚାଲିଯାଇଥାଏ ! ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ଏ 
ପ୍ରକାର ବର୍ଣ୍ଣନାର ଅଭାବ ନାହିଁ । ପରିମଳାର ଶାଶୂଘରକୁ ଯିବା ସମୟରେ ଏହିପରି 
ଅନେକ ସତ୍ବ ଉପଦେଶ ଦିଆଯାଇଛି । 
ବୋଲନ୍ତି ଆଇ ଶୁଣ ପରିମଳାଦେବୀ ଶୁଣ ମୋହ ବାଣୀ, 
ଶାଶୂ ଶ୍ଵଶୁର ପତିଙ୍କି ସେବା କରୁଥୁବୁ ମନ ଜାଣି 
ରାଜାର କୁମାରୀ ବୋଲିଣ ଗରବ ନ ଧରିବୁ ମନେ 
ଅନବରତେ ପରିଜନ ମନ ରଞ୍ଜିଥବୁ ପରିଚାରୀ ଯେସନେ 
x × ( ୯ /୩୦ -୩୧ ) 
ୟେଥୁ ଅନ୍ତେକ ବାଳୀ ହାନ୍ଦୋଳାରେ ବସିଲାକ ଯାଇ 
ସକଳ ସଖୀଜନ କାନ୍ଦନ୍ତି ତଳେ ଅଛନ୍ତି ଗୋଡ଼ାଇ ( ୯/୪୧) 
(××¦¡) ଯୌତୁକ ପ୍ରଥା - ବର୍ମାନ ସମାଜରେ ଯୌତୁକ ଏକ ସାମାଜିକ ବ୍ୟାଧ୍‌ରେ 
ପରିଣତ ହୋଇଛି | ଅତୀତରେ ଜ୍ଵାଇଁକୁ ଅଧଵକ ଯୌତୁକ ପ୍ରଦାନ କରିବା ଏକ ଗୌରବ ଓ 
ଖ୍ୟାତିର ବିଷୟ ଥୁଲା | ବିଶେଷଭାବରେ ରାଜବଂଶରେ ଏହା ଥୁଲା ଆଭିଜାତ୍ୟର ପ୍ରତୀକ ! 
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ତେଣୁ ରୀତିକାବ୍ୟରେ କନ୍ୟା ବିଦାୟ ସମୟରେ ପିତାମାତା ବହୁ ପରିମାଣରେ ଯୌତୁକ 
ଦେଉଥୂଲେ । ଏହା ମଧ୍ଯ ଗୋଟିଏ ସାମାଜିକ ବିଧ୍ୂରେ ପରିଣତ ହୋଇଥଲା | ଯୌତୁକ 
ମଧ୍ଯରେ ଅନ୍ତଭୁକ୍ତ ଥୁଲା ଅଳଙ୍କାର, ଘୋଡ଼ା, ହାତୀ, ଜମି, ରାଜ୍ୟ ତଥା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବହୁ 
ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ପଦାର୍ଥ । ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରୁ ‘ଯୌତୁକ? ସମ୍ପର୍କୀୟ ଦୁଇଟି ଉଦାହରଣ 
ପ୍ରଦାନ କରାଗଲା - 
ଯଉଡ଼କ ନୃପମଣି ଦେଲେ ଧନରତ୍ନ ଜାଣି 
ପାତ୍ର ସହସ୍ର ପରିଜନ, ବସା ଲକ୍ଷେକ ଗୋଧନ 
ପବନହୁ ବେଗେ ତେଜୀ, ବାଛି ଦଶସସ୍ର ବାଜୀ 
ପାଞ୍ଚ ସସ୍ତ ମତ୍ତଗଜ, ଦାନ ଦେଲେ ମହାରାଜ ଯେ, 
ଦଶଲକ୍ଷ ଭୂମି ଦାନ, ବାସ୍ତରି ଭାର ଶୁଦ୍ଧ ସୁନା ଯେ 
(ପରିମଳା-୮/୫୦-୫୨ ) 
ରାଜର୍ଷି ଜନକ ସୀତାଙ୍କୁ ଶାଶୂୃଘରକୁ ବିଦା କରିବା ସମୟରେ ବହୁ ପରିମାଣରେ 
ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ଯୌତୁକ ଦେଇଥ୍‌ବା ବିଷୟ ‘ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ”ରେ ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି - 
ବିଭରଣ କରି ଆଣି ବୁହାଇ ଜନକ 
ବଚନୀୟ ନୋହେ ଯେତେ ଦେଲେ ଯଉତୁକ । 
ବାତାୟୁ ଲୋମଜ କଉଶେୟ ଜରି ବସ୍ତର 
ବ୍ହ୍ମାସ୍ତ୍ ସମାନ କରି ସମର୍ପିଲେ ଅସ୍ତ ଯେ । 
ବୃଷା-ହୟ ପରି ହୟ ଚୟ କରୀ ତହିଁ 
ବାସବ -ଗଜ-ତନୟ ଭୟ ଉପୁଜଇ ଯେ । 
ବାରାଂନିଧ୍‌ ଶୂନ୍ୟେ କଲା ପରି ରତ୍ନ ଦିଏ 
ବେଳ ବୁଝା ପାରାବତ ଜ୍ୟୋତିର୍ବିଦ ପ୍ରାୟେ ଯେ ! 
ବିହଙ୍ଗେ ଶୁକସାରିକା ଶ୍ଲୋକ ପଢ଼ା ହୋଇ । 
ବିଦ୍ୟାଧରୀ ବିଜିତା ଦାସୀ ଥୁଲେ ଦେଇ ଯେ, 
( ବୈ.ବିଳାସ-୧୬/୧୩- ୧୭) 
ଏହା ବ୍ୟତୀତ ରୀତିଯୁଗୀୟ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାବ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ‘ଯୌତୁକ ପ୍ରଥାକୁ ଏକ 
ସାମାଜିକ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି ! 
(××¡¦) ନଣନ୍ଦ ପୁଟୁଳୀ - ଝିଅ ବାପଘରୁ ଶାଶୂଘରକୁ ଯିବା ସମୟରେ ଯଦି ତା'ର 
ଜୌଣସି ନଣନ୍ଦ ଥାଆନ୍ତି, ତାଙ୍କ ନିମିତ୍ତ ନଣନ୍ଦ ପୁଟୁଳୀ ନେବାର ପ୍ରଥା ଆମ ସମାଜରେ 
ରହିଛି । ଏହି ନଣନ୍ଦ ପୁଟୁଳୀରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ସ୍ଵର୍ଣ ଅଳଙ୍କାର, ବସ୍ତାଦି ରଖାଯାଇଥାଏ । 
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ପରିମଳା ଶାଶୂଘରକୁ ଯିବା ସମୟରେ ଏହିପରି ଏକ ନଣନ୍ଦପୁଟୁଳୀ ସଙ୍ଗରେ ନେଇଥୁବା 
ବିଷୟ ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି - 

ହୀରା ଦେଇ ରାଜନନ୍ଦିନୀ ନଣନ୍ଦ ପୋଟଳୀ ବସି 

ପାଞ୍ଚ ଲକ୍ଷ ଲୁଗା ଦେଇଣ ଘରକୁ ଗଲେ ସେ ପଶି ( ୯/୭) 

(xxiv) ମଧୁଶଯ୍ୟା - ଆମର ସାମାଜିକ ପରମ୍ପରାରେ ମଧୁଶଯ୍ୟା ବରଘରେ 
ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ । ମାତ୍ର ରୀତିକାବ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣନାନୁଯାୟୀ ବରକନ୍ୟାଙ୍କର ମଧୁଶଯ୍ୟା 
କନ୍ୟାଗୃହରେ ହୋଇଥୁ୍‌ବାର ଦେଖାଯାଏ । ତେବେ ସେ ଯାହା ହେଉନା କାହିଁକି, ନାରୀ ଓ 
ପୁରୁଷ ଜୀବନର ବହୁ ପ୍ରତୀକ୍ଷିତ ମୁହୂ ଏହି ବାସର ରାତି । ଦୁଇଟି ଅଚିହ୍ନା ମନ, ପ୍ରାଣ ଓ 
ଶରୀର ଏହି ରାତ୍ରିରେ ସବୁ ଦିନପାଇଁ ଏକ ହୋଇଯାଏ । ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟରେ 
ମଧୁଶଯ୍ୟାର ବର୍ଣ୍ଣନାବେଳେ କବିର କଳ୍ପନା ଉତ୍ତୁଙ୍ଗ ସୀମା ସ୍ପର୍ଶ କରିଛି । ଭାବ ଜୀବନ 
ପାଇ ଭାଷାରେ କେବଳ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଛି । ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଛାନ୍ଦ ବିତିଯାଇଛି 
ଏହାର ବର୍ଣ୍ଣନାପାଇଁ । ତଥାପି ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଯାଇଛି ଅସମାପ୍ତ 

ସଖୀ ଗଲେ ମଧୁଶଯ୍ୟା ପୁର ମଣ୍ଡିବାକୁ । 
ମଣ୍ଡିବାକୁ ନୋହେ ରାମା ଲନ୍ନା ଖଣ୍ଡିବାକୁ 
ଖଣ୍ଡିବାକୁ ଲଜା କି ପୁରୁଷ ଦୁଃଖ କୁଳ । 
ଦଣ୍ଡିବାକୁ ନିଶ୍ଚୟେ ହୋଇବ ଅନୁକୂଳ 
ବେଶ କଲେ କେତେ ସଖୀ ରମଣୀରତନ । 
ବେଶ ନ କଲେ ଦେଲେଟି କାମେ ଜୀବଦାନ 
× × ଏତେ କହି କବାଟ ଦେଇଣ ସେ ଅନ୍ତର । 
କାନ୍ତାକୁ କାନ୍ତ ଏକାନ୍ତେ ଅନାଇଁ କାତର 
ନେଲା କର ଧରି ବେଗେ ପଲ୍ୟଙ୍କ ଉପରେ । 
ଜାନୁରେ ବସାନ୍ତେ ଖସି ବସଇ ଶେଯରେ 
ଚିବୁକ ଧରି ଟେକିଲେ ବଦନ ସୁମୁଖୀ । 
କରଇ ତଳକୁ ଦ୍ରଷ୍ଟି ଅୟତା ନ ରଖି 
ଗଜମୋତିମାଳା ବାଳା ଗଳାରେ ଲମ୍ବାଇ ! 
ପାଲଟ ରତି ରମଣ ମାଗିଲା ମଣାଇଁ 
ବିନୟ ଭାଷି ନୟନେ ସୀଉକାର ଜାଣି | 
ସ୍ମର ଶାସ୍ତ୍ର ବିଧାନମାନଙ୍କୁ ମନେ ଗୁଣି 
ମୁଖ ଚୁମ୍ଭି ଭୂଙ୍ଗ ଚକୋରକୁ ନିନ୍ଦା କଲା । 
କି ରସ ଚନ୍ଦ୍ର ପଦ୍ମରେ ଥ୍‌ବ ସେ ଭାଳିଲା । ( ରସିକହାରାବଳୀ-୬ଷ୍ ଛାନ୍ଦ ) 
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ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ସାମାଜିକତାର ସ୍ଵରୂପ ୩୫୭ 


ଏହା ବ୍ଯତୀତ ବିବାହ ସମୟରେ ଅନ୍ଯ କେତେକ ସାମାଜିକ ପ୍ରଥା 
ରୀତିକାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । କନ୍ୟା ଶାଶୂଘରେ ପ୍ରବେଶ ମାତ୍ରେ ଶାଶୃଙ୍କୁ 
ପ୍ରଣିପାତ ହେବା ଅନ୍ୟତମ ସାମାଜିକ ବିଧ । 
ଶାଶୂମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଣାମ କଲେ ଅନେକ ଧନବସ୍ତ୍ର ଦେଇ 
ପରିମଳାବତୀକି ଆଶିଷ ଦିଅନ୍ତି ରାଜାର ମହାଦେଇ ( ପରିମଳା - ୯/୯) 
ଶାଶୂଙ୍କୁ ଓଳଗି ବାସ ନିଉଛାଳି କଲା 
ପୁରସିନ୍ଧୁ ହୁଳହୁଳି ନାଦେ ଉଛୁଳିଲା (ଲାବଣ୍ୟବତୀ-୩୫/୫୦ ) 
ସପ୍ରମଙ୍ଗଳ। ପ୍ରଥା ମଧ୍ଯ ତକ୍ରାଳୀନ ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ ଥବା ବିଷୟ କେତେକ 
କାବ୍ୟରେ ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି - 
ସପତ ମଙ୍ଗଳା କଲେ ଇନ୍ଦ୍ରପ୍ରସ୍ଥ ପୁରେ ଯେ ( ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ- ୧୬/୪୮) 


ତେଣୁ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ପ୍ରଚଳିତ ଏହି ବିବାହ 
ବ୍ୟବସ୍ଥାର ପୁଙ୍ଗାନୁପୁଇ୍ଗଂ ବିଶ୍ଲେଷଣ ରହିଛି । 


ଜ୍ୟୋତିଷଶାସ୍ତ 
ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ଜ୍ୟୋତିଷଶାସ୍ତ୍ରର ଗଭୀର ପ୍ରଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇଥାଏ । ଯେକୌଣସି ଶୁଭ କାର୍ଯ୍ୟରେ ଏହାର ଭୂମିକା ଅତୀବ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ! ଶିଶୁ 
ଜନ୍ମଠାରୁ ଆରମ୍ଭକରି ବିବାହ, ବ୍ୟବସାୟ -ବାଣିଜ୍ୟ, ଯୁଦ୍ଧଯାତ୍ରା, ତୀଥଯାତ୍ରା, ପ୍ରବାସ 
ଆଦି ସମୟରେ ଆମେ ଜ୍ୟୋତିଷଶାସ୍ତ୍ର ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ ଶୁଭାଶୁଭକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଥାଉ । ଓଡ଼ିଆ 
ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ଜ୍ୟୋତିଷଶାସ୍ତ୍ରର ଗଭୀର ପ୍ରଭାବ ଥୁବା ସମ୍ପର୍କରେ ବହୁ ଉଦାହରଣ 
ଏଥୁରେ ଉପଲବ୍ଧ ହୋଇଥାଏ । ବିଶେଷ ଭାବରେ ରୀତିକବିଙ୍କର ଜ୍ୟୋତିଷ ଶାସ୍ତଜ୍ଞାନ 
ଦେଖିଲେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ନ ହୋଇ ରହି ହୁଏ ନାହିଁ । ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜଙ୍କ ‘ଅନଙ୍ଗରେଖା' 
କାବ୍ୟରେ ଅନଙ୍ଗରେଖାର ଜନ୍ମ ସମୟରେ ବାର-ନକ୍ଷତ୍ର ବର୍ଣ୍ଣନାରୁ ଏହାର ଉଦାହରଣ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ - 
ଲଗ୍ନ ସଙ୍ଗତେ ଅଛି ଦ୍ରିଜରାଜ 
ଏଥ୍‌ ଚତୁର୍ଥେ ତମ ସୁରାଚାର୍ଯ୍ୟ 
ଗ୍ରହରାଜ ବିଧୁସୁତ ଷଷ୍ଠରେ 
ଭୁଗୁନନ୍ଦନ ବିଜୟ ଅସ୍ତରେ 
ଦଶମେତ ଭୂମିସୁତ ପ୍ରକାଶ 
ୟେକାଦଶେ ରବି ବଂଶାବତଂସ । 
ଉପେହ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜଙ୍କ କାବ୍ୟରେ ଜ୍ୟୋତି ଷଶାସ୍ତ୍ତର ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରୟୋଗ ଘଟିଛି । ଜ୍ୟୋତିଷ 
ଶାସ୍ତ୍ରାନୁ ଯାୟୀ ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ରୋହିଣୀ ଏବଂ ଆର୍ଦ୍ରା ନକ୍ଷତ୍ରଦ୍ଵୟ ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରିୟ ପତ୍ନୀ । ମାତ୍ର 
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ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଦେହରେ କଳଙ୍କ ଥୁବାରୁ ଏହି ନକ୍ଷତ୍ରଦ୍ଵୟ ନିଜର କଳଙ୍କିତ ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ ତ୍ୟାଗ 
କରି ସୀତାଙ୍କର କଳଙ୍କ-ରହିତ ମୁଖ-ଚନ୍ଦ୍ରରେ ତାଙ୍କ ନାସିକ ପୁଡ଼ାର ଏକ ପାର୍ଶ୍ଵରେ 
ମାଣିକ ଓ ଅପର ପାର୍ଶ୍ଵରେ ମୂଲ୍ତାଭାବେ ରହି ଦୀପ୍ରିମନ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି ! ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ ପରିତ୍ୟାଗ 
କରିଥ୍‌ବାରୁ ଏମାନେ ବ୍ୟଭିଚାରିଣୀ । ଏହାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଦିଆଯାଇ “ବୈଦେହୀଶ 
ବିଳାସ”ରେ ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜ ଲେଖିଛନ୍ତି - 
ବୟସୀ ମାଣିକ୍ୟ ଗୁଣା ମୁକୁତା । 
ବେନି ପୁଟେ ଦେଉଁ ନାସା ଶୋଭିତା 
ବଦନକୁ ଚାହିଁ ଚନ୍ଦ୍ରକୁ ଚାହିଁ । 
ବିମଳ ଏହିତ ସମଳ ସେହି ଯେ 
ବ୍ୟଭିଚାରୀ ହେଲେ ପରା ସେ 
ବିଧୂୁରେ ଆରଦ୍ରା ଚିତ୍ତରେ ଆରଦ୍ରା ରୋହିଣୀ ଏ ବେନି ତାରା ଯେ, 
ଚନ୍ଦ୍ରାବଳୀ ରୂ ପବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଜ୍ୟୋତି ଷଶାସ୍ତ୍ରର ପ୍ରଭାବ ବେଶ୍‌ ସ୍ପଷ୍ଟ । 
ଶାସ୍ତ୍ରାନୁସାରେ ଚ” ବର୍ଣ୍ଣ ନାମକରଣ କଲେ ତାର ରାଶି ନକ୍ଷତ୍ର ରେବତୀ ମୀନ 
ହୋଇଥାଏ | ସାଧାରଣତଃ ମୀନ ରାଶି ଥିବା କନ୍ୟା ସୁନ୍ଦର ହୋଇଥାନ୍ତି - 
କରୁଣାରୁ ଜନମାଇ ରସାରୂପା ହେବାପାଇଁ 
ଚନ୍ଦ୍ରଭାନୁ ଯୋଗୁ ହେବ ପ୍ରଭାଦୀପ୍ତକ 
କଳାଯା ମୀନକୁ ମିଳି କୁମୁଦ ପ୍ରକାଶ ଭଳି 
ଚନ୍ଦ୍ରାବଳୀ ନାମ ଲେଖୁଁ ଜାତକ 
କଲେ ଯେଉଁମାନେ ବିଲୋକ 
କଦା ନ ରହିଲା ତାଙ୍କ ନେତ୍ର ପଲକ ( କଳାକଉତୁକ- ୨/୨୯) 
“କୋଟିବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ” ରେ ରାଜପୁତ୍ର ପୁଷ୍ଠକେତୃର ଜାତକ ଗଣନାରେ କବି 
ଜ୍ୟୋତିଷମାନଙ୍କ ମୁଖରେ ଯାହା ପ୍ରକାଶ କରାଇଛନ୍ତି, ସେଥ୍‌ରୁ ତାଙ୍କର ଜ୍ୟୋତିଷଶାସ୍ତ୍ର 
ସମ୍ପର୍କୀୟ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଜ୍ଞାନର ପରିଚୟ ମିଳେ । 
ମିଥୁନରେ ସଦା ଚିତ୍ତ । ମିଥୁନ ଲଗ୍ନ ବିଦିତ 
ସିଂହ କ୍ଷତ୍ରିୟରେ ଯହୁଁ । ସିଂହରେ ତୃତୀୟେ ରାହୁ ଯେ 
ପଞ୍ଚତ୍ଵ କରେ ଯେ ଅରି । ପଞ୍ଚମେ ତୁଳେ ଶଉରି 
ଗୁରୁ ଗୁଣ ଖ୍ୟାତ କରେ । ଗୁରୁ ସପ୍ତମେ ଧନୁରେ ଯେ (୩୨ /୭-୮) 
ରାଜା ପୁଷ୍ଠକେତୁର ଚିତ୍ତ ସର୍ବଦା ମିଥୁନରେ (ମିଳନରେ) ଥୁବାରୁ ମିଥୁନ ଲଗ 
ବିଦିତ । କାରଣ ବୁଧଙ୍କର ଗୃହ ମିଥୁନ | ସେ ଲଗ୍ନ ହେଲେ ଶୁଭ ଗ୍ରହମାନେ ପାପଯୁକ୍ତ 
ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଶୁଭ ଫଳ ପ୍ରଦାନ କରିଥାନ୍ତି । ପୁଣି ସିଂହ କ୍ଷତ୍ରିୟରେ ବିଦିତ ହୋଇଥୁବାରୁ 
ବୁଧ ଲଗ୍ନ ପ୍ରତି ୩ୟ ସିଂହରେ ରାହୁ ରହିଛି । ସିଂହରେ ରାହୁ ତୃଙ୍ଗୀ, ସେ ସ୍ଥାନ ଲଗ୍ନରେ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ସାମାଜିକତାର ସ୍ଵରୂପ ୩୫୯ 


୩ୟ ଧୈର୍ଯ୍ୟ, ବିକ୍ରମ, ସତ୍ୟ, ଭ୍ରାତା, ବିଦ୍ୟା ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ବିଷୟରେ ଉଜ୍କଷ୍ଟ ଫଳଦାୟକ । 
ସୌରି (ଶନି ) ବୁଧ ଲଗୁ ପ୍ରତି ଅଷ୍ଟମାଧଵପ ଓ ନବମାଧୂପ ହେତୃ ସେହି ଲଗ୍ନର ୫ମ 
ତୁଳରେ ଉଚ୍ଚ ହୋଇ ରହିଲେ ଶତୁମାନଙ୍କର ପଞ୍ଚତ୍ଵ ବା ବିନାଶ କରେ । ଗୁରୁ (ବୃହସ୍ପତି) 
ଲଗ୍ନପ୍ରତି ସପ୍ତମ କେନ୍ଦ୍ର ଧନୁରେ ଥୂବାରୁ ଗୁରୁ (ମହତ୍‌ ) ଗୁଣ ଖ୍ୟାତ କରିଥାଏ । 
ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ବିରହାବସ୍ଥା ବର୍ଣ୍ଣନା ସମୟରେ କବି ଜ୍ୟୋତିଷଶାସ୍ତ୍ରର ସହାୟତା 
ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଜ୍ୟୋତିଷଶାସ୍ତ୍ରର ନିୟମାନୁଯାୟୀ ବୃହସ୍ପତି ଚଳନରେ ବର୍ଷା ହୋଇଥାଏ | 
ନାୟକ ଆଶା ପ୍ରକାଶ କରିଛି, ତା” ହୃଦ-କେଦାରରେ ଅଙ୍କୁରୋଦ୍ଧମ ହୋଇଥବା ପ୍ରେମାଙ୍କୁର 
ଘନରସ ଅଭାବରୁ ନଷ୍ଟ ହୋଇଯାଉଛି । ନାୟିକା ନାସିକାରେ ଥ୍ବା ମୋତିରୂପକ ବୃଦହସ୍ଥତି 
ଚଳନରେ କେବଳ ତାହା ବଞ୍ଚାଯାଇପାରିବ । ଅଥାତଵ ନାୟକ ତା'ର ଏହି ବିରହାବସ୍ଥାରେ 
ନାୟିକାର ବିପରୀତ ରତିରସ ପ୍ରତି ବିଶେଷ ଆଗ୍ରହୀ । 
କ୍ରମେ ସେ ଅଙ୍କୁର ଘନରସ ବୃଷ୍ଟି ବିହିନେ ଦୁଃଖ ହୋଇଛିରେ 
ସୁନ୍ଦରୀ ! ନ କରିବ କି କରିବ ବରଷା 
ପଛେ ତୁ ଯେ ମହା ଜ୍ୟୋତିଷ ଯୋଷା 
ନାସିକା ମୋତି ବୃହସ୍ପତି ଚଳନ ଯୋଗକୁ ଟେକି ଆଶାରେ ସୁନ୍ଦରୀ 
(ଲାବଣ୍ୟବତୀ- ୧୯/୧୨) 


ଅନ୍ୟତ୍ର ବିଚ୍ଛେଦାବସ୍ଥା ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଜ୍ୟୋତିଷଶାସ୍ତ୍ର ପ୍ରଭାବ ସ୍ପଷ୍ଟ । ଶାସ୍ତ୍ରାନଯାୟୀ 
ରାହୁଦଶା ଅଠର ବର୍ଷ ଭୋଗ କରିଥାଏ ! ପ୍ରଥମେ ରାହୁ ଅମୃତ ପାନ କରି ସୁଖ ତଥା 
ଉପଭୋଗରେ ଦିନ ବିତାଇଥୁଲା । ମାତ୍ର ପରେ ବିଷ୍ଣୁଙ୍କଦ୍ଧାରା ଶିରଶ୍ତ୍ରେଦନ ହେବାରୁ 
ଦ୍ଵିତୀୟ ଭାଗରେ ତା”ର କୁକର୍ମଜନିତ ଯାବତୀୟ ଦୁଃଖ ଭୋଗ କରିଥୁଲା । ପ୍ରେମ 
ସୁଧାନିଧୁ'ରେ ନାୟକନାୟିକା ପ୍ରଥମେ ମିଳନଜନିତ ସୁଖଭୋଗ କରିଛନ୍ତି ଓ ବିଚ୍ଛେଦରେ 
ରାହୁ ସଦୃଶ ଦ୍ଵିତୀୟ ଜୀବନର ଦୁଃଖ ଭୋଗ କରିଛନ୍ତି - 
ରାହୁ ଦଶା ପ୍ରାୟେ ମୋର 
ସୁଧା ପାନ ଉତ୍ତାରୁ ହ୍ରେଦନ ହେଲା ଶିର (ପ୍ରେମ ସୁଧାନିଧୂ- ୧୪/୨୨) 
ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ”ର ଏକ ସ୍ଥାନରେ ବଶିଷ୍ଠଙ୍କ ମୁଖରେ ଯାହା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି, 
ତାହା ଜ୍ୟୋତିଷଶାସ୍ତସମ୍ମତ । ବଶିଷ୍ଠ କହିଛନ୍ତି - ମଙ୍ଗଳ ମଙ୍ଗଳଗ୍ରହର ନାମ ହେଲେହେଁ 
ତା'ର ଫଳାଫଳ ସର୍ବଦା ଅମଙ୍ଗଳକର ! ସେଥୁନିମିତ୍ତ ଏହି ଗ୍ରହର ଶାନ୍ତି ପାଇଁ 
ଜ୍ୟୋତିଷଶାସ୍ତ୍ରରେ କେତେକ କର୍ମ କରିବାର ବିଧ୍‌ ରହିଛି - 
ବଶିଷ୍ଠ ବୋଇଲେ ଗ୍ରହ ମଙ୍ଗଳ ବୋଲାଇ 
ବିନା ଦାନେ ଶାନ୍ତ ନୁହେଁ ଅମଙ୍ଗଳଦାୟୀ ଯେ (ବୈ.ବିଳାସ- ୨୬/୨୮) 
ରୀତିସାହିତ୍ୟର ଅନେକ ସ୍ଥଳରୁ ଏହିପରି ଭାବେ ଜ୍ୟୋତିଷଶାସ୍ତ୍ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଅସଂଖ୍ୟ 
ଉଦାହରଣ ସଂଗ୍ରହ କରାଯାଇପାରେ । 
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୩୬୦ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ି 


ଶକୁନବାଦ 

ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ଶକୁନବାଦ ମାନବର ଭବିଷ୍ୟତ ଶୁଭାଶୁଭ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିଥାଏ ¦ 
କାର୍ଯ୍ୟ ପୂର୍ବରୁ ଏ ପ୍ରକାର ସୂଚନା ମଣିଷର ଆଶୁ ଫଳପ୍ରାପ୍ତିର ସଫଳତା ବା ବିଫଳତା 
ସମ୍ପକକରର ଅବଗତ କରାଇଥାଏ । ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟର ବହୁ ସ୍ଥଳରେ ଶକୁନବାଦର 
ସଙ୍କେତ ପରିଦୃଷ୍ଟ । ଆମର ସାମାଜିକ ପରମ୍ପରା ତଥା ବିଭିନ୍ନ ଶାସ୍ତ୍ର ପ୍ରମାଣାନୁଯାୟୀ 
ନାରୀମାନଙ୍କର ବାମ ଲୋଚନ ସ୍ତୁରିତ ହେବା ଏକ ଶୁଭସଙ୍କେତ । ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଶିବଧନୁ 
ଭଗ୍ନ କରିବା ପୂର୍ବରୁ ସୀତାଙ୍କ ବାମ ଲୋଚନ ସ୍ତରିତ ହେବାରୁ, ଧନୁ ଭଗ୍ନ ହେବାର ନିଶ୍ଚିତ 
ସମ୍ଭାବନା ରହିଛି ବୋଲି ସୀତାଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସ ହୋଇଛି - 


ବାମଲୋଚନ ସ୍ତୁରିତା ବାମମୋଚନ ବିଧାତା 
ପୀଞ୍ଚ ପୁଲକ ପୁଲକ କପୋଳ ଦିଶି 
ବୃଦ୍ଧ ବୟଃ-ସଙ୍ଗୀ ବୀର ଭାଙ୍ଗିବ ଏ ଧନୁବର 


ମନରେ ଏମନ୍ତ କର ତା’ ଜାଣି ଭାଷି 
× × × (ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ- ୧୯-୨୦) 
ମଙ୍ଗଳ ଗୀତି, ଆକାଶ ମାର୍ଗରେ ରାଜହଂସମାନଙ୍କର ସମ୍ମିଳନ, ବାମ ପାର୍ଶ୍ଵରେ 
ଶୃଗାଳ ଏବଂ ଶବ ଆଦି ଶୁଭ ଶକୁନ ଦ୍ୟୋତ୍କ । ଏହିପରି ଶୁଭ ସମୟରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଓ 
ଲକ୍ଷ୍ମଣ ଯୁଦ୍ଧଯାତ୍ରା କରିଛନ୍ତି - 
ବାରଲଗ୍ନ ଯୋଗ ଜାମ୍ବବ ହେଜି । ବହନ ବନ୍ଦାପନା ସରଜି 
ବନପ୍ରିୟ ଗାନ ଗୀତ ମଙ୍ଗଳେ । ବିୟତେ ରାଜହଂସ ମିଳିଲେ 
ବାମେ ଶିବା ଗତି ଶବ ଘେନିଣ । ବାହାର ହେଲେ ରାମ ଲକ୍ଷ୍ମଣ 
(ବୈ.ବିଳାସ-୩୯/୮-୧୦) 
‘ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ”ର ଛୟାଳିଶ ଛାନ୍ଦରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଓ ଲକ୍ଷ୍ମଣଙ୍କ ସ୍ଵପ୍ନ ବୃତ୍ତାନ୍ତ 
ଆସନ୍ନ ଯୁଦ୍ଧର ପରିଣତି ସମ୍ପର୍କରେ ଶୁଭ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରିଛି । ଲକ୍ଷ୍ମଣ ସ୍ବପ୍ନରେ 
ଦେଖିଛନ୍ତି ଇନ୍ଦ୍ରବିଦ୍ବ କେଶ ମୁକୁଳିତ କରି ମୁହିଷ୍ରାରୋହଣପୂର୍ବକ ଦୃକ୍ଷିଣ ଦିଗକୁ ଗମନ 
କରିଛି ଏବଂ ତୈଳ୍ଳର୍ଜରିତକାୟ୍ଥ ସେହି ଲନ୍ଦ୍କିଦ୍ ରଙ୍ଗବାଣ ପୁଷ୍ଣରେ ବିମଣ୍ଷିତ ହୋରୁ 
ଲୌହପାତ୍ରରେ ବିଷ ଭକ୍ଷଣ କରୁଛି । ମହିଷ ଭ୍ରପରେ ଉପବେଶନପୂର୍ବକ ଦକ୍ଷିଣ ଦିଗକୁ 
ଗମନ, ଲୌହପାତ୍ରରେ ବିଷ ଭକ୍ଷଣ, ତୈଳ ଳର୍ଜରିତୃ କାୟ଼ାଦି ଅଶୁଭ ଲକ୍ଷଣ ¦ ଇନ୍ଦ୍ରଜିତ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏପରି ସ୍ଵପ୍ନ ତା ନିମିତ ଅଶୁଭ ସଙ୍କେତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ, ଲକ୍ଷ୍ମଣ ଯୁଦ୍ଧରେ ଜୟୀ 
ହେବେ ବୋଲି ସ୍ଥିରନିଶ୍ଚିତ ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି । 
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ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ସାମାଜିକତାର ସ୍ଵରୂପ ୩୬୧ 


× × ବ୍ୟସ୍ତକେଶ ଲଙ୍କେଶ-ସୁତ ଚଢ଼ି ମହିଷ ମହିମ ଇଚ୍ଥିଣ ଦକ୍ଷିଣ ସେ 
ବଳୀ ସ୍ବେହ ! ବିଲେପନରେ ଜର ଜର 
ବଳି ସ୍ବେହ । ବିଷ ଭକ୍ଷେ ଲୋହ ପାତ୍ରର × × ( ୪୬/୪) 
କୌଣସି କାର୍ଯ୍ୟ ବା ସ୍ଥାନକୁ ଅନୁକୂଳରେ ବାହାରିବା ସମୟରେ ବିଲୁଆ ଏବଂ 
ବ୍ରାହ୍ମଣ ଯଥାକ୍ରମେ ବାମ ଏବଂ ଦକ୍ଷିଣ ଦିଗରେ ଦେଖିଲେ ଶୁଭ ହୋଇଥାଏ । ଉତ୍କଳୀୟ 
ସାମାଜିକ ପରମ୍ପରାର ଏହି ବିଶ୍ଵାସବୋଧ “କୋଟିବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ'ର ଏକ ସ୍ଥାନରେ 
ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଛି - 
ମଙ୍ଗଳକାରୀ ହୋଇଲେ ଶିବା ଦ୍ଵିଜ ତହିଁ 
ବାମ ଦକ୍ଷିଣ ଭାଗକୁ ସୁଲଗ୍ନ କରାଇ ( ୧୯/୫୬) 
ଅଚାନକ ପୃଥବୀରେ କମ୍ପନ ସୃଷ୍ଟି, ଦିବସରେ ଆକାଶରୁ ନକ୍ଷତ୍ର ସ୍ବଳନ, ଅକସ୍ମାତ ଘଡ଼ଘଡ଼ି ' 
ଶବ୍ଦ ଆକାଶରୁ ଉଲ୍କାପାତ, ଗ୍ରାମ ମଧ୍ଯରେ ଶୃଗାଳର କର୍ଣ୍ଣକଟୁ ଚିକାରାଦି ଅଶୁଭ ଶକୁନ | 
“ ସୁଭଦ୍ଵା ପରିଣୟ” ରେ ଗୋସିଂହ ଦୈତ୍ୟର ଯଜ୍ଞସ୍ଥଳରେ ପ୍ରବେଶ ମାତ୍ରେ ଏପରି ଅଶୁଭ ଲକ୍ଷଣମାନ 
ଦେଖାଦେଇଛି ଏବଂ ଏହା ବିପଦର ପୂର୍ବବର୍ତୀ ସୂଚନା ବୋଲି ଜଣାଯାଇଛି - 
× × ସୈନିକ କୃତ ହୋଇ ତୃରିତ | 
ସେହୁ ଗମିତ ପୃଥ୍ନୀ କମ୍ପିତ 
ଭୂମି ମଣ୍ଡଳ ଉତ୍ପାତ ଜାତ, ମାନବେ ଥରି ଯେ 
ସଘନରେ ଦିଶିଲେ ତାରା ଦିବସେ ଯେ 
ଶୁଭେ ନିର୍ଘାତ ଜାଳ ପାଶୁ ବରଷେ ଯେ 
ସମ୍ମୁଖେ ଉଲ୍ବକା ପ୍ରକାଶ ଆସି, ଗ୍ରାମ ଭିତରେ ଶୃଗାଳ ପଶି 
ପ୍ରତିମାଗଣ ରୋଦେ ଅନିଶି, ଭୀତି ପ୍ରବେଶ ଯେ (୬/୧୮) 
ପଦ୍ମ ଉପରେ ଖଞ୍ଜନପକ୍ଷୀର ଉପବେଶନ ଦର୍ଶନ ଶୁଭଦାୟକ | ‘ଲାବଣ୍ୟବତୀ' 
କାବ୍ୟରେ ନାୟିକାର ମୁଖକୁ ପଦ୍ମ ଓ ନୟନକୁ ଖଞ୍ଜନପକ୍ଷୀ ସହିତ ତୁଳନା କରାଯାଇଥ୍‌ବାରୁ, 
ତା'ର ମୁଖ ଶୁଭକାରକ ବୋଲି କବି ଲେଖିଛନ୍ତି - 
ଦର୍ଶନେ ରାଜଯୋଗେ ଆଣି ଦେଇଛି 
କଞ୍ଜ ପରେ ରଞ୍ଜନ ଖଞ୍ଜନ ହୋଇଛି ( ୮/୪୭) 
ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ଏତାଦୃଶ ଶକୁନବାଦ ସମ୍ପର୍କୀୟ ବହୁ ଉଦାହରଣ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ | 
ମନ୍ତ୍ରତନ୍ତ୍ର 
ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ମନ୍ତ୍ରତନ୍ତ୍ରର ଭୂମିକା ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ବଶୀକରଣ ମନ୍ତ୍ର 


ସାହାଯ୍ୟରେ ନାରୀ ପ୍ରତି ' ପୁରୁଷର ବା ପୁରୁଷ ପ୍ରତି ନାରୀର ଅନୁରାଗ ବୃଦ୍ଧି, ମୋହ 
ମନ୍ତ୍ରଦ୍ଧାରା ଚେତନାଶୂନ୍ଯ, ମନ୍ତ୍ରଦ୍ଧାରା ସର୍ପ ନୃତ୍ୟ, ଦେବୀପୂଜକ ଆଦି ବହୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
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୩୬୨ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ଟି 


ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ‘ପରିମଳା” କାବ୍ୟରେ ନାୟିକା ସହିତ ଗନ୍ଧର୍ବର 
ମିଳନ ସମୟରେ ଗନ୍ଧର୍ବ ପରିମଳାର ସଖୀମାନଙ୍କୁ ମୋହ-ବାଣରେ ଚେତନାଶୂନ୍ୟ 
କରାଇଥୁୂବା ବିଷୟ ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି - 

କୁମାରୀକି ଛାଡ଼ି କରି ଯେତେକ ନାରୀ 

ମୋହ କରାଇଲା ତାଙ୍କୁ ମୋହେ ବାଣ ମାରି (୪/୧୫) 

ଉକ୍ତ କାବ୍ୟର ଦଶମ ଛାନ୍ଦରେ ଶ୍ୟାମାନନ୍ଦ ଯୋଗୀଠାରୁ ରାଜକୁମାର ମକରକେତୁ 

ମନ୍ତ୍ରଲାଭପୂର୍ବକ ଭ୍ରମର ରୂପେ ସ୍ଵର୍ଗ ଗମନ କରିଛି । ବିଷ୍ଣୁଦାସଙ୍କ କଳାବତୀ” କାବ୍ୟରେ 
ବ୍ରହ୍ମଚାରୀ ମନ୍ତ୍ରଦ୍ଧାରା ନାୟକକୁ ନାୟିକା ସହିତ ମିଳନ କରାଇବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ପୁତ୍ରବିଚ୍ଛେଦ- 
କାତର ପିତାମାତାଙ୍କ ନିକଟରେ ପୁତ୍ରକୁ ପହଞ୍ଚାଇଥ୍‌ବାର ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି । ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ 
ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ” କାବ୍ୟରେ ସୁଭଦ୍ରା ମନ୍ତ୍ରଦ୍ଧାରା ଅର୍ଜୁନଙ୍କୁ ଉଚ୍ଚାଟନ କରାଇବା ସଙ୍ଗେ 
ସଙ୍ଗେ କବାଟ ଖୋଲିବାର ମନ୍ତ୍ର ମଧ୍ଯ ଶିକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି - 


ଶିଖାଇଲେ ମନ୍ତ୍ର କବାଟ ଫେଡ଼ନେ ( ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ- ୧୦/୬) 


ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ କାବ୍ୟର ବହୁ ସ୍ଥଳରେ ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ବ୍ୟବହୃତ 
ମନ୍ତ୍ରତନ୍ତ୍ରର ପ୍ରୟୋଗ ରହିଛି । 
ସର୍ପତୁଣ୍ିକି ବଜାଇ ଡାକି ଖେଳାଇ ସର୍ପ ମନ୍ତ୍ରକୁ ଡାକି 
( ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ -୬/ ୧୫) 
ଉଚ୍ଚାଟ ମନ୍ତ୍ର ଧୂଳିକି ପକାଇ ସେ ଯୁବା । 
ଚିତ୍ତ ଧରି ପଣତରେ ବାନ୍ଧି ନେଲା କିବା ( ଲାବଣ୍ୟବତୀ ) 
ବଶୀକରଣାଦି ବିଧ୍‌ । ଜାଣଇ ନାନା ଥିଷଧୂ (ଲାବଣ୍ୟବତୀ- ୨୯/୨୮) 
ତ୍ରିବିଧ ବଶୀକରଣ ବୋଲନ୍ତି ସଂସାର । 
କି ମନ୍ତ୍ର କି ମଣି କେଉଁ ଥିଷଧୂ ସାର 
ପଚାରନ୍ତି କେ ଉପାୟୀ | 
ଘେନିଥାନ୍ତି ତାହା ଚତୁରକ୍ଷ ବେଳପାଇ (କୋ.ବ.ସୃ) 
ଚତୁର ଚତୁରୀ ତର୍କ ଭାବିଲେ କି ହେବ । 
କାମ -ପ୍ରେତ-ଝଡ଼ା ମନ୍ତ୍ର ଲେଖ କେବା ଦେବ ଯେ | (କୋ.ବ.ସୁ.-ଛା- ୧୫) 
ବବର ପଣ୍ଠକୁଟୀରେ ଥୁଲା ମୁନି ନାଗ, 
ବଜାଇ ସପ୍ତକୀ ନାଗେଶ୍ଵର ବାଦ୍ୟ ବେଗ ଯେ, 
ବିଭେଦିତ କୃତଚିତ୍ତ ରସଗୀତ ଗାଇ । 
ବିଧୂଚୂର୍୍ଣ ମନ୍ତ୍ରଧୁଳି ପକାଇ ପକାଇ ଯେ (ବୈ.ବିଳାସ-ଛା-୪ ) 
ବାତାୟୁ ଢାଳି ଘଣ୍ଟୀରେ ବଶ ପରକାର ଯେ (ବୈ.ବିଳାସ-୪ ଛା.) 
ବିପ୍ରେ ଇନ୍ଧନ ଦେବୀମନ୍ତ୍ରେ ପୂଜିଲେ ସେ ଯଥା ନ କହେ କଥା 
(ବୈ.ବିଳାସ-ଛା- ୧୭ ) 
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ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ସାମାଜିକତାର ସ୍ଵରୂପ ୩୬୩ 


ଲାବଣ୍ୟବତୀ” କାବ୍ୟରେ ସନ୍ଦ୍ରଜାଲିକର ଲାବଣ୍ଯବତୀକୁ ରାମଚରିତ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
ସମୟରେ ଏହାର ପ୍ରଭାବକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ନ ପାରେ । ଏବେ ମଧ୍ଯ ଆମର 
ସାମାଜିକ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ମନ୍ତ୍ରତନ୍ତ୍ରର ଅପ୍ରତିହତ ପ୍ରଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ । ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଏହାର କୁପରିଣାମ ସମାଜ -ଜୀବନରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉଥୂଲେ ହେଁ, ଆଶୁ ଫଳ ସାଧନ 
ନିମିତ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷ ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ କରିଥାନ୍ତି । 


ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ, ବାଦ୍ୟ 
ଉଜ୍କୃଷ୍ଠ କଳାର ଦେଶ ଉକ୍ସଳରେ ନୃତ୍ଯ-ଗୀତ କଳା ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ । ଏହାକୁ 
ଗାନ୍ଧ୍ବ କଳା। ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଇଥାଏ । ଓଡ଼ିଶାର ରାଜପରିବାରଠାରୁ ଆରମ୍ଭକରି 
ସର୍ବସାଧାରଣଙ୍କ ଜୀବନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହାର ପ୍ରଭାବ ସ୍ଵୀକୃତ । ଏହା କେବଳ ଆଭିଜାତ୍ୟର 
ସ୍ମାରକୀ ନୁ ହେଁ, ପରନ୍ତୁ ଓଡ଼ିଶାର ଜନ -ଜୀବନରେ ରକ୍ତ, ମାଂସ ସଦୃଶ ଶରୀରର ଏକ 
ବିଶେଷ ଅଂଶ । ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ ମୁଖ୍ୟତଃ ସାମନ୍ତବାଦ ସଭ୍ୟତାକୁ ଆଧାରକରି 
ଗଢ଼ିଉଠିଛି । ବିଳାସୀ ଶାସକ ନୃତ୍ୟ ଓ ଗୀତରେ ଜୀବନର ସ୍ଵାଦ ଅନୁଭବ କରେ । 
ସାମନ୍ତବାଦ ବାତାବରଣରୁ ଏହି ସାହିତ୍ଯ ସୃଷ୍ଟିଲାଭ କରିଥ୍‌ବାରୁ ସଙ୍ଗୀତ ଓ 
ନୃତ୍ୟର ଅଫ୍ରନ୍ତ ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି ଉକ୍ତ ସାହିତ୍ୟରେ । ଜୀବନ ହୋଇଛି ନୃତ୍ୟ ଓ 
ସଙ୍ଗୀତର ଅପୂର୍ବ ଅଆ।ଧାରଭୁ ମି । ସଂସ୍କୃତରେ ଗୋଟିଏ ଶ୍ଲୋକ ରହିଛି - 
ସଙ୍ଗୀତସାହିତ୍ୟର ସାନଭିଜ୍ଞଃ ସାକ୍ଷାଦ୍ବ ପଶୁଃ ପୁଚୁ ବିଷାଣହୀନଃଂ । ପୁଚ୍ଛବିହୀନ 
ପଶୁତୃଲ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତ ସାହିତ୍ୟ -ରସାନଭିଜ୍ଞ ବ୍ୟକ୍ତି ମୂଲ୍ୟହୀନ | ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟର 
ବହୁ ସ୍ଥଳରେ ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ, ବାଦ୍ୟାଦିର ପ୍ରଚୁର ଉଦାହରଣ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 
ସଦାନନ୍ଦ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କର ଯୁଗଳ ରସାମୃତ ଲହରୀ”ରେ ରାଗରାଗିଣୀ, ତାଳ, 
ସ୍ଵରସୂତ୍ର ସମ୍ପକରେ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇ କୁହାଯାଇଛି - 
ତା ନାନା ତା ନାରି ଆସ ରାଧ୍ବକାଗୋ 
ମୁଁ ଅଛି କଦମ୍ବ ମୂଳରେ ଏକା 
ସାରିଗମ ପାଧାନି ସାନି ଧପ ମଗରିସା 
ସାତ ସ୍ଵର ନାନା ରାଗେ କର କରେ ବରଷା 
ତାଧକ ତାଧ୍ବକ ପ୍ରାଣ ଏ ରସେ ଯେ ନ ରସେ 
ତାଦ୍ରିକ ତାଦ୍ରିକଳରେ ଯା ପୁଂସରେ ଅବଶେ 
ତାଧ୍ୂନା ତାଧୂନା ହୋଇ ନାହିଁ ଯେଉଁ ରମଣୀ 
ତାଧବକ ତାଧ୍ବକ ଗୁଣ ପଶୁରେ ଗଣି 
ତାଖତର ଖଟ ହରି ସ୍ମରଣେ ବିନାଶେ ଏ 
ଧୋ ତରଖଟ ଚରଣ ଆଦି ବନେ ନିଶ୍ଚୟେ 
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ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜଙ୍କ ଲାବଣ୍ୟବତୀ” କାବ୍ୟରେ ବାଦ୍ୟ ଏବଂ ସଙ୍ଗୀତ ସମ୍ପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରାଯାଇଛି - 
ଶଙ୍ଖ ଶଙ୍ଖ ଶଙ୍ଖ ବାଜେ ଅସଂଖ୍ୟ ମହୁରୀ 
ଘଣ୍ଟା ପଟହ ( ପଟଟହ ) କଂସାଳ ତାଳ ତୂରୀ ଭେରୀ ଯେ 
କର୍ଣ୍ଣାଳ କାହାଳି ବିଜିଘୋଷ ବେଣୁ ଡମ୍ପା 
ମୁରଜ ଡିଣ୍ଡିମ ଦୁନ୍ଦୁଭିରେ ମହୀ କମ୍ପା 
ବୀଣା ରବା ତାଳି ତାଳ ମୃଦଙ୍ଗ ମର୍ଦ୍ଦଳ 
ସ୍ଵର ମଣ୍ଡଳ ଅମୃତୀ ବା ଏ ଗୁଣିକୁଳ । 
‘ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ”ର ନବମ ଛାନ୍ଦରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଲେଖିଛନ୍ତି - 
ବୟସୀଏ ଗୀତ ଗାଇ କେ ରାମା ବୀଣା 
ବଜାଇ ଥୋଇଅଛି ଭାବି ଚାହିଁ କୁଚ ରୋମାଳୀ 
ବାଜିତ କିଙ୍କିଣୀ ସ୍ଵର ମଣିତ ଧାଉଁ ପ୍ରଚାର 
ଆମ୍ଭଠାରେ ଦେଲା ଭାଳି ଗମିଲା ଆଳୀ 
ବିସୋର ସେ ରାଗରେ ରାଗ । 
ବୋଲୁଥୂଲେ ରାମକେରୀ ରଳ ସଂଯୋଗ | 
ଅଭିମନ୍ୟୁଙ୍କ ପ୍ରେମଚିନ୍ତାମଣି'ର ୬୪ ଛାନ୍ଦରେ ରାଗରାଗିଣୀ, ସଙ୍ଗୀତ ସମ୍ବନ୍ଧରେ 
ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି - 
ଷାରିଗାମା ପଧନିଷା ମଧୁର ଆଳାପ 
ସପ୍ତସ୍ବର ବହୁବିଧ ବାଦ୍ୟର ପ୍ରଳାପ 
ଛରାଗ ଛତିଶ ରାଗେଣୀରେ ଗାନ ସ୍ତୁରେ 
ସପ୍ତସ୍ଵର ଆଳାପ ତ ବହ୍ଦୁତ ପ୍ରକାରେ 
ଏକାଦଶ ବିକ୍ରୀ ଯେ ଦ୍ଵାବିଂଶ ପ୍ରକାର 
ତାନମାନ ଧରିବାର ପଞ୍ଚାଶ ପ୍ରକାର 
ପୁଣି ସେହି ଛାନ୍ଦରେ ବିଭିନ୍ନ ବାଦ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେଇ କବି ଲେଖିଛନ୍ତି - 
ବେଣୁ ବୀଣା ମଦ୍ଦଳ କଂସାଳ ତାଳୀ ତାଳ 
ମୃଦଙ୍ଗ ମୁରଜ ନାଗେଷଶ୍ଵର ସୁମଞ୍ଜଳ 
ମୁରଲୀ ଖୁରଲୀ ଶିଙ୍ଗା ମୁଚଳ କାହାଳୀ 
ଡମ୍ବରୁ ଫୁଫ୍ୁଙ୍ଘ ଜଳତରଙ୍ଗ ଉଜ୍ନଳି 
ସ୍ଵର ଶଙ୍ଖ ସୁସ୍ଵର ପଟ୍ଟହ ଆଦି କରି 
ଚତୁର୍ବିଧ ବାଦ୍ୟ ଘେନି ସଜ ହେଲେ ନାରୀ 
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| ନରସିଂହ ସେଣଙ୍କ ‘ପରିମଳା” କାବ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ବାଦ୍ୟ ଓ ଗୀତ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ଚମକ୍କାର 
ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି - 
ଗାଇଲେ ଗାୟେଣୀ ମୃଦୁରସେ ରସଗୀତ । 
ସଭାରେ ସମସ୍ତଙ୍କର ବଳି ଅଛି ଚିତ୍ତ 
ମୃଦଙ୍ଗ ବଂଶୀ କଂସାଳ ଦୋସରୀ କାହାଳ | 
ଉପାଙ୍ଗ ତାଳବୀଣାର ଶବଦ ଚହଳ 
ସକଳ ବାଦୀଙ୍କର ସେ ନାଦ ୟେକ ହୋଇ । 
ବ୍ରହ୍ମଲୋକ ଭେଦି ନାଦ ବିଷ୍ଣୁ ଲୋକ ଯାଇ( ୨୪ ଛାନ୍ଦ) 
ଅନ୍ୟତ୍ର ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି - 
ବୀଣାୟେକ ଧରି ରାଗ ଗାନ୍ଧାରେ ଗାଇଲା ( ୨ ୪ ଛାନ୍ଦ) 
ଏତଦ୍ଵବ୍ୟତୀତ ରାଜସଭାମାନଙ୍କରେ ନର୍ଭକୀ ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରୁଥୂବାର ସୂଚନା 
ରୀତିକାବ୍ୟର ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୋଇଥାଏ |! 
‘ରସିକ ହାରାବଳୀ’ କାବ୍ୟରେ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଚନ୍ଦନଯାତ୍ରା ଅବକାଶରେ ନର୍କୀ 
ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରୁଥ୍‌ବା ବିଷୟ ସୂଚନା ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ପ୍ରଦତ୍ତ 
ବିଧୁର ଚରିତ ମଧୁର କରି ଗାଆଛ୍ତି ସାଧୁ 
ଆଗତ ହୋଇଣ ନାଚନ୍ତି ଯହିଁ ଗଣିକା ବଧୂ (୩/ ୨ ୨) 
ଗୋପୀ ଗୋପୀନାଥ ସୁବେଶ ସବୁ ଆବେଶ ନୃତ୍ୟେ (୩/୨୪) 
କୋଟିବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ”ରେ ମଧ୍ଯ ଉପେନ୍ଦ୍ର ନୃତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଲେଖିଛନ୍ତି - 
ପଦଯୁଗ ବେଗ ବେଗ ପ୍ରଚାଳନେ ବାଜନ୍ତି ମଞ୍ଜୁ ମଞ୍ଜୀର ଯେ 
ଦ୍ଵିରଦ ମନ୍ଦର ମନ୍ଦ୍ରନ କରିକି ଦେଉଛନ୍ତି ବୀର ତୂର ଯେ 
ନର୍ଉକୀ । ଲୟ ଜୁରି ମୁନିଙ୍କର ଯେ 
ଲୁଟି ହୋଇଅଛି ମାନ ବଡ଼ପଣ କୁରୁରାଜା ଠାରୁ ଯାର ଯେ | 
‘ପରିମଳା” କାବ୍ୟରେ ଇନ୍ଦ୍ରସଭାରେ ତିଳୋତ୍ତମା ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରୁଥୁବା 
ସମୟରେ ଦେବତାମାନେ ମଧ ତା” ନୃତ୍ୟରେ ଅପୂର୍ବ ଭଙ୍ଗୀରେ ବିମୋହିତ ହୋଇ 
ପଡ଼ିଥୁ୍‌ବା ବିଷୟ ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି - 
ଅଣ୍ଟାରେ ହାତ ବାଙ୍କ ନୟନରେ ଚାହିଁଲା । 
ସମସ୍ତ ସଭାଜନଙ୍କ ମନ ହରି ନେଲା 
ବକ୍ରଭାବ କରି ନାଚୁଅଛି ସେ ସୁନ୍ଦରୀ 
ତ୍ରିଭରଙ୍ଗି ଲଳିତ ତନୁ ଅତି ମନୋହାରୀ × × × 
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ହସ୍ତକ କରିଣ ସେ ନାଚଇ ଭାବ ଘେନି । 
ପ୍ରତିଭାବ ଲୀଳାଭାବ ନାଚଇ କାମେନୀ × × × 
ନାଚଇ ସୁନ୍ଦେରୀ ନାନା ପ୍ରବନ୍ଧରେ ତହିଁ । 
ଚିବୁକେ ତର୍ଜନୀ ଦେଇ ଅତି ମତ୍ତ ହୋଇ ! ( ୨୪ ଛାନ୍ଦ ) 
ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ ଓ ବାଦ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟରୁ ଏହିପରି ବହୁ ଉଦାହରଣ 
ସଂଗ୍ରହ କରାଯାଇପାରେ । 


ଶିଳ୍ପ ସ୍ଥାପତ୍ୟ ଓ ଚିତ୍ରକଳା 
କଳାର ଦେଶ ଉତ୍କଳରେ ଶିଳ୍ପକଳାର ମହିମାନ୍ସିତ ରୂପ ଯେକୌଣସି ପ୍ରସ୍ତରଗାତ୍ରରେ 
ଅନୁସନ୍ଧାନ କରାଯାଇପାରେ ! କୋଣାର୍କ, ଲିଙ୍ଗରାଜ, ରାଜରାଣୀ, ଖଣ୍ଡଗିରି, ଉଦୟଗିରି 
ଆଦିରେ ଉତ୍କଳୀୟ ଶିଳ୍ପୀର ନିହାଣସ୍ତର୍ଶ ପ୍ରସ୍ତରକୁ ଦେଇଛି ଜୀବନ୍ତ ରୂପ । ପ୍ରସ୍ତର 
ପାଲଟିଯାଇଛି ନିଖୁଣ ମାନବରେ । ଉତ୍କଳୀୟ କଳାର ଏହି ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ରୀତିସାହିତ୍ୟକୁ 
ମଧ୍ଯ ରଵଦ୍ଧିମନ୍ତ କରିଛି । ପ୍ରେରଣା ପାଇଛି କବି ପ୍ରସ୍ତର ମୂର୍ଭିରୁ । ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଘଟିଛି ତାହା 
କଳାରେ | ବିଭିନ୍ନ ନଗର, ପ୍ରାସାଦ ଆଦି ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଉତ୍କଳୀୟ ଶିଳ୍ପ ସ୍ଥାପତ୍ୟ ଓ ଚିତ୍ରକଳା 
ସତେ ଯେପରି କଥା କହିଛି । ଯଦୁମଣିଙ୍କ ‘ପ୍ରବନ୍ଧ ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ରେ ଦ୍ଵାରାବତୀ ନଗର ଓ 
ଗଡ଼ ପାଚେରିର ଯେଉଁ ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି, ସେଥ୍‌ରୁ ଉତ୍କଳୀୟ ଶିଳ୍ପୀର କଳାନିପୁଣତାର 
ପରିଚୟ ମିଳେ । 
ସୁମତି ଦେଇ ବିଚାର ସୁମତି । 
ଅମ୍ୁଧ୍ୟ ମଧ୍ଯବର୍ରଭୀ ଦ୍ଵାରାବତୀ 
ପୁରର ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ କଳ୍ପନା ଶିଳ୍ପ । 
ସଂକଳ୍ପ କରର ପ୍ରଶଂସା କଳ୍ପ ଯେ 
ବସିକରି କଳ୍ପ କଳ୍ପ ଯେ | 
ରମା କାମ କଳ୍ପ-ପାଦପଙ୍କ ତଳ୍ପ ପ୍ରଜନ୍ପନେ ହେବ ଅଳ୍ପ ଯେ | 
ଶତକୋଟୀ କି ଶତକୋଟି ଗୁଣେ । 
ବଳି ବଳିଷ୍ଠ ହୋଇବା ପାଷାଣେ 


ଘଟଣା ହୋଇଛି ଦୁର୍ଗ ପ୍ରାକାର । 

ରୁଚିତର ସୂଚିକମନିକର ସେ 

ତା କପାଟପାତ ଧ୍ଵନି ଯେ | 

ବିଳସୁ କୈଳାସେ ମୟୂର ବିଳାସେ 

ଭୟ ଭଜନ୍ତି ସେନାନୀ ଯେ, ( ୧/୮-୯) 
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ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ସାମାଜିକତାର ସ୍ଵରୂପ ୩୬୭ 


‘କୋଟିବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ'ର ଦ୍ଵିତୀୟ ଛାନ୍ଦରେ ଚମ୍ପାନଗରୀ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଉତ୍କଳୀୟ 
ସ୍ଥାପତ୍ୟ-କଳାର ଚରମ ଉକ୍ରର୍ଷ ସାଧ୍ୂତ ହୋଇଛି - 
ବଡ଼ଭୀ ବଡ଼-ଭୀ ଜନମ କରେ । ହରିହୟ ହରି-ହୟ ଚିତ୍ତରେ 
ବଇଜଯୟନ୍ତକୁ ଜିଣିବ ବୋଲି । ବଇଜଯୟନ୍ତୀରେ ଛନ୍ଦ ନ ଭାଳି 
ବିତାନ ଏସନ ପ୍ରସନ୍ନ ଧରେ । ଯେସନ ଗଗନ ନିଶା କାଳରେ 
ଚନ୍ଦ୍ରମଣ୍ଡଳ କରେ ପ୍ରକାଶିତ । ପୁଣି ତାର ତାର-ରାଜି ରାଜିତ 
ଯେଉଁ ପୁର ହଟ୍ଟ ଅମରାବତୀ ।! ଉପରେ କରିଛି ଆକ୍ଷେପ ଅତି × × 
ରାଜପ୍ରାସାଦ ମଧ୍ଯରେ ନିର୍ମିତ କୋଠରିରେ ଆଭିଜାତ୍ୟ ସ୍ପର୍ଶ ପ୍ରତି କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଲକ୍ଷଣୀୟ | ଏଥୁରୁ ରାଜାମାନଙ୍କ ବିଳାସିତା ଓ ଉତ୍କଳୀୟ ଶିଳ୍ପୀହସ୍ତର ଚମକ୍କାରିତା ବେଶ୍‌ 
ଅନୁମେୟ । ପ୍ରତି କୋଠରିମାନଙ୍କରେ ଚଉଷଠି ବନ୍ଧରେ ସୁନ୍ଦର ପ୍ରତିମାମାନ ନିର୍ମିତ 
ହୋଇଛି ଏବଂ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବନ୍ଧର ମଧ୍ଯରେ ବନ୍ଧକୁ ବନ୍ଧ ମିଶାଇ ନ ଦେବାପାଇଁ ମୀନାର 
ଲତା ଦିଆଯାଇଛି ।୬। ‘ଲାବଣ୍ୟବତୀ? କାବ୍ୟରୁ ଏହାର ଏକ ଚମକ୍ରାର ଉଦାହରଣ 
ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । 
ପ୍ରତି କୋଠିରେ କଳା ଚଉଷଠିରେ ପ୍ରତିମାମାନ ନିବାଡ଼ି 
ସେ ଝଳି, ବନ୍ଧ ହୃଡ଼ ହୋଇବାକୁ ଭାଳି 
ମୀନା ଲତାରେ କରିଛି ଝଳି । 
ସୁଭଦ୍ଵା ପରିଣୟ” ରେ ଅର୍କୁନ ଅବସ୍ଥାନ କରୁଥୁବା ଗୃହର କାନ୍ଧରେ ସୁଭଦ୍ରାଙ୍କ ସଖୀ 
ଯେଉଁ ଚିତ୍ରମାନ ଅଙ୍କନ କରିଥୁଲେ, ତାହା ଦେଖି ଅୁନ ଚିନ୍ତା କରିଛନ୍ତି - ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଚିତ୍ରକର 
ମୟଦାନବଠାରୁ ଏମାନେ ବୋଧହୁଏ ଚିତ୍ରବିଦ୍ୟା ଶିକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି - 
ଶୋଇବା ପୁରେ ଧନଞ୍ଜୟ ପ୍ରବେଶ ଦେଖିଲେ ଭିତ୍ତି ଚିତ୍ରମୟ 
ସୁବିନ୍ଧାଣିତ୍ୃ, ଶିକ୍ଷା ଦେଇଥୁଲା କି ମୟ 
ସୁଜାଣ ସଖୀଏ ଲେଖି ଯାଇଛନ୍ତି ସବୁ ଉଦ୍ଦୀପନ ପ୍ରମେୟ ( ୧୦/୨୨) 
ଏତଦ୍ବବ୍ୟତୀତ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ଅନ୍ୟତ୍ର ମଧ୍ଯ ଚିତ୍ରକଳା ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସୂଚନା ରହିଛି । 
ପଟ୍ଟଚିତ୍ର ସମ୍ପର୍କରେ ଉତ୍କଳୀୟ ଚିତ୍ରକର ଅଭ୍ୟସ୍ତ ଥ୍ବାର ଅନ୍ୟ କେତେକ ଉଦାହରଣରୁ 
ପ୍ରମାଣ ମିଳିଥାଏ । ବିଷ୍ଣୁଦାସଙ୍କ ‘କଳାବତୀ' କାବ୍ୟରେ ବ୍ରହ୍ମଚାରୀ କଳାବତୀର ଚିତ୍ରପଟ 
ଅଙ୍କନ କରି ଦେଶ ଦେଶ ବୁଲିଛି । “ଲାବଣ୍ୟବତୀ? କାବ୍ୟରେ 'ଲାବଣ୍ୟବତୀ' ଚିତ୍ରପଟ 
ଦର୍ଶନରେ ରାଜକୁମାରଗଣ ଚକିତ ହୋଇଛନ୍ତି ।!  କୋଟିବ୍ହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ ”ରେ ମଧ୍ଯ ଏହାର 
ଉଦାହରଣ ରହିଛି - 
ବିଚିତ୍ରକର୍ମା ଚିତ୍ରକାର ଥଲା ଡକାଇ କହି 
ସ୍ଵରୂପ ବିଧାନେ ବିଧାତା ଗଲା ସେ ପଟ ଲିହି ( ୧୮/୬୪) 
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୩୬୮ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ି 


'ରସକଲ୍ଲୋଳ” କାବ୍ୟରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ମଥୁରା ଯିବାରୁ ଗୋପାଙ୍ଗନା ତାଙ୍କର ଚିତ୍ରପଟ 
ଅଙ୍କନ କରି ସାମୟିକ ସାନ୍ଧନା ଲାଭ କରିଛନ୍ତି - 
କୃଷ୍ଣର ରୂପ ପଟେ ଲେଖି । କେତେ ହୋଇଲା ମନେ ସୁଖୀ ( ୨୬/୨୭) 
ପରିମଳା” କାବ୍ୟରେ ଡଗର ପରିମଳାର ରୂପ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରିଛି - 
କନ୍ୟାର ରୂପ ଚାରାର ପଟେ ଲେଖଇ ( ୨/୨୧) 
ଅନ୍ୟତ୍ର - ଚିତ୍ର କାଠି ଘେନି ସୁନ୍ଦେରୀ ଲେଖୁଛି ରୂପ କୁମରର ( ୨୩/୭ ) 
ଅତୀତର ଓଡ଼ିଶା ବୟନଶିଳ୍ପ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରସିଦ୍ଧି ଅର୍ଜନ କରିଥ୍‌ବାର ବହୁ ଉଦାହରଣ 
ରହିଛି । ଏପରିକି ବଂଶନଳୀ ମଧ୍ଯରେ ଝିନବସ୍ତ୍ର ବାହାରକୁ ରପ୍ତାନୀ କରାଯାଉଥୁଲା | 
“ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ'ରେ ସୀତାଙ୍କୁ ତାଙ୍କ ଶାଶୂ ବଂଶନଳୀ ମଧ୍ଯରେ ବସ୍ତ୍ର ଦେବା ପ୍ରସଙ୍ଗରୁ 
ଏହାର ସୂଚନା ମିଳେ - 
ବଂଶନଳୀରେ ରଖି ଲେଖି ବସନ, 
ଦେଲେ ସୀତା ପାଇଁ ଆଣି । 
ଉପରୋକ୍ତ ଉଦାହରଣମାନଙ୍କରୁ ଓଡ଼ିଶା ଅତୀତରେ ଶିଳ୍ପ ସ୍ଥାପତ୍ୟ ଓ ଚିତ୍ରକଳା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ କିପରି ବିଶେଷତ୍ଵ ଲାଭ କରିଥଲା, ତା'ର ଜୃଳନ୍ତ ପ୍ରମାଣ ମିଳିଥାଏ । 
ସନ୍ତାନ ଜନ୍ମବିଧୂ 
ସନ୍ତାନଟିଏ ଜନ୍ମ ହେବା ମାତ୍ରେ ପରିବାରରେ ଖେଳିଯାଏ ଆନନ୍ଦର ଢେଉ | ସାମାଜିକ 
ନୀତିନିୟମ ଅନୁଯାୟୀ ତା'ର ଜନ୍ମୋତ୍ସବ ପାଳନ କରାଯାଏ । ନାଭିଛ୍ଛେଦ, ପଞ୍ଚୁଆତି, 
ଷଠୀ ଉଠିଆ, ଏକୋଇଶା ଆଦି ପାଳନ କରାଯାଇ ଶିଶୁଟିକୁ ଆଦର ଯତ୍ନରେ ପରିପାଳନ 
କରାଯାଇଥାଏ ! ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ଶିଶୁ ଜନ୍ମୋଷବ ଓ ଶିଶୁପାଳନ ସମ୍ପର୍କୀୟ 
ଚମଜ୍କାର ଉଦାହରଣମାନ ରହିଛି । ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ ରୁ ଏ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଏକ ଉଦାହରଣ 
ଗ୍ରହଣ କରାଗଲା । 
ବିଚ୍ଛେଦନ କଲେ ନାଭି ଉଦୟ ହୃଦେ 
ବିଗ୍ରହ ସୁବାସ ଯେଣୁ କସ୍ତୁରୀ ବନ୍ଦେ 
ବ୍ୟକତ ସୂତିକା ଗୃହ କାରୁଣ୍ୟ ପୟ 
ବିସ୍ତୀରଣ୍ଵ ଅନନ୍ତ ଶୋଭା ଶଯ୍ୟା ନିଶ୍ଚୟ 
ବୀଚି ଚନ୍ଦ୍ରାତପ କୁଞ୍ଚାବାସ ରଚଇ 
ବିବେକୀ ଶୁଆଇ ସଦା ନିଦ୍ରା ଚିତୋଇ 
ବ୍ରୀହିଁ ଆଦି ପଞ୍ଚବୀଜ ପଞ୍ଚୁଆତି ଯେ । 
ବ୍ୟାନ ସହ ପଞ୍ଚ ବାୟୁ ତୋଷକ ସେ ଯେ 
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ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ସାମାଜିକତାର ସ୍ଵରୂପ ୩୬୯ 


ବନଜିନୀ ଲକ୍ଷ ନାରୀ ଷଷ୍ଠୀ ଘରକୁ । 
ବରାଟକେ ମଣ୍ଡି କଲେ ମନୋହରକୁ 
ବିଯୋଗ ନିଦ୍ରାରେ କାମ ମଧୁରେ ବାଦ । 
ବିରଚି ଏ ପାଞ୍ଚ ଉଠିଆରି ସମ୍ପାଦ 

ବିଂଶ ଏକ ଦିନେ ଦୋଳି ଶୟନ କରି । 


ବଟପତ୍ର ପୁଟେ ବାଳ ମୁକୁନ୍ଦ ପରି (୫ମ ଛାନ୍ଦ ) 
ସନ୍ତାନ ଜନ୍ମ ହେବାର ଏକୋଇଶ ଦିନ ନାମକରଣ କରିବାର ବିଧୂ ରହିଛି - 
ସୁଭଦ୍ରା ନାମ ବିଧୀନ କଲେ ନନ୍ଦିନୀରେ ଯେ ( ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ- ୧/୫୨ ) 


ଶିଶୁ ଜନ୍ମ ହେବା ପରେ ତା'ର ପାଳନବିଧୁ ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ରୀତିସାହିତ୍ଯରେ 
ଚମକ୍କାର ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି । “'ରସକଲ୍ଲୋଳ” କାବ୍ୟରୁ ଗୋଟିଏ ଉଦାହରଣ ଏଠାରେ 
ପ୍ରଦାନ କରାଗଲା - 
କରି ଶ୍ରୀଅଙ୍ଗ ତଇଳେ ମର୍ଦ୍ଦନ 
କଲେ ଝିନ ବସନରେ ମାର୍ଜନ 
କଉଷେୟ କାଛ ପିନ୍ଧାଇ ଦେଇ 
କର ପଦ୍ନେ ଦିବ୍ୟ ଅନ୍ନ ଭୁଞ୍ଜାଇ 
କରାଇଣ ଆଚମନ ସଧୀରେ 
କଲେ ଶ୍ରୀମୁଖ ପୋଛା ବସନରେ । 
ରୀତିକାବ୍ୟର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସ୍ଥଳରେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ଚମଜ୍କାର ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି । 


କନ୍ୟା ବୟପ୍ରାପ୍ତି 
ଅନୂଢ଼ା କନ୍ୟା ନବପୁଷ୍ଠବତୀ ହେବାମାତ୍ରେ ଓଡ଼ିଆ ସମାଜରେ କେତେକ ବିଧୁବିଧାନ 

ପାଳନ କରାଯାଇଥାଏ ! ଏହି ସମୟଠାରୁ କନ୍ୟା ଲାଭ କରେ ଏକ ନୃତନ ଜୀବନ ଓ 
ନୂତନ ମର୍ଯ୍ୟାଦା । କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳଦେବ ରଥଙ୍କ ଚନ୍ଦ୍ରକଳା' କାବ୍ୟରୁ ଏହାର ଏକ 
ଉଦାହରଣ ନିମ୍ପୋକ୍ତମତେ ପ୍ରଦାନ କରାଗଲା - 

ତହୁଁ ବାଳା ସଖୀ ସର୍ବ ବିନ୍ଧୋଷ୍ଠୀ 

ମାଷ ତଣ୍ଡୁଳେ ବନାଇଲେ କୋଷ୍ଠୀ 

ଚାରି କୋଣେ ପଞ୍ଚବର୍ଣ୍ଣ କୋଠିର 

ସିରତର ପୋତିଲେ ଚାରି ତୀର × × 

ଜେମା ରୁଚି ଜିଣିଲା ସାତଦ୍ଵୀପ ! 

ବୋଲିଣ ସୂର୍ପେ ରଖିଲେ ସାତଦୀପ 

ତଦନନ୍ତର ତରୁଣୀବରକୁ | 

ବିଜେ କରାଇ ଶର ମନ୍ଦିରକୁ ¦ 
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୩୭୦ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ି 


ନରସିଂହ ସେଣଙ୍କ ‘ପରିମଳାଂ କାବ୍ୟରେ ପରିମଳାର ପୁଷ୍ଠବତୀ ସମୟର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଦିଆଯାଇ ଲେଖାଯାଇଛି - 
× × ଅନେକ ସେ ଶର୍ମେ ବାଳୀ | ହଳଦୀ ଆସନ୍ତି ବୋଳି 
. କନ୍ୟାକୁ ଜଳ ନିହୁଡ଼ନ୍ତି ନେଇ ! 
ବସ୍ତଗଲା ଅସମ୍ଭାଳ ହୋଇ × × 
ଅନ୍ତଃପୂରେ କାମେନୀ ଜନ । ବାଳୀକି କରାଇଲେ ସ୍କାନ 
କୁମାରୀର ଚିରି ଶୁଖାଇଲେ କେଶ, କରାଇ ବିବିଧ ବେଶ 
(m/m୪-୩୭ ) 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ଲାବଣ୍ୟବତୀ” କାବ୍ୟରେ ନାୟିକାର ପୁଷ୍ଠବତୀ ସମୟର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଅଧ୍ବକ ରମଣୀୟ - 
ପ୍ରେମଶୀଳା ମାତା ପାଶେ ଜଣାଇଁ | 
ଶର ମନ୍ଦିର ସମ୍ଭାର ଅଣାଇଁ 
ମାଷ ତଣ୍ଡୁଳରେ ଗୃହ ଗଢ଼ାଇ | 
ବାସ ପ୍ରାକାର ପ୍ରକାରେ ବେଢ଼ାଇ 
ଚାରିପାଶେ ଚାରିଗୋଟି ମାର୍ଗଣ । 
ଅବିଳମ୍ବେ ପୋତିଲେ ସଖୀଗଣ 
ନାରିକେଳ ତୈଳ ଦୂର୍ବାରୋପକୁ । 
ଭରି ସମୀପେ ଥୋଇଲେ ସୂର୍ପକୁ 
ମଧ୍ଧେ ବସାଇଲେ ଯେ ନବବାଳୀ । 
ଶୁଭ ଅର୍ଥରେ ଦେଲେ ହୁଳହୁଳି । 


ବେଶ, ପ୍ରସାଧନ ଓ ଅଳଙ୍କାର 

ଓଡ଼ିଆ ରୀତି ଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଅଭିଜାତ ସମ୍ପରଦାୟର ବେଶ, ପ୍ରସାଧନ ଓ 
ଅଳଙ୍କାରର ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି । ସାମୟିକ ଭାବେ ସାଧାରଣ ରମଣୀର ବର୍ଣ୍ଣନା ଯେ ନାହିଁ, 
ତା” ନୁହେଁ। ମାତ୍ର ଅଧୁକାଂଶ ଚରିତ୍ର ଅଭିଜାତ ବଂଶଜ ହୋଇଥୁବାରୁ, ସେମାନଙ୍କଦ୍ଧାରା 
ବ୍ୟବହୃତ ଅଳଙ୍କାର ମଧ୍ଯ ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ । କାବ୍ୟ-ନାୟିକାର ବେଶଭୂଷା ଓ ଅଳଙ୍କାର 
ବିନ୍ଯାସ ଠିକ୍‌ ଉତ୍କଳୀୟ ପରମ୍ପରାସମ୍ମତ ହୋଇଛି । ଏ ସବୁ ଚିତ୍ରରୁ ଉତ୍କଳୀୟ 
ରମଣୀମାନଙ୍କର ମଣ୍ଡନକଳା ସମ୍ବନ୍ଧରେ କବିର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷଜ୍ଞାନ ସୂଚିତ ହୋଇଥାଏ ! 
ରୀତି ଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟନାୟିକାର ବେଶବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଦକ୍ଷିଣ-ଭାରତୀୟ ପ୍ରଭାବ ଅତି ସ୍ତଷ୍ଟ ! ୭! 
ଉତ୍କଳୀୟ ମନ୍ଦିରର ପ୍ରସ୍ତରଖୋଦିତ ନାୟିକା ସଦୃଶ ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟନାୟିକାର ଶରୀର 
ବହୁ ମହାର୍ଘ ଅଳଙ୍କାରରେ ବିମଣ୍ଡିତ । ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରତି ନାରୀପ୍ରାଣର ସ୍ଵାଭାବିକ ଦୁର୍ବଳତା 
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ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ସାମାଜିକତାର ସ୍ଵରୂପ ୩୭୧ 


ରୀତିକାବ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ବର୍ଣ୍ଧନାରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ । ବିବାହ ସମୟରେ ରାଜକୁମାରୀ 
ପରିମଳାର ବେଶବିନ୍ୟାସରୁ ତଜ଼୍ାଳୀନ ରାଜବଂଶଜ ରମଣୀମାନଙ୍କର ପ୍ରସାଧନ ଓ 
ଅଳଙ୍କାର ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଜ୍ଞାନ ଲାଭ ହୋଇଥାଏ - 

ହଳଦୀ ପତନୀ ବାସ, ପିନ୍ଧାଇ ବାନ୍ଧିଲେ କେଶ 

ବିବିଧ କୁସୁମ ମାଳୀ, ରଚିଲେ ମୁକୁତା ଜାଲି ଯେ, 

କସ୍ତୁରୀ ଚିତା କପୋଳେ, ଅଞ୍ଜନ ରଞ୍ଜି ନେତ୍ରରେ 

ଗଭାରେ ମୁକୁତା ଫଳ, ଭୁଞ୍ଜି କର୍ପୂର ତାମ୍ବୋଳ ଯେ, 

ସଞ୍ଚେଣ ଚାରୁ ଅଳକା, କର୍ଣ୍ଣେ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ତଡ଼କା 

ଖଞ୍ଜିଲେକ କାନେ ଫ୍ରଲ, ବେଣ୍ଟଲା କର୍ଣ୍ଣଯପୁଗଳ ଯେ, 

ନାସା ରତ୍ନମଣି ସାର, ଗଜ ମୁକୁତାର ହାର 

ଲମ୍ବାନ୍ତି ବାଳୀ ଗଳାୟେ, ପୂରଇ ହୃଦୟ ଯାୟେ 


ହୋଇଛି ହୀରାରେ ଜଡ଼ି, ଦିବ୍ୟ ତାଡ଼ ଦୁଇ ଚୁଡ଼ି 
ପିଛି ବାଳା ବାହୁ ପାଶ, ଅଙୁଳିରେ ମୁଦି ଦଶ ଯେ, 
କଟିରେ କଟିମେଖଳା, ଲମ୍ବାଇ ମୁକୁତାମାଳା 
ଚରଣେ ନେପୁର ବେନି, ପାହୁଡ଼ ଖଞ୍ଜି କାମେନୀ ଯେ ( ୮/୨୬- ୨୧) 
ଲାବଣ୍ୟବତୀ, ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି, ଚନ୍ଦ୍ରକଳା ଆଦି କାବ୍ୟନାୟିକାର ବେଶଭୂଷାରେ 
ଦକ୍ଷିଣ “ଭାରତୀୟ ରମଣୀମାନଙ୍କର ବେଶଭୂଷାରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ | ପଡ଼ୋଶୀ 
ତେଲଙ୍ଗା ରମଣୀଙ୍କର ପୁଷ୍ଠସଜାର ପ୍ରଭାବ ମଧ୍ଯ ରୀତିକାବ୍ୟ-ନାୟିକାମାନଙ୍କଠାରେ 
ଦେଖାଯାଇଥାଏ । “ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି” କାବ୍ୟରୁ ନାୟିକାର ବେଶବିନ୍ୟାସ ପଦ୍ଧତିର ଅନ୍ୟ 
ଏକ ଉଦାହରଣ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରେ - 
ତଇଳେ ମଞ୍ଜଳ କଲେ 
ଝିନ ବସନରେ ପୋଛି ଉଞ୍ଚଲେ 
ସରାଗ ବଢ଼ା ପଦ୍ମରାଗ - ଜଡ଼ା 
ପାନିଆ ମାନିଆ କମ ସଜଡ଼ା ସେ 
ଶଳାକା ଚଳାଇ କରି ଯେ 
ଟଙ୍କାରି ନଖରେ ବେଶକାରୀ କରେ 
ଦେଲେ କେଉଁ ସହଚରୀ ଯେ 
ମଞ୍ଚ କଚ ସରୁଚାରୁ ଚଉଁରୀ 
ମାଣିକ୍ୟ ମଣି ଜଡ଼ିତ ଭଉଁରୀ 
ଗର୍ଭକ ସମ୍ଭବ କରି କରନ୍ତେ 
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୩୭ ୨ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ଟି 


ତପନ ଘନରେ ଉଦେ ପରତେ ସେ 

ଅଭୁତ ସମ୍ଭୂତ ହେଲା ଯେ 

କୋକନଦ -କଳୀ କଳିନ୍ଦଜା-ଜାତ 

ହେବା ଶୋଭାକୁ ହସିଲା ଯେ 

ଝିଲିମିଲି ମାଳି ଅଳକା ପାଶେ 

ଛନେ ଘନେ ବିଦ୍ୟୁରେଖା କି ଦିଶେ 

ଝଲକା ଝଲକ ପାନପତୃରୀ 

ହଲି ହଲି କରେ ପଲକ ଚୋରି ସେ 

କାନ୍ତ କାନ୍ତା ମୁଖ ଭାଳି ସେ 

ପାଖରେ ପାଖରେ ତାରାଏ ଦେଲେ କି 

ସ୍ଵନହୀନ ହୁଳହୁଳି ଯେ 

ଆଣି ମାଣିକ୍ୟ ସାର ନାକଚଣା 

ତାର ଆରଦ୍ର ନାଟ୍ୟ ଗଲା ଜଣା 

ମୋତି ପନ୍ତି ରତ୍ନ ଝଲକ ସାଜେ 

ତାର ଆରପାଖେ ନଥ ବିରାଜେ ସେ 

ତାରବାର ଆଡ଼ କି ସେ ଯେ 

ମିଶି ଶଶିମୁଖ ଭାବି ଖେଳା ନାକେ 

କରୁଥ୍‌ବାର ଆଭା ସେ ଯେ । 

ବାହୁ ବାହୁଟୀରେ ରଞ୍ଜନ କଲେ 

ତାଡ଼ ତଡ଼ ବେଗେ ପୁଣି ଖଞ୍ଜିଲେ 

ସାଞ୍୍‌ ବାଜୁବନ୍ଧ ହୋଇଲା ଭାତି 

ଝୁ୍ପା କମ୍ପାଇବ ଯୁବାଙ୍କ ଛାତି ସେ 

ସମ୍ଭୂତ ଅଭୁତ ଅତି ଯେ 

ବିଜୁଳି ଗିଳିଲା କି ତରାପନ୍ତି ବା 

କରେ ଶୋହେ ରତ୍ଧପନ୍ତି ଯେ 

ରୀତିକାବ୍ୟର ବହୁ ସର୍ଗ / ପରିଚ୍ଛେଦ ବା ଛାନ୍ଦ ନାୟିକାର ବେଶବର୍ଣ୍ଣନାରେ ନିୟୋଜିତ ! 

କେବଳ ନାୟିକାର ବେଶବିନ୍ଯାସ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଉଦାହରଣ ସଂଗ୍ରହ କ୍ରଲେ ତାହା ଏକ 
ବିରାଟ ଗ୍ରନ୍ଭଧରେ ପରିଣତ ହୋଇଯିବ ! ଆଲୋଚନାର ଭାରସାମ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏଠାରେ ମାତ୍ର 
ଦୁଇଟି ଉଦାହରଣ ପ୍ରଦତ୍ତ କ୍ରରାଗଲା । ରୀତିସାହିତ୍ୟ ଅଧୁକାଂଶ୍ବ ସ୍ଥଳରେ ଅଭିଜାତ 
ସମ୍ପଦାୟର ବେଶଭୂଷା ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଥଲେ ହେଁ ସାଧାରଣ ରମଣୀଙ୍କ ବେଶ-ବିନ୍ୟାସ 
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ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ସାମାଜିକତାର ସ୍ଵରୂପ ୩୭୩ 


ସମ୍ପର୍କୀୟ ବର୍ଣ୍ଣନାର ମଧ୍ଯ ଅଭାବ ନାହିଁ । ‘ଲାବଣ୍ୟବତୀ? କାବ୍ୟରୁ ମାଳିନୀର ବେଶ 
ବର୍ଣ୍ଠନ! ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସାଧାରଣ ରମଣୀଙ୍କ ବେଶଭୂ ଷାର ଏକ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ 
କରାଯାଇପାରେ । 

ଏଥୁ ଅନନ୍ତରେ ରସ ଶୁଣହେ ମାଳିନୀବେଶ 

ଟଭା ଫଳ ପରା ଖୋଷା ! ଖୋଷିଛି ଯୋଷା ୟେ 

ଗରଭଭଁକ କଲା ଚଉଁରୀ ପ୍ରକାଶେ ରତ୍ନ ଭଉଁରୀ 

ଖଞ୍ଜିଅଛି ଗୋଟି ଚମ୍ପା । ଧଇଯ୍ୟ କମ୍ପା ଏ × × 

ଏଥକୁ କେଶ ତ୍ରିଭଙ୍ଗେ ଧାରା ଦେଖାଇଛି ମାଙ୍ଗେ 

ଘନ ରାହୁ ଭୂଙ୍ଗ ଶ୍ରେଣୀ । ଅଛି ମୁଁ ଜିଣି ଏ 

ଲଲାଟେ ଚନ୍ଦନ ଚିତାସିନ୍ଦୁରବିନ୍ଦୁ ଶୋଭିତା 

ଚନ୍ଦ୍ର କୋଳେ କି ସବିତା । ଏହି ଭଙ୍ଗିତା ଏ 

ଶ୍ରବଣେ ଚାରୁ କୁଣ୍ଡଳ ଦୋହଲେ ଗଣ୍ଡମଣ୍ଡଳ 

ସୁବର୍ଣ୍ଣ ପାଶୀ ଉପରେ । ଚିତ୍ତକୁ ହରେ ଏ 

ଫୁଲଗୁଣା ମାଠଗୁଣା କରଇ ବିବେକ ବଣା 

ନାସା ପୁଟକେ ପୁଟକେ । ଥାଇ ଝଟକେ ଏ 

ଲାଞ୍ଜି ବିହୀନେ କନ୍ଧଳ ନୟନେ ଦିଶେ ଉଜ୍ଜଳ 

ପଦେ କି ଭ୍ରମର ଖେଳା ତେମନ୍ତ ଡୋଳା ଏ × × 

ବିଦମାଳୀ ପାଟବ୍ରତ ତାଡ଼ରେ ଭୁଜ ଦୀପିତ 

କମଆଦି ଖଡ଼ୁବାହୀ, ହସ୍ତରେ ଶୋହି ଏ 

ବାମକରର ଅଙୁଳିତ୍ରିସରି ମୁଦୀରେ ଝଳି 

ଚରଣକେ ବଳା ପଟେ । ନାଦ ପ୍ରକଟେ ୟେ 

ପ୍ରପଦରେ କଂସା ମୁଦୀ ଶବଦେ ଧଲର୍ଯ୍ୟ ଖେଦି 

ବେଢ଼ରେ ଅଳତା ଚିତ୍ର | ଅତି ବିଚିତ୍ର ୟେ | × × 

ହରିତାଳୀ କାଳୀ ଚିତା ଉକୁଟାଇଛି ବନିତା 

ଦେହତ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୋରା । ତହିଁକି ତୋରା ଯେ ( ତ୍ରୟୋଦଶ ଛାନ୍ଦ) 


ଖାଦ୍ୟ 

ତଳ୍କାଳୀନ ସାମନ୍ତବାଦୀ ପରିବାରରେ ବ୍ୟବହୃତ ବହୁ ଖାଦ୍ୟପଦାର୍ଥର ବିବରଣୀ 
ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ଓଡ଼ିଆ ଘରେ ବିଭିନ୍ନ ପର୍ବପର୍ବାଣିରେ 
ବ୍ୟବହୃତ ଖାଦ୍ୟର ଏକ ଅବିକଳ ଚିଠା ଏହି କାବ୍ୟମାନଙ୍କରୁ ଅନୁସନ୍ଧାନ କରାଯାଇପାରେ । 
‘ପ୍ରେମଚିନ୍ତାମଣି?ରେ ଅଭିମନ୍ୟୁ ଓଡ଼ିଆ ଘରେ ବ୍ୟବହୃତ ଖାଦ୍ୟ ଓ ପାକପ୍ରଣାଳୀ ସମ୍ବନ୍ଧରେ 
ବିସ୍ଫୃତ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଇଛନ୍ତି - 
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୩୭୪ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ଟି 


କେହି ହୋଇଛି ଶଉରୀ ବିଧ୍‌ । 
ନଳ ବିଧୂରେ ଯେତେ ସମ୍ଭାର । 
ଚଉରାଶୀ ବ୍ୟଞ୍ଚନ ନିର୍ମିତ 
ପିଠା ଛପନ ବଣର୍ଣ୍ତେ ହୋଇଛି । 
କ୍ଷୀରି କ୍ଷୀରିସାଦି ବାସ ଅନ୍ନ | 
କଲେ ଶାକର ପାକ ଲଳିତା । 
ଶଶିରେଖା ଚମ୍ପକଲଲତା ଏ । 
ତୁଙ୍ଗବିଦ୍ୟା ଚିତ୍ରା ମିଶ୍ରିପଣା । 
| 
I 
| 
| 


ରଙ୍ଗ ଦେବୀ କଲେ ଖଣ୍ଡବିଧୂ 
ବାସନ୍ତିକା କଲେ ଦିବ୍ୟ ଫେଣୀ 
କାଦମ୍ବିନୀ କଲେ ଚନ୍ଦ୍ରକାନ୍ତ 
ମଦାଳସା ଇନ୍ଦୁରେଖା ଦୁଇ 


କେବା ଗଉରୀ ରୀତି ପ୍ରସିଦି 
ଏଥୁ ଦେବା କେଉଁ ପଟାନ୍ତର 
ଷିଡ଼ରସରେ ଯେବା ଯେମନ୍ତ 


¥ me 


` ଅବିଗୁଣ ତହିଁ ନାହିଁ କିଛି 


ପ୍ରତି ଦ୍ରବ୍ୟେ ସୁଧା ସ୍ଵାଦୃପୂର୍ଣ 

ଶିଖରିଣୀ ବିଶାଖା ନିମତା 

କଲେ ବହୁ ବିଧାନ ଛେନା ଏ 

ଅତି ଯତନେ କଲେ ପ୍ରବୀଣା 
ସୁଦେବୀରେ ଯତ୍ତେ କ୍ଷୀରି ଶୁଦ୍ଧି 

କଲେ ମଣ୍ଡଳା ନାଡ଼ୀଜି ପୁଣି 

କୁମୁଦିନୀ କଲେ ଲଡ଼ୁ ଜାତି 

ନାନା ବଣ୍ଣ୍େ ପିଷ୍ଟକ ବନାଇ 

( ୧୦ମ ଛାନ୍ଦ ) 


ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନାଙ୍କ ‘ଅମ୍ଭିକା ବିଳାସ”ରେ ଓଡ଼ିଆ ଘରର ଖାଦ୍ୟ ଓ ପିଠାପଣା 


ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇ ଲେଖାଯାଇଛି - 


ଅମୂଲ୍ୟ ଶାକରା ମଧୁରୁଚି ବଡ଼ି ରାଇ । 

ଅପୂର୍ବ ଆମ୍ଭିଳ ସୂର୍ଯ୍ୟପାଗୀ କାଞ୍ଜି ତହିଁ। ୧୧। 

ଅଛି ରମ୍ଭା ବାଇଗଣ ସଙ୍ଗେ କାହିଁ ପଡ଼ି । 

ଅପାର ପରିବାରେ ସେ ଅଛି କାହିଁ ଜଡ଼ି । ୧୨। 

ଅମୃତ କେଳି କାକରା କାନ୍ତି ରସକେଳି । 

ଅପମାଲୁ ତ୍ରିପୁରା ସୁଆରୀ ରସପୁଳୀ । ୧୭ 

ଅସମ ପାରିଜାତକ ଝିଲ୍ଲୀ ମଣ୍ଡା ଖଇ । 

ଅତି ବଡ଼ ପୋଡ଼ପିଠା ଟାକୁଆ ମିଠାଇ | ୧୯ ( ତେଇଶି ଛାନ୍ଦ) 

ତଚ୍ାଳୀନ ଓଡ଼ିଶାରେ ତିନି ପ୍ରକାର ରାନ୍ଧଣାବିଧ୍‌ ପ୍ରଚଳନ ଥିବାର ଜଣାଯାଏ, 

ଯଥା - ନଳବିଧୁ ( ନଳଙ୍କ ପାକ ), ଗଉରୀ ବିଧ୍‌ ( ପାର୍ବତୀ ବା ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ାଙ୍କ ପାକ) ଓ 


ଶଉରୀ ବିଧ୍‌ ( ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କ ପାକ ) ! ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କାବ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ତିନିପ୍ରକାର ରାନ୍ଧଣାବିଧୂର 


ଉଦାହରଣ ରହିଛି - 


ତହିଁ ନଳ ଗଉରୀ ଶଉରୀ ବିଧ୍‌ 
ପାକ ଲୋକ ନିକର କରିଣ ସିଛି 


( ଲାବଣ୍ୟବତୀ- ୨୪/୨୧) 
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ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ସାମାଜିକତାର ସ୍ଵରୂପ ୩୭୫ 


ମୃଗୟା 
ମୃଗୟା ସାମନ୍ତବାଦୀ ସଭ୍ୟତାର ଏକ ବିଳାସ । ନରପତିମାନଙ୍କର ଏହା ଅନ୍ୟତମ 
ଚିତ୍ତବିନୋଦନ କାର୍ଯ୍ୟ । ଓଡ଼ିଶାର ବହୁ ମନ୍ଦିରଗାତ୍ରରେ ମୃଗୟାର-ଚିତ୍ର ଉଜ୍ଜୀର୍ଣ୍ଣ । ଶିକାରପ୍ରିୟ 
ରାଜାମାନଙ୍କ ଜୀବନରେ ଅତୀତରେ ଏହା ଥୂଲା ଏକ ଦୈନନ୍ଦିନ କର ବ୍ଯସ୍ବରୂପ । 
‘ଲାବଣ୍ୟବତୀ? କାବ୍ୟରୁ ଏହିପରି ଗୋଟିଏ ମୃଗୟା ବର୍ଣ୍ଣନାର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରାଗଲା - 
ସେ ଗ୍ରାବୁ ଜୀବ ଶବଦେ ଚାଳି ଦେଇ କୁହାଟ ଟମକ ଢାଳି 
ଫିଙ୍ଗିଲେ ସାଜି କୃନ୍ତ ଶାବେଳୀ ବିନ୍ଧିଲେ ତୀର ଯେ 
ପ୍ରତି ନଳିରୁ ଗୁଳି ବାହାରି ଧାଡ଼ି ଦେବାରେ ବାଜ ବଇରୀ 
ମାଡ଼ି ବସିଲେ ପକ୍ଷୀକି ଧରି କି ମନୋହର ଯେ 
ଜାଲେ ପଡ଼ିଲେ ଆର୍ଭ୍େ ପଶୁ ନିକର ଯେ 
ଗର ପଡ଼ିଲେ କେତେ କେତେ କୁଞ୍ଜର ଯେ × × 
ଭଲରେ ଭଲ ଭଲ୍ଲ୍‌ ଭୁଷିଲେ ମଲ୍ଲ ଯୁଝିଲେ ଶାର୍ଦୂଳ ତୁଲେ 
ଖଡ଼ଗ ଚୋଟ ପରୀକ୍ଷା କଲେ ଖଡ଼ଗୀ ପରେ ଯେ × × 
କୁମର ରଞ୍୍‌ ମୃଗୟାରସ ଲଭିଣ ତ୍ରାସ ପୁଚ୍ଛେ ମହିଷ × × 
ମୃଗୟା ଶେଷ ଯୁବ ନରେଶ ବାହୁଡ଼ି ହେଲେ ବସା ପ୍ରବେଶ 
ମେଦ ବଣ୍ଟାଇ ମୋଦ ଅଶେଷ ସଚିବସୁତ ଯେ × × 
ରୀତି ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟ କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ମଧ୍ଯ ମୃଗୟାର ଚିତ୍ର ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇଥାଏ | ମାତ୍ର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନା ତୁଳନାରେ ଏହି ବର୍ଣ୍ଣନାର ପରିମାଣ ଅତାନ୍ତ ସ୍ଵଳ୍ପ । 


ରାଜଧର୍ମ ଓ ରାଜ୍ୟଶାସନ 

ରାଜାଙ୍କର ଧର୍ମ ରାଜଧର୍ମ | ପ୍ରଜାମାନଙ୍କୁ ପୁତ୍ରବତ୍ଵ ସ୍ଵେହ ପ୍ରଦାନ, ସମାନ 
ବିଧୂବ୍ୟବସ୍ଥା, ରାଜ୍ୟରେ ଶାନ୍ତିଶୃଙ୍ଖଳା ରକ୍ଷା, ଶାନିରେ ପ୍ରଜାପାଳନ ଯେ କୌଣସି ଉତ୍ତମ 
ରାଜାର ପ୍ରଥମ କର୍ଭବ୍ୟ । ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ, ଗୀତା ଆଦିରେ ରାଜଧର୍ମ ସମ୍ପର୍କରେ 
ବିସ୍ତୃତ ବର୍ଣ୍ଣନୀ ରହିଛି । ରାଜା ଯଦି ଯଥାର୍ଥ ସୁଶାସନ ପ୍ରଜାଙ୍କୁ ଦେଇ ନ ପାରନ୍ତି; 
ରାଜ୍ୟର ପାପ ରାଜାହିଁ ଭୋଗ କରନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ରାଜ୍ୟଶାସନ ଏବଂ 
ରାଜଧର୍ମ ସମ୍ପର୍କୀୟ କେତେକ ସୂଚନା ମିଳେ, ଏହା ସମଗ୍ର ରୀତିସାହିତ୍ୟ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କଲେ ଜଣାଯାଏ | ଧର୍ମ ଉପରେ ସେତେବେଳେ ଶାସନ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଥୁଲା ! ରାଜା ମୁଖ୍ୟ 
ଶାସନକର୍ଭା ହେଲେହେଁ ଧର୍ମର ବିଧୁ-ବିଧାନ ମାନି ଶାସନ କରିବାକୁ ସେ ଶ୍ରେୟସ୍କର 
ମଣୁଥୁଲେ । ପ୍ରଜାମାନଙ୍କୁ ପୁତ୍ରତୁଲ୍ୟ ପାଳନ କରିବା ରାଜାର ଶ୍ରେଷ୍ଠଧର୍ମ । ଆମ ସଂସ୍କୃତି 
ହିଁ ଏହାକୁ ସମର୍ଥନ କରେ । ଆଦର୍ଶ ଶାସନ ଓ ରାଜଧର୍ମ ଆମ ସଂସ୍କୃତିର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । 
ରାଜା ସାଧାରଣ ବ୍ୟଲ୍ତିମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଅନ୍ୟତମ ହେଲେହେଁ ଶାସନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦେଶର 
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ସର୍ବୋଚ୍ଚ କର୍ରା ଥଲେ । ତାଙ୍କର ଶାସନ ତ୍ୟାଗର ଭିତ୍ତିଭୂମି ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଥୂଲା ।୮। 
ଲାବଣ୍ୟବତୀ” କାବ୍ୟରେ ରାଜା ଚନ୍ଦ୍ରଭାନୁଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ କବି ଲେଖିଛନ୍ତି - 

ପଟ୍ଟମହିଷୀ ସେ ଲାବଣ୍ୟବତୀ । ହୋଇଲା ଗୁଣନିଧାନ ମନ୍ତ୍ରୀ 

ବସନ୍ତକ ହେଲା ଜ୍ୟୋତିଷ ରାଜ ପୁରୋଧା ରତୃଧ୍ଵଜ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ 

ସେ ନରେଶ୍ବର ପାଳିବାରେ ଦେଶ । ନୋହିଲା ଆଉ ମିଥ୍ୟାବକାଶ 


ଦିବସ ନାମରେ ଦିନ ରହିଲା । ଦିନକୁ ଦଣ୍ଡ ଆଶୟ କଲା × × 
ଆଶ୍ରେ କଲା ମନ୍ଦମଳୟାନିଳେ । କଳଙ୍କ ଯାଇ ଚନ୍ଦ୍ରମଣ୍ଡଳେ 
କୁଟିଳ ନଦୀ ବୀଚିରେ ଲୁଚିଲେ । ବିଟପୀ ବୃକ୍ଷ ହୋଇ ବଞ୍ଚିଲେ 
କଳିସ୍ଥାନ କଲା ପୁଷ୍ପବଲ୍ଲୀକି । ମଧୁପ ପଦ ଶୋଭା ଅଳିକି 
ଶରଣ କଲା ବୈଦ୍ୟକୁ ମାରଣ । ଇନ୍ଧନେ ଦେଖାଦେଲା ଦାରଣ 


ରହିଲା କୂଳ ଲଙ୍ଘନ ସରିତେ ଶୁତିରେ ଚୋର ଶବଦ ସତେ × × 

ହୋଇଲା ସେ ରାଜା ଏମନ୍ତ ତ୍ୟାଗୀ । ଜାଣିଲେ ନାହିଁ ଯାଚକେ ମାଗି 

କେ ଯିବ କଳ୍ପତରୁ ସନିଧାନ କାମନା ହେଲା ଉତ୍ତାରୁ ପୂର୍ଣ୍ଣ ( ୪୮ ଛାନ୍ଦ ) 

ଲୋକନାଥ ବିଦ୍ୟାଧରଙ୍କ “ସର୍ବାଙ୍ଗ ସୁନ୍ଦରୀ” କାବ୍ୟରେ ହଂସ ରାଜାଙ୍କୁ ରାଜଧର୍ମ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଉପଦେଶ ଦେଇ କହିଛି - 

ପୁତ୍ର ପରାୟେ ପାଳିବୁ ପ୍ରଜା, ଗୁରୁଜନେ ରଖିଥୁବୁ ଲଜ଼ା 

ପରେ ପରାକ୍ରମ ସବୁଠାରେ ଧର୍ମ ଦେବ ବ୍ରାହ୍ମଣରେ ପୂଜା, ରାଜନ ହେ | 

ନୀଚଜନେ ନ କରିବୁ ପ୍ରୀତି, ପରଧନରେ ନ ଦେବୁ ମତି 

ମହତ ମହତ୍ତ୍ଵ ଖ୍ୟାତ ତୁ କରିବୁ, ନୀତିରେ କରିବୁ ପ୍ରୀତି, ରାଜନ ହେ × × 

ମନ୍ତ୍ର କରିବୁ ମନ୍ତ୍ରୀକୁ ଘେନି, ହେବୁ ସବୁଠାରେ ଅବଧାନୀ, 

ମଦ, ମୃଗୟା, ରତିରେ ଆସକତ ନୋହିବୁ ନୃପଣିମଣି ହେ ରାଜନ 

ନ କହିବୁ ଖଳେ ତତ୍ଵ ଗିର, ଅହିତ ହିଁ କରିବୁ ଶତୁର × × 

ନିରଳସ ବିବେକୀ କୁଳୀନ ବିଦ୍ୟାବନ୍ତ ନୀତି ବିଚକ୍ଷଣ 

ଅପକ୍ଷପାତୀ ଧାର୍ମିକ ଅକୁମାର ସଚିବକ ଏତେ ଗୁଣ ହେ ରାଜନ । 

ଅବଶ୍ୟ ପରାଧୀନ ଉତ୍କଳୀୟ ଶାସକ ପ୍ରଜାମାନଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏ ପ୍ରକାର ନୀତିନିୟମ 
ଅନୁସରଣ କରିଥୁବା ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ ନୁହେଁ । ତଥାପି ଜଣେ ରାଜାର ଧର୍ମ ଓ କରଁବ୍ୟ 
ସମ୍ପର୍କରେ ରୀତିଯୁଗୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଯେଉଁ ଉପଦେଶ ଦିଆଯାଇଛି, ତାହା ଯଥାର୍ଥ ଓ 
ବାସ୍ତବ | 
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ସମର ପ୍ରସଙ୍ଗ / ଯୁଦ୍ଧ ବର୍ଣ୍ଣନା 

ଦିନ ଥୂଲା ଓଡ଼ିଶାର ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ଗଙ୍ଗାଠାରୁ କାବେରୀ ନଦୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିସ୍ତୃତ ଥୂଲା । 
ଓଡ଼ିଶାର ଶାସକ ନିଜ ବାହୁ ଓ ଶୌର୍ଯ୍ୟବଳରେ ଭାରତରେ ନିଜର ଖ୍ୟାତି ବିସ୍ତାର 
କରିଥଲା । ଏକ ବୀରଳାତି ରୂପେ ଓଡ଼ିଆ ବହୁଦିନ ଧରି ଇତିହାସର ପୃଷ୍ଠା ମଣ୍ଡନ କରି 
ଆସୁଥୂଲା | ଓଡ଼ିଶାର ଶେଷ ସ୍ଵାଧୀନ ହିନ୍ଦୁ ନରପତି ମୁକୁନ୍ଦ ଦେବଙ୍କ ପରାଜୟ ପରେ 
ଆଉ କୌଣସି ରାଜା ଯୁଦ୍ଧଯାତ୍ରା କରି ନାହାନ୍ତି । ମାତ୍ର ଓଡ଼ିଶାରେ ବହୁଦିନ ଧରି ମୋଗଲ 
ଓ ମରହଙ୍ଟାମାନଙ୍କ ଯୁଦ୍ଧ ଚାଲିଥୂଲା | ଏହି ଯୁଦ୍ଧର ପରୋକ୍ଷ ପ୍ରଭାବ ରୀତିସାହିତ୍ୟକୁ ବହୁ 
ପରିମାଣରେ ସମୃଦ୍ଧ କରିଛି । ମାତ୍ର ତକ୍ରାଳୀନ ଯୁଦ୍ଧ ଓ ସୈନ୍ୟସଜ୍ଜା ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବିଧ୍ୂ ଓ 
ଆଦର୍ଶକୁ ଆଖି ଆଗରେ ରଖି ସାଧ୍ତ ହୋଇଛି । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚକ କୁଳମଣି 
ମହାପାତ୍ର କହିଛନ୍ତି - ‘ଭାରତୀୟ ଆଦର୍ଶ କେବଳ ସାମାଜିକ ଆଚାର-ବିଚାରରେ 
ସୀମାବଦ୍ଧ ନ ଥୁଲା । ସଂଗ୍ରାମ ଓ କଳହର ମଧ୍ଯ ଏକ ମାନ ଥୁଲା । ଆଜିପରି ଲକ୍ଷ ଲକ୍ଷ 
ନିରୀହଙ୍କୁ ସେତେବେଳେ ଅକାତରେ ହତ୍ୟା କରାଯାଉ ନ ଥୁଲା । ସଂଗ୍ରାମ ଥୂଲା 
ବୀରମାନଙ୍କର ବିଳାସ ।୯। ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ଯର ଯୁଦ୍ଧ ବର୍ଣ୍ଣନାରୁ କବିଙ୍କ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ 
ଅନୁଭୂତିର ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରମାଣ ମିଳିଥାଏ । କବି ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜ ତାଙ୍କ ‘ଅନଙ୍ଗରେଖା' 
କାବ୍ୟର ଏକାଦଶ ଛାନ୍ଦରେ ସୈନ୍ଯମାନଙ୍କୁ ସମୁଦ୍ର ସହିତ ତୁଳନା କରି ଲେଖିଛନ୍ତି - 

ଶୁଣିଣ ନରନାଥ ବିଜୟେ କଲେ ରଥ ଧୀରେ ଚଳିଲେ ସର୍ବଜନ 

ଧ୍ଵଜ ଚିହ୍ନ ଚିରାଳ ଦିଶନ୍ତି ମାଳ ମାଳ ସିନ୍ଧୁ ଘୋଷଙ୍କ ମୁଖରୋଳ 

ନୃପବର ଶିରେ ଶ୍ଵେତ ଛତ୍ର ଶୋଭନ୍ତି 

ସୈନ୍ୟ ମହାର୍ଣ୍ଣବର କି କେତନ ନିକର ଚାମର ବୃନ୍ଦ ବିରାଜନ୍ତି 

ରଥ ପୋତ ଆକାର, ମଗର କରିବର ଗ୍ରାହୟୂଥ ସେ ହୟବର 

ଧ୍ଵଜ ଲହରୀ ଜାଣି, କୁର୍ମ ଚର୍ମ ଆଢ଼େଣି ମୀନ ସମୂହ ସର୍ବନର 

ନୃପବର, ସୈନ୍ୟ ଶୋଭନ୍ତି ଏହ୍ନେ ପ୍ରାୟେ 

ଚଳନ୍ତି ମହାରାୟେ ଧରଣୀ ଶୋଭା ପାଏ ଯେସନେ ସ୍ଵର୍ଗେ ସୁରରାୟେ 

ଲାବଣ୍ୟବତୀ କାବ୍ୟରୁ ଚନ୍ଦ୍ରଭାନୁର ରାକ୍ଷସମାନଙ୍କ ସହିତ ଏକ ଯୁଦ୍ଧର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ପ୍ରଦାନ କରାଗଲା - 

ଅଧରେ ରଦନ ତହିଁ ଚାପରେ ରୋପ ବସାଇ 

ବୀରକେଶରେ ପକାଇ କର ହେ 

ଅଶନି ଅଭେଦ ପିଣ୍ଡ ମାନ କଲା ଖଣ୍ଡ ଖଣ୍ଡ 

ଶର ଉପରେ ପ୍ରହାରି ଶର ହେ 

ତହିଁ କାଣ୍ଡ ଜଳଧାରା ଧନୁ ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ ପରା 

ପୁଣ ପୁଣ ଧଵନିତ ସ୍ତନିତ ହେ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୩୭୮ 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ି 


କର କୃପାଣେ ଝଟକ ଶମ୍ପା ଚହଟ ଛଟକ 
ବାଟୁଳି କରକାବଳି ମତ ହେ 

ଏମନ୍ତ ବୃଷ୍ଟି ସମ୍ପାଦି ତତ୍‌ କାଳେ ଏମନ୍ତ ନଦୀ 
କବନ୍ଧେ ନୀଟ ପ୍ରକଟ ହୋଇଲେ । ( ୪୫/୯- ୧୧) 


ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନାଙ୍କ ସମରତରଙ୍ଗ' ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଯୁଦ୍ଧାନୁଭୂତିର ଏକ ଅପୂର୍ବ 


ସୃଷ୍ିସମ୍ପଦ | 


ମରହଙ୍ଟାମାନଙ୍କ ସହିତ ଢେଙ୍କାନାଳ ରାଜାଙ୍କ ଯୁଦ୍ଧର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ବିବରଣୀ 


ଏଥୁରେ ଲିପିବଦ୍ଧ । ବଡ଼ଜେନା ଯୁଦ୍ଧର ବିବରଣୀ ପ୍ରଦାନ କରି ଲେଖିଛନ୍ତି - 


ଏଣେ ମୁରୁଚାରେ ତୋପ ବାଗନ୍ତେ | 
ଉଡ଼ିଗଲେ ଫଉଜ ଅବା କେତେ 
ଉଡ଼ିଗଲେ ବା କେତେ ଘୋଡ଼ା ଘୋଡ଼ୀ । 
କେତେ ତମ୍ବୁ କବାଟ ନେଲା ତଡ଼ି 
ଗୋଳା ଗୋଟିକେ ଦଶବିଂଶ ଯହିଁ । 
ଉଡ଼ିଯାଆନ୍ତି ତୁଳା ପ୍ରାୟ ହୋଇ 


ଯୁଦ୍ଧ ପୂର୍ବରୁ ସୈନ୍ୟସଜାର ଆବଶ୍ୟକତା ପଡ଼ିଥାଏ । ସୈନ୍ୟସଜ୍ାରେ ତୁଟି ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହେଲେ ଯୁଝରେ ଜୟଲାଭ କରିବା ସମ୍ଭବପର ନୁହେଁ । “ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟରେ ଏହିପରି 
ଏକ ସୈନ୍ୟସଜ୍ଜାର ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇ ଲେଖାଯାଇଛି - 


ସୈନ୍ୟ ବିବେକ ରେଣୁ ଉଡ଼ାଇ 

ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କୁ ଦେଲେ ଏଣୁ ଘୋଡ଼ାଇ 

ରାଜା ଆଗେ ଏ ତେଜ ବଡ଼ାଇ ଦେଖାଇ ଭାବି ଯେ, 
ସପତ ଦ୍ଵୀପ ଜନ କଳାପ ରାତି ଭ୍ରମରେ ଜାଳିଲେ ଦୀପ 
ଦୃଢ଼ କରିଣ ହରିତ ଦୀପ ଧରି ପୃଥ୍ବୀ ଯେ 

ସମୁଦୟରେ ବୀରତୃରହିଁ ବାଜେ ଯେ, 

ସମ୍ବର୍ଭକାଦି ଚାରି ମେଘ କି ଗର୍ଜେ ଯେ, 

ସେ ଆଡ଼ମ୍ବର ମେଘାଡ଼ମ୍ବର ଶ୍ରେତ ଅମ୍ବର ଛତ୍ର ଚାମର 
ଅଦୃଶ୍ୟ ହେଲା ସୈନ୍ୟ ସମ୍ଭାର, ସାଜିଣୀ ସାଜେ ( ୬/ ୨ ) 


ସୈନ୍ୟମାନଙ୍କର ପୋଷାକ ଓ ଅସ୍ତ୍ରଶସ୍ତ୍ର ସୂଚନା ଦେଇ କବି “ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟଂରେ 


ଲେଖିଛନ୍ତି - 


ସମୁଦୟର ପଦାନ୍ତି ଧାଟି ଧାପେ ପ୍ରକଟି ଘର୍ଘର ଗଣ୍ଡି 
ସୁରଙ୍ଗ ମାଟି ଲେପନ କଟି-ତଟରେ କାତି ଯେ 
ସାବେଳୀ ନଳୀ ଝଲକ ଫରି ଖଣ୍ଡା ସୁଦଣ୍ଡା ଭଲ୍ଲକ ଧରି 
ଫୁଲି ଚାମର ପକ୍ଷେ ମାଧୁରୀ ହୋଇଅଛନ୍ତି ଯେ 

ସିଂହା ଦୁର୍ଲଭ ଚଣ୍ଡାତକ ପିଛିତ ଯେ × × × (୬/୪) 
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ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ସାମାଜିକତାର ସ୍ଵରୂପ ୩୭୯ 


ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜଙ୍କ ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ”, ‘କୋଟିବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡସୁନ୍ଦରୀ', ପୁରୁଷୋଉମ 
ଦାସଙ୍କ 'କାଞ୍କାବେରୀ” ଆଦି କାବ୍ଯକୃତିଗୁଡ଼ିକରେ ମଧ୍ଯ ଯୁଦ୍ଧର ଚମଜ୍କାର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ରହିଛି । 
ନୌବାଣିଜ୍ୟ 
‘ବାଣିଜ୍ୟେ ବସତେ ଲକ୍ଷ୍ମୀଃ” । ଯେଉଁ ଦେଶ ବାଣିଜ୍ୟ-ବ୍ଯବସାୟରେ ଯେତେ 
ଉନ୍ନତ, ତା'ର ଆର୍ଥିକ ମାନଦଣ୍ଡ ସେତେ ସମୃଦ୍ଧ । ଆର୍ଥିକ ସମୃଦ୍ଧି ନିମିତ୍ତ ବାଣିଜ୍ୟ- 
ବ୍ୟବସାୟର ଆବଶ୍ଯକତା ସର୍ବାଧ୍ଵକ । ଅତୀତରେ ସମଗ୍ର ଭାରତବର୍ଷରେ ଆର୍ଥନୀତିକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଓଡ଼ିଶା ଏକ ସମୃବିଶାଳୀ ଦେଶଭାବେ ପରିଗଣିତ ହେଉଥଲା | ଏ ଦେଶର 
ସନ୍ତାନ ଜାଭା, ବୋର୍ଣ୍ଣିଃ, ସୁମାତ୍ରା ପ୍ରଭୁତି ଦ୍ଵୀପକୁ ଯାଇ ବାଣିଜ୍ୟରୁ ପ୍ରଚୁର ଅର୍ଥ ଲାଭ 
କରୁଥୁଲେ । ତା'ର ସୁ ତି ଏବେବି କାର୍ରିକ ପୂର୍ଣ୍ଣିମା ଦିନ ଓଡ଼ିଶାର ପୁରପଲ୍ଲୀ ବହନ କରି 
ଚାଲିଛି । କାର୍ରକ ପୂର୍ଣ୍ଣିମା ଦିନ ସକାଳୁ ଡଙ୍ଗା ଭସାଇବା ସମୟରେ ଏକ ସ୍ଵରରେ 
ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କ କଣ୍ଠରୁ ବାହାରିଆସେ - 
ଆ କା ମା ବୈ, ଗୁଆପାନ ଖାଇ 
ଗୁଆପାନଯାକ ତୋର 
ମାସକ ଧରମ ମୋର 
ସେହି ଅପୂର୍ବ ସ୍ମ ତିର ରୋମନ୍ଧନ କେତେକ ପରିମାଣରେ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ 
ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ | ସିଂହଳ ଦ୍ବୀପରେ ବୋଇତ କୂଳ ସ୍ପର୍ଶ କରିବାମାତ୍ରେ ସାଧବ 
ଯୁବତୀଗଣ ହରଷରେ ବୋଇତକୁ ବନ୍ଦାପନା କରୁଥ୍‌ବାର ଚିତ୍ର ଲାବଣ୍ୟବତୀ” 
କାବ୍ୟରେ ଦେଖାଯାଏ - 
ବହିତ୍ର ଲାଗିଲା ଆସି ସିଂହଳ ଦ୍ବୀପରେ 
ସାଧବ ଯୁବତୀମାନେ ଅତି ପ୍ରମୋଦରେ 
ଗଲେ ବୋଇତ ବନ୍ଦାଇ 
ଅର୍ଘ୍ୟସ୍ଥାଳୀମାନ କରେ ହୁଳହୁଳି ଦେଇ( ୧୭/୧) 
ଅନ୍ୟତ୍ର ଲେଖାଯୀଇଛି - 
ଅତି ଦରିଦ୍ର ମୁଁ ବୋହିତ ବଣିଜ କରିଛି ଉପାୟ ବଳରେ 
ଭଲମନ୍ଦ କି ଅଛି କପାଳରେ 
ଦଇବ ଯେ ତୁହି ସେ ତୋତେ ଗୋଚର ଦୟାରେ ଲଗାଅ କୂଳରେ 
ସୁନ୍ଦରି ! ମାର-ତସ୍କର ଘେନି ଦର ଅଛି( ୧୯/୨୦) 
ଦ୍ବିତୀୟ ଉଦାହରଣରୁ ବ୍ୟବସାୟର ସଫଳତା ଦୈବ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରିଥାଏ 
ବୋଲି ଜଣାପଡ଼ିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ବ୍ୟବସାୟରେ ଚୋର ଓ ତସ୍କରର ଭୟ ଥୁବା କଥା 
ସୂଚାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ପୁନରାୟ ‘ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସଂର ଏକ ପଦରୁ ଜଳଦସ୍୍ଯୁଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ସମୁଦ୍ରରେ ବ୍ୟବସାୟ ଅର୍ଜିତ ଧନ ଲୁଣ୍ଠନ ହେବା ବିଷୟରେ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି - 
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୩୮୦ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦ୍ରଷ୍ଟି 


ରାଶି ମଧେ ମୋର 
ତ୍ର ଫଟାଇ ଧନ କରିନେଲା ଜୂର ! 


ସ୍ଵନ୍ ହେଲେହେ ହଁ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ଉକ୍ସଳୀୟ ନୌବାଣିଜ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ସୂଚିତ ହୋଇଛି । 


କନ୍ମାନ୍ତରବାଦ 
ଆମର ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ ସାମାଜିକ ପରମ୍ପରାରେ ପରଜନ୍ମ ଉପରେ ବିଶ୍ଵାସ ସ୍ଥାପନ 
କରାଯାଇଛି । ଗୀତାରେ ମଧ୍ଯ ଲେଖାଯାଇଛି - 
ବାସାଂସି ଜୀର୍ଣ୍ାନି ଯଥା ବିହାୟ 
ନିବାନି ଗୃହ୍ଧାତି ନରୋ ପରାଣି 
ତଥା ଶରୀରାଣି ବିହାୟ ଜୀର୍ଣ୍ଣା- 
ନ୍ୟନ୍ୟାନି ସଂଯାତି ନବାନି ଦେହୀ 
ବସ୍ତର ଜୀର୍ଣ୍ଣଶୀର୍ଣ୍ଣ ବା ପୁରୁଣା ହେଲେ ଆମେ ଯେପରି ନୂତନ ବସ୍ତ୍ର ପରିଧାନ କରୁ, 
ଶରୀର ପୁରୁଣା ବା ବାର୍ବକ୍ୟରେ ପରିଣତ ହେଲେ ଅନ୍ୟ ଏକ ନୂତନ ଶରୀର ଧାରଣ 
ପାଇଁ ଆତ୍ମା ଚେଷ୍ଟିତ ହୋଇଥାଏ ! ଆଧ୍ଧାମ୍ଭିକ ବିଶ୍ଵାସାନୁଯାୟୀ ମଣିଷର କୌଣସି ଅଭିଳାଷ 
ପରିପୂର୍ଭି ହୋଇ ନ ପାରିଲେ, ଯଦି ପୁଣ୍ୟକ୍ଷେତ୍ରରେ ଆମ୍ମବିସର୍ଜନ ଦିଆଯାଏ, ତେବେ 
ପରଜନ୍ମରେ ସେହି ଇଚ୍ଛା ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥାଏ । ‘ଲାବଣ୍ୟବତୀ କାବ୍ୟରେ ପ୍ରଭାକର 
ନାମଧାରୀ କ୍ଷତ୍ରିୟ ଯୁବକ ସ୍ଵର୍ଗବାଣୀ ଶ୍ରବଣରେ ଗଙ୍ଗାରେ ଝାସ ଦେଇ ପରଜନ୍ମରେ 
ଚନ୍ଦ୍ରଭାନୁ ରୂପେ ଲାବଣ୍ୟବତୀକୁ ପାଇପାରିଛି - 
ଏ ବଚନେ କିଛି ସନ୍ତାପକୁ ଶାନ୍ତି କଲା 
ବଙ୍ଗ ଦେଶେ ଯାଇ ଗଙ୍ଗା -ସାଗରେ ଝାସିଲା ( ୧/୫୯) 
ପୁଣି ଲାବଣ୍ୟବତୀ” ଜାବ୍ୟରୁ ଯିବ ସହସ୍ର ଜନ୍ମେ କି ପାଶୋରଂ' ପଦରୁ 
ଜନ୍ମାନ୍ତରବାଦର ସୂଚନା ମିଳିଥାଏ ! “ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ” କାବ୍ଯରେ ଅର୍ଜୁନ ଗଙ୍ଗାରେ 
ଝାସ ଦେଇ ପରଜନ୍ମରେ ସୁଭଦ୍ରାକୁ ଲାଭ କରିବେ ବୋଲି ଆଶା ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି - 
ସ୍ଵର୍ଗଙ୍ଗାହିଁ ଅଛି ତହିଁ ଝାସିବି । 
ସେବାରେ ତା ଜନ୍ମାନ୍ତରେ ଆସିବି ( ୧୧/୨୭) 
ପୁଣି ଲାବଣ୍ଯବତୀରେ ଲେଖାଅଛି- 
ମନାସି ମୁଁ ଝାସିଥ୍‌ବି 
ଜନମାନ୍ତରେ ପାଇବି ( ୨୯/୩) 
କୋଟିବ୍ରହ୍ମାଶ୍ଡସୁନ୍ଦରୀ”ରେ ନାୟକ ନାୟିକା ଗଙ୍ଗାରେ ଝାସ ଦେଇ ପୁଣ୍ୟବଳରେ 
ପରଜନ୍ମରେ ପରସ୍ଥରକୁ ଲାଭ କରିବେ ବୋଲି ଆଶା ପ୍ରକଟ କରିଛନ୍ତି - 
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ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ସାମାଜିକତାର ସ୍ଵରୂପ ୩୮୧ 


ସୁରତରଙ୍ଗିଣୀରେ ମଡ଼ିବା ମତି । 
ଇଚ୍ଛେ ଏହା ତାହାର ଜନ୍ମାନ୍ତରେ ପ୍ରୀତି ଯେ ( ୨୦/୧୨) 
ମୋର ଜନ୍ମାନ୍ତେ ଖଣ୍ଡ ତପ ଥୁଲା ( ୧୯/୨୪) 
‘ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ”ରେ ମଧୁଶଯ୍ୟା ରାତ୍ରିରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପ୍ରତି ସୀତାଙ୍କର ଉକ୍ତିରୁ 
ବଳି ନାହିଁ ଆନେ ଆଜ ଯାଏତ, 
ବଳାଇବି ଜନ୍ମେ ଜନ୍ମେ ମୋ ଚିତ୍ତ 
ସୀତା ଯେ ପରଜଜନ୍ମ ପ୍ରତି ବିଶ୍ବାସୀ, ତାହାର ପ୍ରମାଣ ମିଳିଥାଏ ! ‘ପରିମଳା' କାବ୍ୟରେ 
ମଧ୍ଯ ଏହି ଜନ୍ମାନ୍ତରବାଦ ଉପରେ ବିଶ୍ଵାସ ସ୍ଥାପନ କରାଯାଇଛି - 
ୟେକ କାମେନୀ ୟେ ବିଚାର କରଇ ପ୍ରୟାଗେ ଦେବଇ ଝାସ, 
ପୁନର୍ଜନ୍ମେ ମୁହିଁ ପଛେ ଲଭିବି କୁମରରେ ଦେବଇଁ ବିଳାସ (୭/୨୯) 
ଏଣୁ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ଜନ୍ମାନ୍ତରବାଦ ପ୍ରତି ଯେ ବିଶ୍ଵାସ ପ୍ରକଟ କରାଯାଇଛି, 
ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ନ ପାରେ । 


ଫ୍ଲ, ଫଳ, ବୃକ୍ଷ 
ପ୍ରାକୃତିକ ସମ୍ପଦରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଉତ୍କଳ ଯୁଗେ ଯୁଗେ କବି ଓ ଭାବୁକମାନଙ୍କୁ 

ଅପୂର୍ବ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇ ଆସିଛି । ଓଡ଼ିଶାରେ ଫୁଲ ଓ ଫଳର ଅଭାବ ନାହିଁ । ବିଭିନ୍ନ 
ପ୍ରଦେଶରେ ପ୍ରାକୃତିକ ସୁଷମାର ମଧ୍ଯ ତୁଳନା ନାହିଁ । ଅବଶ୍ୟ ରୀତିଯୁଗୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ 
ବର୍ଣ୍ଣିତ ସମସ୍ତ ଫୁଲ ଫଳ ହୁଏତ ବର୍ଭମାନ ଦୃଷ୍ଣାପ୍ୟ । ତଥାପି ଏବେ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଶା 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଗନ୍ତାଘର ହୋଇ ରହିଛି । ଅଭିମନ୍ୟୁ ପ୍ରେମ ଚିନ୍ତାମଣି”ରେ ବୃନ୍ଦାବନର 
ଶୋଭା ବଣ୍ଧନା ଅବକାଶରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହେଉଥ୍‌ବା ଫୁଲ, ଫଳ ଏବଂ 
ବୃ କ୍ଷମାନଙ୍କର ଏକ ବିବରଣୀ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି - 

ଗଙ୍ଗ ଶିଉଳୀ ଶାଳ ତେନ୍ତୁଳି ନୀଳ ଭଣ୍ତିଳ ପୀତ ପଟଳୀ 

ତାଳ ରସାଳ ଚାଇଁ କେରଳି ସୁବର କୋଳି ଯେ, 

ନରକୋଳି କପିଥ ଯେ ବଗହୁଳି ଯେ 

ବେଲ ବରୁଣ, ଲିତ୍ବ, ପାଣିକେନ୍ଦୁଳି ଯେ 

କାଳିଚା ନୀଳି ବଣ୍ଟି କପାଳି କେନ୍ଦୁ ଚିତ୍ରକ ପତ୍ର ନିର୍ମୁଳି 

ରାଳ ହିନ୍ତାଳ ବର୍ ଶାଳ୍କଳୀ ମସୁବିଜୁଳି ଯେ, 

ଶୁଦ୍ଧ ଲୋଧ୍ର ଯେ ବୃଦ୍ଧତାରକ ଶିଶୁ ଶିରୀଷ ଖତ୍ର ଚନ୍ଦକ 

ବଟ ଯେହୁଟ ରକ୍ତବ୍ୟକ୍ତକ ଲେମ୍ପ୍‌ ପ୍ରିୟକ ଯେ 

ବଂଶଲୋଚନା ଜଟାମାଂସିକ ରାଇରସନା ଗୁଡ଼ତତ୍ସକ 

ଚୀନଚିଞ୍ଚର କ୍ଷୀର ମଧୁକ ତହିଁ ଅଧୁକ ଯେ 
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୩୮୨ 


ପଶୁପକ୍ଷୀ 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ି 


କରୁଣା ଧମଣା ହାମଣା କରକ ହେ 
ସୁଭେରୁ ଦେବଦାରୁ ବୀଜପୂରକ ଯେ 

ରୁଞ୍ଜି ତୁରଞ୍ଜି କାଳସ୍କନ୍ଦକ, ତୁଣ୍ିଆ ତୁଣ୍ଡି ବିଷ ତାରକ 
ଚାରଓରଯେ କଣୀ ସୁସୀକ ଅଶ୍ଵଗନ୍ଧକ ଯେ 

ଅନଳନଳ ବେତଖକଡ଼ା ସୋମି ଯାମିନୀ ବୁଣୀ ସାହାଡ଼ା 
ଭଲିଆ ଗୁଆ ବାନ୍ଧ କରଡ଼ା ଜାମୁ ହରିଡ଼ା ହେ 

କଷା ଅଗୁରୁ କଣ୍ଚି ବାହାଡ଼ା, ପନସ କଷି ଗଛ କାମଡ଼ା 
କୋଚିଳା କଳା କଣ୍ଟିଆବଡ଼ା ଦନ୍ତି ଭାରଡ଼ା ଯେ 

ଅର୍ଟଚନ ଲୋଚନ କଞ୍ଚଣ ଫାମ୍ପଡ଼ା ଯେ 


'ନିଚୁଳ ସରଳ ସୁସ୍ତନ ସାହାଡ଼ା ଯେ 


ଅଙ୍କୁ ଧଳାଙ୍କୁ ଧବଳୀ ଘୋଡ଼ା, ବିଛୁଆତି ଯେ କୁନ୍ଦ ଭୁଷଡ଼ା 

ନୀପ କୁଣିଆ ଝାଞ୍ଜଣୀ ମୋଡ଼ା ଲଇ ଚିମୁଡ଼ା ଯେ 

ବେତସ ଜନ୍ଦାଖାଇ ନାରଙ୍ଗ କାଙ୍କଡ଼ ହଡ଼ହଡ଼ା ବାସଙ୍ଗ 

ଦୃଦୁରା କେଶଦୁରା ଜଜାଙ୍ଗ ଜମ୍ବୁ ପୂନାଙ୍ଗ ଯେ 

କମଳା ଦ୍ରାକ୍ଷା ଆତ ପୁଂନାଗ, କାନ୍ଧିଆ ବାଦ ଆମ୍ବ ଯେ ତୁଙ୍ଗ 
ଆତାପି ବାତାପି କାଲିବଙ୍ଗ ସେ ଆରିରଙ୍ଗ ଯେ 

ପଲାଶ ପାଳଧୁଆ ଧାତ୍ରୀ ତର୍ବାରୀ ଯେ 

କର୍ମଙ୍ଗା ଗିରିଙ୍ଗା ତିରିଙ୍ଗା ସୁନ୍ଦରୀ ଯେ 

ଜାଇତ୍ରୀ ଡାଳଚିନି ସୁମରିଚ ଜାଇଫଳକୁ ଆଦିକରି 

କାନନ ମଧ୍ଧେ ଅଛନ୍ତି ପୂରି ଶୋଭା ବିସ୍ତାରି ଯେ ( ୧୫/୧ ୦-୧୩) 


ପ୍ରକୃତି କୋଳରେ ପରିବର୍ବିତ ବହୁ ପଶୁପକ୍ଷୀଙ୍କ ବିବରଣୀ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ 
ପରିଲକ୍ଷିତ | ବିଶେଷକରି ପ୍ରେମ ଚିନ୍ତାମଣି”ରେ ବୃନ୍ଦାବନର ଶୋଭା ବର୍ଣ୍ଣନା ଅବକାଶରେ 
କବି ଅଭିମନ୍ୟୁ କେତେକ ପଶୁପକ୍ଷୀଙ୍କ ନାମ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି - 


ଜଳ ସ୍ଥଳରେ କରନ୍ତି କେଳି ପକ୍ଷୀ ନିଚୟ ଆନନ୍ଦେ ମିଳି 

ହଂସ ସାରସ ବକ ସରାଳୀ କୋକପଟଳୀ ଯେ 

ଶୁକ ପିକ ସୁ-ବସନ୍ତ ନୀଳି ସାରୀ ପିଉରୀ ବାଟଛାପୁଲି 
କୁରରୀ ଗୁଣ୍ଡୁରିକା ଧବଳୀ ଖଞ୍ଜନ ଅଳି ହେ 

ମୟୂର ମୟୂରୀ ଖଇରୀ ଚାତକ ହେ 

ତେଣ୍ଡୋଇ ବେଣ୍ଟୋଇ ବାଇଆ ଚଟକ ହେ 

କାଉଚା ପେଚା ଜୀବଞ୍ଜୀବକ, ଶେଣା, ଶାଗୁଣା, ବହିରୀ କାକ 
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ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ସାମାଜିକତାର ସ୍ଵରୂପ ୩୮୩ 


କାଠକଟା ଯେ କଳିଙ୍ଗ କଙ୍କ କାଳକଣ୍ଠକ ହେ 

ତିତିରି ପିତିରାଙ୍ଗି ସୁନିଆ ଭାବ ନ ଗୋବରା କୁମ୍ଭାଟୁଆ 

ବଣି ସଞ୍ଚାଣ ପୀଟମେଞ୍ଚୁଆ, ପତୁଲୁଚିଆ ହେ, 

କୁକ୍୍‌କୁଟ ଲୁଟୁରି ଭଦାଳିଆ, ତାରାକ୍ଷୀ କାୟେମା ଭରତିଆ 

ସପତ ଭାଷିକ ଗେଣ୍ଡାଳିଆ ବଉଳଖିଆ ଯେ 

କଳାବଣି ହରଡ଼ କୋଚିଳାଖାଇ ଯେ 

ଥଣ୍ଟମାରି ଦୟଲ କାପରଖାଇ ହେ 

ପଚାପତ୍ରୀ ଟି-ପି ଫୁଲଚୁଇଁ ମାଛରଙ୍କା ଗଡ଼ାଦଳାଖାଇ 

ଘିଗିଡ଼ି ବାଜ କାକରଖାଇ କେଶରଖାଇ ଯେ 

ଗଣ୍ଡଭୈରବ ବାଲିଘୁମୁରି କଳାବଢ଼ିଣା ଚିଲ ବାଜିରି 

ଚେରଳ ରାଣୀଗୋଡ଼ା ବିହିରି ମୁଣ୍ଡଚଜଁରୀ ଯେ 

କାଦୁଅଖୁଞ୍ଚ ସୁଖର ହଂସ ବେଣା ଫ୍ରଟୁକି ଭୁଜଙ୍ଗ ବଂଶ 

କଷ୍ଟଫେଡ଼ା ଯେ ତୁତି ବିଶେଷ ପାରାଦି କରି ଯେ 

କଡ଼ାଗଣ୍ଡ ଦ୍ଵିରଦ ସିଂହ ଶାର୍ଦଦଳ ଯେ 

ଶୂକର ସୟେମ୍ବର ହରିଣ କୁଳ ଯେ 

ଓଧ ବଳିଆ ଶଶା ଶିଆଳ ମୂଷା ଶାଳିଆ ଗୋଧ୍‌ ଗୟଳ 

ରକ୍ଷ ମର୍କଟ କଟାସ ନୀଳ -ଝିଙ୍କ ନେପାଳ ଯେ 

ବାଘଟା ଗୁଣ୍ଡଚିଆ ନକୁଳ ଘୋଡ଼ିଙ୍ଗ ଆଦି ବନେ ସକଳ 

ହିଂସାବର୍ଜିତ ହୃଦ ସରଳ ଏକତ୍ର ମେଳ ଯେ ( ୧୫/ ୧୬-୧୯) 

ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାବ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ବିଭିନ୍ନ ପଶୁପକ୍ଷୀଙ୍କର ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି । 

ପୁସ୍ତକର କଳେବରକୁ ଆଖିରେ ରଖି ଅଧ୍‌କ ଉଦାହରଣ ଦେବାରୁ ବିରତ ହେଲୁ | 


ସାମନ୍ତବାଦୀ ଶୋଷଣ ପ୍ରଥା 

ସାମନ୍ତବାଦୀ ସଭ୍ୟତାରେ ସାଧାରଣ ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷ ସବୁ ସମୟରେ ଶୋଷିତ 
ହୋଇଥାନ୍ତି । ମାତ୍ର ତାଙ୍କର ଦୁଃଖପୂର୍ଣ୍ଣ ଜୀବନକାହାଣୀ କ୍ଳଚିତ୍ଵ ଲୋକଲୋଚନକୁ 
ଆସିଥାଏ । ରୀତିସାହିତ୍ୟର ଜନ୍ମ ଏହିପରି ଏକ ଶୋଷଣ -ସଭ୍ୟତାରୁ ହୋଇଥୁଲେ 
ହେଁ, ସମୟେ ସମୟେ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ସେହି ଶୋକପୂର୍ଣ୍ଣ ମୁହୂରଁ ଅଜାଣତରେ 
ପରିପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଛି । ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟର ବିଷୟ, ସେହିପରି ଏକ ଶୋଷଣ-ପରିବାରରୁ 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ଜନ୍ମଲାଭ କରିଥୁଲେ ହେଁ ରାଜପରିବାରର ଦୋଷ ଦୁର୍ବଳତାକୁ ସେ କେବେ 
ଗୁପ୍ତ ରଖିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରି ନାହାନ୍ତି । ସାମନ୍ତ ଶାସକ ନିଜର ବିଳାସବ୍ୟସନ ନିମିତ୍ତ 
ଆର୍ଥିକ ସ୍ବଚ୍ଛଳ ପ୍ରଜାମାନଙ୍କର ଧନ କିପରି ଅପହରଣ କରୁଥୁଲେ, ତା'ର ଏକ ପରୋକ୍ଷ 
ଚିତ୍ର ଲାବଣ୍ୟବତୀ”ରେ ରହିଛି - 
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ସାରଣା କଲେ ଧନ ଧନୀ ଆଣି ରାଜନ 
ପରାୟେ ବାରବଧୂ ଯେ (୪୭/୨୩) 
ପ୍ରତାପୀ ଶାସକଙ୍କର ଅତ୍ୟାଚାରର ଚିତ୍ର ଦେବାକୁ ଯାଇ ଅନ୍ୟତ୍ର ସେ 
“ଲାବଣ୍ୟବତୀ”ରେ ଲେଖିଛନ୍ତି 
କରେ ତାପିତ କଲେ ରବିମଣ୍ଡଳ 
ପ୍ରତାପୀ ରାଜା ଯେସନ ( ୪୦/୩) 
ସାମନ୍ତ ଶାସକ ଗୋପାଳମାନଙ୍କୁ ନିପୀଡ଼ିତ କରି ସେମାନଙ୍କର ଗାଭୀ ଅପହରଣ 
କରିବାର ଚିତ୍ର ରାବଣର ସ୍ଵର୍ଗ ଲୁଣ୍ଠନ ବର୍ଣ୍ଣନା ମାଧ୍ଯମରେ କବି ପ୍ରଦତ୍ତ କରିଛନ୍ତି - 
ବିବୁଧାଳୟ ଆଭୀର ଗ୍ରାମ 
ପରି ସୁରଭୀ ଲୁଣ୍ଠନେ କ୍ଷମ 
ସୁମନା ବ୍ରଜେ ସେ ଦଣ୍ତକ୍ରମ 
କ୍ରମଶେ ଦେଇ ଯେ (ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ- ୧/୨୦) 
ସାହୁକାର ଦ୍ଵାରା ନିର୍ଯାତିତ ଖାତକର ଦୁଃଖମୟ ଜୀବନଚିତ୍ର “କାଉ” ଓ ‘ପେଚା' 
ମାଧ୍ଯମରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି - 
ବାୟସ-ସାହୁ ଡାକକୁ ପେଚକ 
ବୃକ୍ଷ ଡାଳେ ଲୁଚେ ହୀନ ଖାତକ (ବୈ.ବିଳାସ- ୧୫/୨୨ ) 
କବି ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଅଶ୍ରିଳ ଜୀବନ ପାଠ କଲେ ସାମନ୍ତବାଦୀ ଶାସକଙ୍କର ନିର୍ମମତା, 
କଠୋରତା ଓ ସ୍ଵାର୍ଥପରତାର ଜ୍ଵଳନ୍ତ ପ୍ରମାଣ ମିଳିଥାଏ । ଦୀନକୃଷ୍ଣ ସ୍ଵ-ଜୀବନଚିତ୍ର 
ଦେବାକୁ ଯାଇ ରସକଲ୍ଲୋଳରେ ଲେଖିଛନ୍ତି - 
କରିଥୂଲା ଆଶ ସେ କ୍ଷେତ୍ରେ ନିବାସ କରିବାକୁ ଦୀନକୃଷ୍ଣ 
କି ଅଭାଗୁ୍ୟ ତହିଁ ନ ପାରିଲା ରହି ପ୍ରଭୁ ନୋହିଲେ ସତୃଷ୍ଣ ( ୨୪/୨୬) 
ସାମନ୍ତବାଦୀ ଶାସକଙ୍କ ଖିଆଲ ଏବଂ ଦାୟିତ୍ସଶୂନ୍ୟତା ସାଧାରଣ ଜନଜୀବନରେ 
କିପରି ଦାରୁଣ ବ୍ୟଥା ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ, ତାହା ଗୋପାଟଙ୍ଗନାଙ୍କ ଉକ୍ତି ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶ 
ଲାଭ କରିଛି - 
ନ୍ତି ବଡ଼ ପ୍ରଭୁମାନେ 
ଚାରନ୍ତି ନାହିଁ ମନେ । 
କଲେ ଅବେଭାର କି ବୋଲିବେ ନର 
ନୀତିବନ୍ତ ବିଚକ୍ଷଣମାନେ ହେ ଉଦ୍ଧବ (୩୨ / ୧୮) 
ସାମନ୍ତବାଦୀ ଶୋଷଣ-ସଭ୍ୟତାର କ୍ୃଚିତ୍ଵ ଚିତ୍ର ରୀତିସାହିତ୍ଯରେ ପରିପ୍ରକାଶ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେହେଁ, ଏଥ୍‌ରୁ କବିଙ୍କର ନିର୍ଭୀକତା ଓ ସାମାଜିକ ଦାୟିତ୍ଵ ବୋଧର ପରିଚୟ 
ମିଳେ । 


କି କର 
କିଛି ବି 
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ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ସାମାଜିକତାର ସ୍ଵରୂପ ୩୮୫ 


ସ୍ଵପ୍ନ ପ୍ରସଙ୍ଗ 
ଏବେ ମନସ୍ତତ୍ଵବିତ୍ବମାନେ କୁହନ୍ତି ମଣିଷର ସ୍ଵପ୍ନବୃତ୍ତାନ୍ତ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ମିଥ୍ଯା ନୁହେଁ । 
ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ମଣିଷର ସମସ୍ତ ଆଶା-ଆକାଙ୍‌ କ୍ଷାର ପରିପୂର୍ରି ଅସମ୍ଭବ । ମଣିଷର 
ମନ ମଧ୍ଯରେ ଅନେକ କାମନା ବାସନା ପରିପୂରଣ ନ ହୋଇ ଅଚେତନ ସ୍ତରରେ 
ସଂଜୀବିତ ହୋଇ ରହିଥାଏ । କୌଣସି ଏକ ମୁହୃର୍ଭରେ ଚେତନ ସ୍ତରର ଦୁର୍ବଳତାର 
ସୁଯୋଗ ନେଇ ଅପୂରଣୀୟ କାମନା-ବାସନା ସ୍ଵପ୍ନ ରୂପେ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଥାନ୍ତି 
ସେଥୁପାଇଁ G.W.E.Sergent କହିଛନ୍ତି - Dream is a mental play illustrating 
part of the sleeper's unconscious life 1୧ 01 ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟର କେତେକ 
ସ୍ଥଳରେ ଏହି ସ୍ଵପ୍ନପ୍ରସଙ୍ଗର ଅବତାରଣା ଘଟିଛି । ବିଷ୍ଣୁଙ୍କୁ ପୁତ୍ର ରୂପେ ପାଇବାପାଇଁ 
ଦଶରଥଙ୍କ ମନରେ ବହୁ ପୂର୍ବରୁ ବାସନା ରହିଥୁଲା । ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖିବା ପରେ ତାଙ୍କର ସେହି 
ଅଭିଳାଷ ସତ୍ୟରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି - 
ବିବେଚନାମାନ ମାନସରେ କରେ ନିତ୍ୟ 
ବ୍ୟବସ୍ଥିତ ରଜନୀରେ ସୁସ୍ଵପ୍ନଜନିତ ଯେ 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ସ୍ପପ୍ନରେ ରାମାଭିଷେକ ଦେଖିବା ସମୟରେ ରାବଣର ନିଧନ ହୋଇ ନ 
ଥୁଲା ! ମାତ୍ର ରାମଚନ୍ଦ୍ର ପରବର୍ତୀ ସତ୍ୟକୁ ପୂର୍ବରୁ ସ୍ବପ୍ନରେ ଦେଖି ପାରିଥୂଲେ - 
ବୁଝ୍‌ ଆହେ ସୁମନେ ନିଦ୍ରାବଶେ ସୁମନେ ସଂବେଶ ଆବେଶ ଶ୍ରୀରାମ 
ବସୁଧା ସୁଧାମୟୀ ବିଶୁଦ୍ଧା ସୁଧା ପିଇ ସୁଧାଂଶୁନିଭଛତ୍ରେ ରମ୍ୟ ସେ 
ବଶୀ ଶୁଭ ବଜ୍ର ସିଂହାସନରେ ତହିଁ । ବସି ଶୁଭ୍ରବସନେ ବିରାଜିତ ହୋଇ 
ବର ବର୍ଣ୍ଣନା ସୀତାବର ବର୍ଣ୍ଣନାଯୁକ୍ତ କୋଳରେ ଅଛନ୍ତି ବସାଇ 
(ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ-୪୬/୧) 
“ଲାବଣ୍ୟବତୀ” କାବ୍ୟରେ ସ୍ଵପ୍ପାବେଶେ ଅମ୍ଭିକା ରାଣୀଙ୍କ ହସ୍ତରେ ଏକ ଆମ୍ବ 
ଦେଇଛନ୍ତି ଏବଂ ତାହା ଭକ୍ଷଣ କରି ରାଣୀ ଗର୍ଭବତୀ ହୋଇଛନ୍ତି - 
କରେ ଘେନି ସ୍ଵପ୍ପାବେଶେ ମହାଦେବୀ କରେ 
ଦେଇଗଲେ ସେ ଆମ୍ବକୁ ପାର୍ବତୀ ସତ୍ସରେ ଯେ ( ୨/୩୦) 
ବିଷ୍ଣୁଦାସଙ୍କ “କଳାବତୀ' କାବ୍ୟରେ ନିଶି ଶେଷବଳକୁ କଳାବତୀ ଯାହା ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖିଛି, 
ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ ତାହା ସତ୍ୟରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । ରୀତି-ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ଧ କେତେକ 
ସ୍ଥାନରେ ଏହିପରି ସ୍ଵପ୍ନବୃତ୍ତାନ୍ତର ଅବତାରଣା ହୋଇଛି । 
ଶିକ୍ଷା 
ଶିକ୍ଷାର ବିକାଶ ଓ ମାନ ଉପରେ ଦେଶର ପ୍ରଗତି ନିର୍ଭର କରେ । ରୀତିସାହିତ୍ୟର 
ଅଧ୍ୂକାଂଶ ଚରିତ୍ର ଶିକ୍ଷିତ । ବିଶେଷକରି କାବ୍ୟର ନାୟକ ଓ ନାୟିକା ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର 
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ବିଦ୍ୟାରେ ନିପୁଣ । ନାୟକ ରାଜନୀତି, ଯୁଦ୍ଧନୀତି, ଅର୍ଥନୀତି ଓ କୁଟନୀତି - ପ୍ରତ୍ୟେକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ସିଦ୍ଧହସ୍ତ । “ଲାବଣ୍ୟବତୀ” କାବ୍ୟରେ ଚନ୍ଦ୍ରଭାନୁର ଗୁଣାବଳୀ ବଣ୍ତନା 
ଅବକାଶରେ ତା'ର ଶିକ୍ଷା ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ମିଳିଥାଏ - 
ବେଦ ବେଦାନ୍ତେ ବିଧାତା ବ୍ୟାକରଣେ ହର 
ସଙ୍ଗୀତରେ ନାରଦ ଶୃଙ୍ଗାର ଶାସ୍ତେ ମାର 
କବିପଣେ ଗଣେଶ ଜ୍ୟୋତିଷେ ବୃହସ୍ପତି 
ଅଶ୍ଵାରୋହେ ମିହିର ଭୈରବ ପରା ଗତି 
ଧନୁର୍ରେ ଅର୍ଜୁନ ଗଦାରେ ବୃକୋଦର 
ଦାନୀରେ କର୍ଣ୍ଣ ମାନୀରେ କୁରୁ ଦଣ୍ଡଧର ( ୧/ ୬୪-୬୬) 
 କୋଟିବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡସୁନ୍ଦରୀ' କାବ୍ୟର ନାୟକ ପୁଷ୍ଠକେତୁର ଶିକ୍ଷା ସମ୍ପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରିବାକୁ ଯାଇ କବି ଲେଖିଛନ୍ତି - 
କରା ପରି ବ୍ୟାକରଣେ 
କରିବା ଏହା ସଙ୍ଗତି 
ମୀମାଂସା ବେଦ ବେଦାନ୍ତେ 


। ପାଣିନୀୟ ମନେ ଗୁଣେ 
। ହେବ ବ୍୍ୟୁପୂତ୍ତି ଯେ 
। ଟୀକା ପୁସ୍ତକ ଏ ସତେ 
ଜୈମିନି ବିଖନ ବ୍ୟାସ । ପ୍ରଶଂସି ତୋଷ ଯେ 
କଲ୍ୟାଣେ କର ଅଞ୍ଜଳି । କରେ ଶୁଣି ପତଞ୍ଜଳି 
ବଇଶେଷିକ ସାଂଖ୍ୟରେ । ସାକ୍ଷୀ ପ୍ରକାରେ ଯେ 
ବେନି ରୂପେ ନ୍ୟାୟବନ୍ତ । ‹ଏହି ରୂପେ ଜାଣେ ମନ୍ତ୍ର 
ଅଳଙ୍କାର ଅଳଙ୍କାର । ଦୁଇ ପ୍ରକାର ସେ × × × ( ୪/୩୦-୩୩) 
ବର୍ଁମାନ ଆମ ସମାଜରେ ନାରୀଶିକ୍ଷା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଉଥୁବା 
ସମୟରେ, ବହୁ ପୂର୍ବରୁ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ଯଥାର୍ଥ ନାରୀଶିକ୍ଷାର ଗୁଣାତ୍ମକ ପରିପ୍ରକାଶ 
ଘଟିଛି । ନାୟିକା କୋଟିବ୍ରଦ୍ମାଣ୍ଡସୁନ୍ଦରୀ ବିଦ୍ୟାରେ ସରସ୍ଵତୀ ସହିତ ମଧ୍ଯ ସମକକ୍ଷା - 
ସୁସଞ୍ଚେ ହାରି ମୁଁ ସାରଦା । ଲାଞ୍ଚ କରି ଦେଇଛି ବିଦ୍ୟା ( ୬/ ୨୮) 
“ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ” ରେ ମଧ୍ଯ ନାରୀଶିକ୍ଷାର ଯଥାର୍ଥ ବିକାଶ ସାଧୂତ ହୋଇଥୁବାର 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ- 
ସଙ୍ଗୀତ ବିଦ୍ୟା ଆଦି ଦେଇ ସେନେହୀ ଶାରଦା ସୁବୁଵି ବଳେ ( ୨/୧୪) 
ରୀତିଯୁଗୀୟ ନାୟିକା ପାଣ୍ଡିତ୍ୟର ଅନ୍ୟତମ ଉଦାହରଣ ଲାବଣ୍ୟବତୀ କାବ୍ୟର 
ଦ୍ବିତୀୟ ଛାନ୍ଦରେ ଦେଖାଯାଏ - 
ସରସ୍ବତୀ ଗୋଚରରେ ବିଦ୍ୟା ଥଲା ଯେତେ 
ଦେଲେ କହି ସେ ଦୃନ୍ଦ୍ର ତୁ ନ କରିବୁ ମୋତେ 
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ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ସାମାଜିକତାର ସ୍ଵରୂପ ୩୮୭ 


କବି ବନମାଳୀ ଦାସଙ୍କ ‘ଚାଟ ଇଚ୍ଛାବତୀ” କାବ୍ୟରେ ନାରୀରଶିକ୍ଷାର ଗୁରୁତ୍ସ ଉପଲବ୍ଧ: 
ହୋଇଥୁବା ପରି ମନେହୁଏ । ଏହି କାବ୍ୟର ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଉଛି ପୁରୁଷ ଓ ନାରୀ ଏକତ୍ର 
ଶିକ୍ଷା ଲାଭ କରିବା । ଅନ୍ଯ କୌଣସି କାବ୍ଯରେ ନାରୀପୁରୁଷର ଏକତ୍ର ଶିକ୍ଷାଲାଭ 
ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ (ଧନଞ୍ଜୟଙ୍କ ‘ ଇଛୁ।ବତୀ”ରେ ଏହାର ପ୍ରଭାବ ଥୂବାରୁ କେତେକାଂଶରେ 
ସାମ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ) ଏ ସମୟର ଶିକ୍ଷା ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇ ଲେଖାଯାଇଛି - 
କୁମର ସଙ୍ଗତେ ବିଦ୍ୟା ପରୀକ୍ଷା ସେ କଲା ଯେ 
ସାହିତ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତ ବିଦ୍ୟା ବାକ୍ୟ ପଚାରନ୍ତି 
ଦୁହେଁ ଦୁହିଁଙ୍କ ବିଦ୍ୟାରେ ସମାନ ଅଟନ୍ତି ଯେ ( ୧/୮୩-୮୪) 
ଏହା ବ୍ୟତୀତ ରୀତିଯୁଗର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାବ୍ୟରୁ ମଧ୍ଯ ତକକାଳୀନ.ସମାଜରେ ଶିକ୍ଷାର 
ଯଥାର୍ଥ ବିକାଶ ହୋଇଥୂବାର ବହୁ ଉଦାହରଣ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ! 


ଆୟୁର୍ବେଦ 

ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟର କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ଆୟୁର୍ବେଦୀୟ ଚିକିତ୍ସାପଦ୍ଧତିର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ରହିଛି । ବିଶେଷ ଭାବରେ ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କର ବିରହାବସ୍ଥାରେ ଏପ୍ରକାର ଚିକିତ୍ସା 
କରାଯିବାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଅଛି । ଲାବଣ୍ୟବତୀ କାବ୍ୟରେ ଦାସୀ ଜରତା କ୍ଷୀଣକଳେବରା 
ଲାବଣ୍ୟବତୀର ସୁସ୍ଥ ଶରୀର ନିମିତ୍ତ କେତେକ ଥିଷଧ ଦେବାପାଇଁ ପରାମର୍ଶ ଦେଇଛି - 


ବଶୀକରଣାଦି ବିଧ୍‌ । ଜାଣଇ ନାନା ଓିଷଧ୍‌ 
ଦେବ ସିତା ମେଥି କ୍ଷୀରେ ! ନିତି ପ୍ରଭାତ କାଳରେ 
ବିଦାରି ଚୂର୍ଣ୍ଣ ଦିବସେ । ରବି କରେ ଥୋଇ ତୋଷେ 


ମଧୁ ନବନୀତ ଯୁତେ ଅଶନକୁ ଦିଅ ରାତ୍ରେ × × × 


ତିଳ ତୈଳ ଦାଡ଼ିତ୍ବର ରସଯୁକ୍ତ ତହିଁ କର 
କାର୍ପାସ ତୂଳାରେ ଦେବ । ଉରଜ କଠିନ ହେବ 
ଗନ୍ଧ ଉତ୍ବପତ ବିଡ଼ଙ୍ଗ କଟୁ ତୈଳ କରି ସଙ୍ଗ 


ଲେପନ କେଶେ କରିବ 
ସୈନ୍ଧବ ପିପ୍ପଳୀ ନୀଳୀ । ଚୂରି ବାସେ ଛାଣି ଦଳି 
ଲେପନ କେଶେ କରିବ । ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରଲମ୍ଭ ହେବ × × × 


| 
| 
I 
| 
। ଅତ୍ୟନ୍ତ କୁଟିଳ ହେବ 
| 
| 
ପ୍ରଥମ କଲା ଉତ୍ତର ! ମୁଖବାସକୁ ବିଚାର 
I 
I 
| 
| 
! 


ଜାତିଫଳ ନାଗେଶ୍ଵର ଗୁଡ଼ତ୍କକ ଘନସାର 
ଅଳାଇଚେ ନଖୀଭରି ପାନେ ଦିଅ ବିଡ଼ି କରି 
ପୁଣି ଯେ ପ୍ରଥମା ଭାଷେ । ଶ୍ରମସ୍ଟେଦ ଗନ୍ଧ ନାଶେ 
କର ଏହି ଉପଚାର ଚନ୍ଦନ ନାଗକେଶର 


ଅଭୟା ହରିଦ୍ରା ସଙ୍ଗେ ଲେପନ କର ଯେ ଅଙ୍ଗେ ( ୨୯ ଛାନ୍ଦ ) 
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୩୮୮ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ି 


ପ୍ରବନ୍ଧ ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ରୀ କାବ୍ୟରେ ଦେହ ଅସୁସ୍ଥ ସମୟରେ କେଉଁ ଖାଦ୍ୟ ଖାଇବା 
ଅନୁଚିତ, ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇ କୁହାଯାଇଛି - 

କମଳାପାଣି କରି କୁମ୍ଭେ ସାଚି । ସର ସେରେ ଯେ କରପୂରେ ରୁଚି 

ଅଶନ ମତି ତେଜ ପଥୁୂକରେ ! ବିକୃତେ ଆସିବ ଉପବାସରେ 

ନ ଦେବିତ ମୁହିଁ । ଚୃତ ଆଚାର କିଛି ହୋଇ ନାହିଁ ( ୨ / ୧୪) 

ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାବ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ଆୟୁର୍ବେଦୀୟ ଚିକିତ୍ସା ପଦ୍ଧତିର ସୂଚନା ଦିଆଯାଇ କବିଙ୍କର 
ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ ଓ ଠଷଧ ସମ୍ମନ୍ଧୀୟ ଜ୍ଞାନକୁ ସୂଚିତ କରିଥାଏ । 


ଓଷା ଓ ପର୍ବପର୍ବାଣି 
ଓଡ଼ିଶାରେ ବାରମାସରେ ତେର ପର୍ବ ପାଳିତ ହୁଏ । ଆଦ୍ଯାତ୍ଭିକବାଦୀ ଓଡ଼ିଆଙ୍କ 
ଘରେ ବହୁ ଦେବଦେବୀ ପୂଜାର୍୍ଟନା ପାଇଥାନ୍ତି । ପୁଣି ମାନସିକ ସୂତ୍ରେ ବହୁ ଓଷାବ୍ତତର 
ପରିପାଳନ ହୋଇଥାଏ । ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ଓଡ଼ିଆ ଘରେ ପାଳନ କରାଯାଉଥୁବା 
ଓଷା ଓ ପର୍ବପର୍ବାଣିମାନଙ୍କର ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଥୁ୍‌ବାର ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଓଡ଼ିଶାର ବହୁ 
ସ୍ଥାନରେ ଶିବଚତୁର୍ଦଶୀ ପାଳନ କରାଯାଇଥାଏ । ଏହି ଦିନରେ ଶିବଙ୍କ ନିକଟରେ ଉଜାଗର 
ରହି ଜାଗର ଜାଳିଲେ ମଣିଷର ମନସ୍କାମନା ପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥାଏ ବୋଲି ଏକ ବିଶ୍ବାସ 
ରହିଛି । ‘ଲାବଣ୍ୟବତୀ? କାବ୍ୟରେ ମାଳିନୀ ରାଜକନ୍ୟା ନିମିତ୍ତ କରିଥୁବା ମାନସିକ ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ହୋଇଥ୍‌ବାର ଏକ ସୂଚନା ଶିବ ଚତୁର୍ଦଶୀ ଦିନ ସେ ପାଇପାରିଛି - 
ଗଲାକାଲି ଚତୁର୍ଦ୍ଦଶୀ ହୋଇଥୁଲି ଉପବାସୀ 
ଦେଉଳ ଭିତରେ ଯାଇଁ ଜାଗର ଦେଇ ୟେ 
ବସିଥୁଲି ଉଜାଗରେ ରଜନୀ ଅଛି ପ୍ରହରେ 
ଅଳପ ଆସିଲା ଢୁଳ ଏମନ୍ତ ବେଳ ଯେ ( ୧୩/ ୨୭-୨୮) 
ଶିବ ଚତୁର୍ଶୀ ପାଳନରେ ଉଭୟ ପୁରୁଷ ଓ ନାରୀର ମନସ୍କାମନା ପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥାଏ | 
'ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍‌' କାବ୍ୟରେ ନାୟକ ମୁଖରେ ଏହା ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଛି - 
ରସିକ ବିଚାର କରେ, ଦୀପଦାନ କଜାର୍ରଭିକରେ, 
ପ୍ରୟାଗେ ସ୍କାନ ମକରେ, ଯେହୁ ନ କରେ 
ମିଶେ କି ସେ ଆଲୋକରେ ଉତ୍ତମା ରାମାଅଙ୍କରେ 
ଘେନି ବସେ ପଲ୍ୟଙ୍କରେ ଜି ହିମକରେ 
ପୂର୍ବେ ସେବି ଥୁଲେ ଶଙ୍କରେ । 
ସେ ଫୁ ଧରି ଉରଜ ଶ୍ରୀଫଳ କରେ ( ୭/୧) 
'ଦୋଳଉସ୍ସବଂ ଓଡ଼ିଶାର ଅନ୍ୟତମ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ପର୍ବ । ଫାଲୁଗୁନ ପୂର୍ଣ୍ମୀ ଏବଂ ଚୈତ୍ର 
କୃଷ୍ଣ ପ୍ରତଚପଦ ଦନରେ ଏହା ପାଳନ କରାଯାଇଥାଏ । ହୋଲି” ଉତ୍ସବ ନାମରେ ଏହା 
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ଖ୍ୟାତ । ଏହି ଦିନ ଫଗୁଖେଳ ହୋଇଥାଏ । ‘ଲାବଣ୍ୟବତୀ? କାବ୍ୟର ପଞ୍ଚମ ଛାନ୍ଦରେ 
ଲାବଣ୍ୟବତୀ ସଖୀମାନଙ୍କ ସହିତ ରଙ୍ଗଖେଳ ଖେଳିବାର ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି - 
ରମଣୀ ରମଣୀୟ କଲେ ଅବିର ଗୁଣ୍ଡିରେ ସେ ବନ ସରଣୀ 
ମହୀ ମହିଳା ରତୁକାଳ ଲଭିଲା ଏସନ ମାନସକୁ ଆଣି 
କାଶ୍ମୀର ରଜକେ ମାରନ୍ତେ ପାଲଟି ଗ୍ରୀବା ବକ୍ରକରି ଚାହିଁଲା 
ମନ୍ଦ ମରୁ ତେଜି ଉଲଟି ନଳିନ ଅଳି ସଂଯୁକ୍ତରେ ରହିଲା । 
ପୁଣି 'ଲାବଣ୍ୟବତୀ”ର ରିଷ୍ଟ ଖଣ୍ଡନ ନିମିତ୍ତ ଚଣ୍ଡୀପୂଜା କରାଯାଇଥ୍‌ବା ବିଷୟରେ 
ମଧ୍ଯ ସୂଚନା ରହିଛି । : 
ଚଣ୍ଡୀ ରିଷ୍ଟ ଖଣ୍ଡନେ ଚଣ୍ଡୀ ମନାସି ମନେ 
ଗ୍ରହ ଶାନ୍ତିକି ବିଚାରିଲେ ( ୨୨ ଛାନ୍ଦ ) 
‘ରସିକ ହାରାବଳୀ”ର ୩ୟ ଛାନ୍ଦରେ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଚନ୍ଦନଯାତ୍ରା ସମ୍ପଙ୍କରେ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରାଯାଇ ଲେଖାଯାଇଛି - 
ଦୀନବାନ୍ଧବ ମାଧବର ତହିଁ ମାଧବ ମାସେ । 
ନୃପତି ନନ୍ଦନ ଚନ୍ଦନ ଯାତ୍ରା ଦେଖେ ହରଷେ 
ନରେନ୍ଦ୍ର ତଡ଼ାଗେ କରୀନ୍ଦ୍ରେ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ପରିହରି । 
ନାବରେ ଭାବରେ ବିଜୟ କରି ସୁଖେ ବିହରି 
ପଛେ ରହି ସ୍ଵଚ୍ଛେ ବରହୀ ପୁଚ୍ଛେ ଦ୍ଵିଜ ସେବନ୍ତି । 
ରଞ୍ଜନ ବ୍ୟଜନ ସଜ୍ଜନ କରେ ଧରି ବିଞ୍ଚନ୍ତି ।(୩/ ୧୧-୧୩) 
 କୋଟିବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡସୁନ୍ଦରୀ”ର ପ୍ରଥମ ଛାନ୍ଦରେ କବି ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ସ୍ଵାନ ଗୁଣ୍ଡିଚା ଯାତ୍ରା 
ସମ୍ପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି - 
ସ୍କାନ ଗୁଣ୍ଡିଚା ଏ ବେନି ସ୍ଵୟଂ ଲୀଳା ଯାର 
ପତିତ ପାବନ ଅର୍ଥେ ପ୍ରାସାଦ ବାହାର ହେ 
ଜ୍ୟେଷ୍ଠ ପୌର୍ଣ୍ଣମାସୀ ପୂର୍ବ ନିଶି ଅବଶେଷେ 
ସେବକ ଉତୁକେ ମିଳି ମହାପ୍ରଭୁ ପାଶେ ହେ ( ୧/ ୨୪-୨୫) 
ପ୍ରବନ୍ଧ ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ରେ ରୁକ୍ମିଣୀ ତାଙ୍କ ସଖୀମାନଙ୍କ ସହିତ ଅବିର ଖେଳରେ ମାତି 
ହୋଲି ଉତ୍ସବ ପାଳନ କରିଛନ୍ତି - 
ପର୍ବ ଶର୍ବରୀଶ ଗର୍ବ ବିମର୍ଦଦନ ହାସ ବିରାଜିତ ଆନନେ, 
ଆଚରି ଚର୍ଚ୍ଚରୀ କେଳିକି ମିଳିଲେ ଯାଇଁ ପାରିଜାତ କାନନେ 
ରବି ବତରେ । ବିରାଜନ୍ତି ଅବିରତରେ ( ୩/୮) 
ଏତଦବ୍ୟତୀତ ରୀତିକାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ଅନ୍ୟ କେତେକ ଓଷା ଓ ପର୍ବପର୍ବାଣି ସମ୍ପର୍କରେ 
ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଥ୍‌ବାର ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଓଡ଼ିଶାର ଧାର୍ମିକ ଜୀବନରେ ଓଷା ଏବଂ 
ପର୍ବପର୍ବାଣିଗୁଡ଼ିକର ଭୂମିକା କିପରି ଗୁରୁତୃପୂର୍୍ ତାହା ଏଥୁରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଅନୁମେୟ । 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୩୯୦ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ି 


ହାଟ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ସହର ଏବଂ ଗ୍ରାମର ପେଣ୍ଠ ସ୍ଥଳରେ ସାଧାରଣତଃ ହାଟର ଅବସ୍ଥିତି ରହିଥାଏ । 

ସପ୍ତାହରେ ଗୋଟିଏ କିମ୍ବା ଦୁଇ ଦିନ ହାଟ ବସେ । ଏହାର ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଉଛି ସମସ୍ତ 
ପ୍ରକାର ପଦାର୍ଥ ଏହି ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାନରେ ସେହିଦିନ ଉପଲବ୍ଧ ହୋଇଥାଏ । ଗ୍ରାମୀଣ 
ଜୀବନର ଏହି ମହତ୍ତ୍ଵ ପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଥାନଟିର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ରୀତିକବିଗଣ ଯଥାର୍ଥରେ ଉପଲବ୍ଧି 
କରିଥୁବାରୁ, ସ୍ଵୀୟ କାବ୍ୟରେ ତା'ର ଚମଜ୍କାର ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ‘ଲାବଣ୍ୟବତୀ’ 
କାବ୍ୟର ୨୬ ଛାନ୍ଦରେ ଶିବଚତୁର୍ଦଶୀ ଉପଲକ୍ଷେ ସିଂହଳରେ ହାଟ ବସିବାର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦତ୍ତ । 
ଏହି ହାଟରେ ବିଭିନ୍ନ ପଦାର୍ଥର କ୍ରୟବିକ୍ରୟର ଜୀବନ୍ତ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି- 

ହାଟକ ଝଟକ ସରିବାର ନୁହଇ | 

ଜନନୀ ଜନକ ଛାଡ଼ି ସବୁ ମିଳଇ 

ଉରଜ କୁମ୍ଭକାରକ ନାରୀ ବିବେକୀ | 

ଲୁଚାଇ ଉରଜ କୁମ୍ଭ ସଂପୁଟ ବିକି 

ଚନ୍ଦ୍ର ଚାମର ସିନ୍ଦୁର ବିକନ୍ତି ଯହିଁ । 

ନାଗର ପୁରୁଷେ ତାଙ୍କୁ ଭଙ୍ଗୀରେ କହି 

ହାସ କେଶ ଅଧରେ ଦେଖାଇ ଅଙ୍ଗୁଳି. 

ଏହା ଛାଡ଼ି ଏହା ବିକ କିଂପାଇ ବାଳୀ 

ଗୁଡ଼କାର ବାଳୀଙ୍କ ପସରା ସନିଧେ । 

ସିତାରୁ ସ୍ବାଦୁ ଅଛି କି ପୁଛନ୍ତି ବୁଧେ 

ସେ ବୋଲନ୍ତି ଅଛି ହେ ପ୍ରବାଳ ମଧୁରେ । 

ତେମନ୍ତ ସ୍ଵାଦ ପଦାର୍ଥ ନାହିଁ ବିଧୁରେ ( ୨୬ ଛାନ୍ଦ) 

“ସୁଭଦ୍ଵା ପରିଣୟ”ରେ ହାଟଚରିତ୍ର ଦିଆଯାଇ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି - 

ସେ ହାଟେ ଉରଳଙ୍କ ଯୁବତୀ ସିନ୍ଦୁର ସମ୍ୂଟକେ ବିକନ୍ତି 

ଓଷ୍ଠ ଉରଜ ଘୋଡ଼ାଇଛନ୍ତି ଅତି ଯତନେ ଯେ 

ସିହାଣ କେହି ଯେବେଟି କହି ଏ ସମ୍ଟକ କିଣିବି ମୁହିଁ 

ଶୁଣି ପଣନ୍ତ ହସିଲା ହୋଇ, ଦିଏ ଲପନ ଯେ, 

ସେ ସ୍ଥଳକୁ ନାଗରୀ କାମିନୀ ଆସି ଯେ 

ସ୍ଵରୂପରେ ନିନ୍ଦନ୍ତି ରମ୍ଭା ଉର୍ବଶୀ ଯେ, 

ସ୍ପେହାନୁବନ୍ଧ ଯାହା ଯାହାର ଭେଟ ହୋଇଲେ ତାହା ତାହାର 

ଗହଳେ ଯାନ୍ତି ନଦୀସାଗର ପରାୟେ ମିଶି ଯେ ( ୬/୧୦) 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ସାମାଜିକତାର ସ୍ଵରୂପ ୩୯୧ 


ବିବିଧ କ୍ରୀଡ଼ା 


ଉଭୟ ସାମନ୍ତସଭ୍ୟତା ଓ ଗ୍ରାମୀଣ ସଭ୍ୟତାରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉଥୁବା ବିବିଧ 
କ୍ରୀଡ଼ାର ଚିତ୍ର ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଏହି ବର୍ଣ୍ଧନାରୁ ତକ୍ରାଳୀନ 
ସମାଳରେ ପ୍ରଚଳିତ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ କ୍ରୀଡ଼ାର ସୂଚନା ମିଳିଥାଏ - 


ପଶାଖେଳ - 


ଅବିରଖେଳ 


ଜଳକ୍ରୀଡ଼ା 


ନୌବିହାର - 


ମାଙ୍କଡ଼ଖେଳ - 
ସର୍ପଖେଳ - 


ନଟନଟୀ ନୃତ୍ୟ - 


ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 


ସୁରତ ହୃଡ଼ କରି ପଶାଖେଡ଼ । 

ସରଚିତ କରି ଆନନ୍ଦ ବଡ଼ ( ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ- ୧୭/୧୫) 

ଖେଳିବା ଗୋ ପଶା ତପସ୍ୟା -ଭଙ୍ଗିନୀ ସଙ୍ଗିନୀକି ଚାହିଁ ବୋଲଇ 
(କୋ.ବ.ସୁନ୍ଦରୀ- ୧ ୦/୧) 

ରଜନୀଶମୁଖୀ ଫଗୁରଜ । 


ରଙ୍ଗନେ ମାରୁ × × × (ପ୍ରେ.ସୁଧାନିଧୂ- ୧ ୧/୧୨) 
ଅନୁସରି ଅନୁସରି ଉଚିତ । 
ଚୁଆ ଚନ୍ଦନେ ପିଚିକାରଚିତ (ଲାବଣ୍ୟବତୀ-୩୯/୫) 


ସରୋବରେ କେଳି କରିବା ସମୟେ ତାକୁ ମୁଁ ପ୍ରଶଂସି କହଇ 
(ପ୍ରେ.ସୁଧାନିଧୂ-୧ ୨/୧୫) 

ସୁଜନେ, କେ କରେ ନଉକା ବିହାର (ରସକଲ୍ଲୋଳ- ୧୫/୧୦) 

ରସୋଦୟ ବନେ କାବେରୀ ଜୂଳେ । 

କୁମାର କୁମାରୀ କ୍ରୀଡ଼ନ୍ତି ଭୋଳେ (ଲାବଣ୍ୟବତୀ-୩୯/୩) 

ମର୍କଟ ନାଚ କାହିଁ କୃତୁକୀ କରାଉଛନ୍ତି ଯେ ( ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ-୬/ ୧୫ ) 

ସର୍ପତୁଣ୍ଡିକି ବଜାଇ ଡାକି । 


ଖେଳାଇ ସର୍ପ ମନ୍ତ୍ରକୁ ଡାକି (ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ-୬/ ୧୫) 
ସେ ପଥେ ନଟ କରନ୍ତି ହଟ, 
କେବଣ ନଟ ବହିଣ ଘଟ ( ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ -୬/ ୧୫) 


ଉପରୋକ୍ତ ଆଲୋଚିତ ବିଷୟ ବ୍ୟତିରେକେ ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ପ୍ରଚଳିତ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କେତେକ ପରମ୍ପରା ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ, 
ଯଥା- ଏକସଙ୍ଗରେ ପିତା ପୁତ୍ରର ମାତା ଦୁହିତା ଶିବଦର୍ଶନ କରିବା ଅନୁଚିତ- 


ପିତାପୁତ୍ର ପରି ମାତାଦୁହିତାର ଏକ ସଙ୍ଗେ ଶିବ ଦର୍ଶନ 
ଦୋଷ ବୋଲି ଅଛି ଅଶେଷ ପୁସ୍ତକେ (ଲାବଣ୍ୟବତୀ- ୨୭/୩୨ ) 


ଗଣେଶ ଚତୁର୍ଥୀ ଚନ୍ଦ୍ର ଦର୍ଶନ ଅନୁଚିତ - 


ମୋତେ ହରିତାଳୀ ଗୋରୀ ହରିତାଳି ହରି 
ପରି ବରି ଦେବ ଦୁଃଖ ଏ ଘୋର ଶର୍ବରୀ (ଲାବଣ୍ୟବତୀ-୩୫/୪) 
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୩୯୨ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ଚି 


କାଉକୁ ଅଧାର ଦେଇ ଶୁଭ ସମାଚାର ବୁଝିବା- 
ଚତ୍ସର ଦେଖଇ ପୁଚିବାକୁ ତୁମ୍ଭ ବାଉ 
ବଳିଭୁଜେ ବଳି ଦେଇ ତ୍ରିବଳିଶୋଭିତା ଯେ (ଲାବଣ୍ୟବତୀ-୪୬/୯) 
ବିଧବା ନାରୀ ଜୀବନଚିତ୍ର - 
ସ୍ଵହସ୍ତରୁ ଭାଙ୍ଗିଲେ ଚୁଡ଼ି ଯେ 
ସୁରଙ୍ଗ ଧଡ଼ି ଶାଢ଼ି ମୁଞ୍ଚଲେ (ସୁ.ପରିଣୟ- ୬/୩୪ ) 
ମଥୁରାମଙ୍ଗଳ କାବ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ କଂସର ନିଧନ ପରେ ରାଣୀମାନଙ୍କର କରୁଣ କ୍ରନ୍ଦନ 
ମଧ୍ଯରେ ବିଧବା ନାରୀ ଜୀବନର ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ଚିତ୍ର ବର୍ଣ୍ଣିତ । ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟର ଯଥାର୍ଥ 
ଅନୁଶୀଳନ କଲେ ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଅନ୍ୟ କେତେକ ଚିତ୍ର ମଧ୍ଯ ଉପଲବ୍ଧ 
ହୋଇପାରିବ । 


ଉପସଂହାର 

ରୀତିସାହିତ୍ୟ ବୈଚିତ୍ର୍ୟମୟ । ଯଥାର୍ଥ ଗବେଷଣାର ଅଭାବରୁ ରୀତିସାହିତ୍ୟର 
ଯଥାର୍ଥ ମୂଲ୍ୟାୟନରେ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ । ଏହାକୁ କେବଳ ଏକ ବିଳାସୀ 
ସାହିତ୍ୟର ଆଖ୍ୟା ଦେଇ ପରିତ୍ୟାଗ କଲେ ଚଳିବ ନାହିଁ । ଓଡ଼ିଆ ସାମାଜିକ ଜୀବନର 
ବହୁମୂଲ୍ୟ ମଣିମୁକ୍ତା ଏଥ୍‌ରେ ଗଛିତ । ସାମନ୍ତବାଦୀ ସଭ୍ୟତାର ଚିତ୍ର ପ୍ରତୁଳ ହେଲେହେଁ, 
ସାଧାରଣ ଜନଜୀବନ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅବହେଳିତ ବା ଅପାଂକ୍ତେୟ ନୁହେଁ । ଜୀବନ ସହିତ 
ଏହି ସାହିତ୍ୟର ସମ୍ପର୍କ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନିବିଡ଼ ନ ହେଲେହେଁ, ସମ୍ୂର୍ଣ୍ଣ ବିବର୍ଜିତ ନୁହେଁ । ସାଧାରଣ 
ଜନଜୀବନଠାରୁ ଆରମ୍ଭକରି ସାମନ୍ତବାଦୀ ପରିବାର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ- ଏକ ବିସ୍ତୃତ ଅଙ୍ଗନରେ 
ଏହା ବିଳସିତ । ମଳିମୁଣ୍ଡିଆ କୃଷକଠାରୁ ପ୍ରାସାଦବିହାରୀ ଶାସକ, ଗ୍ରାମ ଉପକଣ୍ଠର 
ଦେବମନ୍ଦିରଠାରୁ କାରୁକଳା ବିମଣ୍ଡିତ ଦେବାଳୟ, ଗାଁର କର୍ଦଦମାକ୍ତ ପୋଖରୀ ତୁଠରୁ 
ସ୍ଵଚଛସ୍ପଟିକ ନିର୍ମିତ ସରୋବର, ପଲର ନଡ଼ାଛପର ଘରରୁ ମାଣିକ - ବୈଦୂର୍ଯ୍ୟ-ବିମଣ୍ଡିତ 
ସୁବିଶାଳ ରାଜପ୍ରାସାଦ- ସମସ୍ତେ ଯେପରି ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିବାର ଅବାଧ ସ୍ଵାଧୀନତା 
ଲାଭ କରିଛନ୍ତି ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ । ତେଣୁ ଏହାକୁ ଜଣ ସାହିତ୍ଯ କହି ଅବହେଳା 
କରିବାର କୌଣସି କାରଣ ନାହିଁ । ଗଣତନ୍ତ୍ରର ଭିତ୍ତିଭୂମି ଉପରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ, ଦୀର୍ଘ 
ଦୁଇ ଶତ ବର୍ଷରୁ ଉର୍ଦ୍ଧ ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ଜୀବନର ପୁଷ୍ଟଳ ପରିପ୍ରକାଶ ଏହି 
ରୀତିସାହିତ୍ୟ । ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ବିବର୍ରଭନ ଇତିହାସର ପ୍ରମୂ୍ଭ ସ୍ମାରକୀ । ଓଡ଼ିଶାର 
ଇତିହାସ ଏଥୁରେ କେବଳ କଥା କହି ନାହିଁ, ପରନ୍ତୁ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ସୁନ୍ଦରତା, 
ପବିତ୍ରତା ତଥା ବଵୈଚିତ୍ର୍ଯକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଏହା ଉନ୍ଲୁ ଖ ହୋଇଉଠିଛି । ଏହି 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ ଅନନ୍ୟସାଧାରଣ । 
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ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ସାମାଜିକତାର ସ୍ଵରୂପ ୩୯୩ 
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୧୦. 


ସହାୟକ ସୂଚୀ 


. ଓଡ଼ିଆ ରୀତି କାବ୍ୟର ଭିରି ଓ ଭୂତି — ସୁରେନ୍ଦ୍ର କୁମାର ନାୟକ । ପୃ-୫୭ | 
. Quintessence of Literary Essays-W.R.Goodman, Page-12, 


DOABA HOUSE, Book Sellers & Publisher, 1688, Naisarak, 
Delhi- 110006. 

ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ଓ ଓଡ଼ିଶା- ଶ୍ରୀ ତାରାକାନ୍ତ ମହାନ୍ତି । ଉତ୍କଳ ପ୍ରସଙ୍ଗ - ନବକଳେବର 
ବିଶେଷାଙ୍କ- ୧୯୯୬ | ପୂ-୫୫ | 


. ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ବିକାଶଧାରା (ଆଦି ଓ ମଧ୍ଯପର୍ବ) ଡଃ 


କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ | ପୃ- ୧୫୧ । ବିଦ୍ୟାପୁରୀ, ବାଲୁବଜାର, କଟକ | ୧ମ ପ୍ରକାଶ- 
୧୯୯୨ । 


. ଏଜନ୍‌ -ପୃ- ୬୩ | 

. ଏଜନ୍‌ -ପୂ- ୧୭୧ । 

. ଓଡ଼ିଆ ରୀତି କାବ୍ୟର ଭିରି ଓ ଭୂତି -ଅଧ୍ଯାପକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ନାୟକ । ପୃ-୫୯ । 

. ଭଞ୍ଜ ସାହିତ୍ୟ ଓ ଓଡ଼ିଶାର ସଂସ୍କୃତି -ବଳରାମ ଦାସ | ପୃ-୫୪ | ୧ମ ପ୍ରକାଶ- ୧୯୭୮ ! 
. କାବ୍ୟଶିନ୍ଥ ଓ ଉପେନ୍ଦ୍ରରଞ୍ଜ- ଅଧ୍ୟାପକ କୁଳମଣି ମହାପାତ୍ର | ପୃ- ୧୪୭ । ଓଡ଼ିଶା ବୁକ୍‌ 


ଷ୍ଟୋର, ବିନୋଦ ବିହାରୀ, କଟକ | ୧ମ ପ୍ରକାଶ- ୧୯୭୮ । 
Dreams and their purposes- G.W.E.Sergent. 
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ତ୍ରୟୋଦଶ ପରିଚ୍ଛେଦ 
ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ଶୃଙ୍ଗାରିକତା 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ଶୃଙ୍ଗାରିକତା 
ଏହି ଗ୍ରନ୍ଥର ରସ ପରିଚ୍ଛେଦରେ ଶୃଙ୍ଗାରତର୍ସ ସମ୍ପର୍କରେ ବିଶଦ ଆଲୋଚନା 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏଠାରେ ତା'ର ଦ୍ଵିରୁକ୍ତି କରାଗଲା ନାହିଁ । ମାତ୍ର ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ 
ଶୃଙ୍ଗାରିକତାର ଭୂମିକା ଓ ତା'ର ଅପ୍ରତିହତ ପ୍ରଭାବ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଏଠାରେ ସଂକ୍ଷେପରେ 
ଆଲୋଚନା କରାଯାଉଛି । 
ବିଭିନ୍ନ ଭାବ ଓ ପ୍ରବୃତ୍ତି ବହୁ ସମୟରେ ମାନବର ଅନ୍ତପ୍ରକୃତିକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିଥାଏ । 
ସେଥ୍ପାଇଁ ମଣିଷକୁ ଏକ ପ୍ରବୃତ୍ତି ପରିଚାଳିତ ଜୀବ ବୋଲି ଆଖ୍ୟାୟିତ କରାଯାଇଥାଏ । 
ମଣିଷର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବୃତ୍ତି ତୁଳନାରେ ଶୃଙ୍ଗାର ବା ଯୌନ ପ୍ରବୃତ୍ତି ଅଧକ ମାତ୍ରାରେ 
କ୍ରିୟାଶୀଳ ! ସ୍ତ୍ରୀପୁରୁ ଷର ପରସ୍ପର ଆକର୍ଷଣର ମାଧ୍ଯମ ଏହି ଶୃଙ୍ଗାର ! ପ୍ରେମାର୍ଦ୍ଧ ମନର 
ନାମ ରତି ! ସେଥୁପାଇଁ ପଣ୍ଡିତ ଜଗନ୍ନାଥ ମିଶ୍ର କହିଛନ୍ତି - 
ରତି ର୍ମନୋନୁକୂଳେଦ୍ଧର୍ଥେ ମନସଃ ପ୍ରବଣାୟିତଂ । ୧ । 
ମାନବ ଜୀବନର କ୍ରିୟା କଳାପ, ହାବ-ଭାବ ସାହିତ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ ହୁଏ ପ୍ରତିଫଳିତ । 
ମଣିଷର ମନର ଏହି ସ୍ଵାଭାବିକ ପ୍ରବୃତ୍ତି ଶ୍ବଙ୍ଗାରିକତା ତେଣୁ ବହୁଭାବରେ ସାହିତ୍ଯ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ନିଜର ଆଧୂପତ୍ଯ ବିସ୍ତାର କରିଆସିଛି । ଶୃଙ୍ଗାରରସ ବ୍ୟତିରେକେ କାବ୍ଯ 
କଦାପି ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ-ବିମଶ୍ଡିତ ହୋଇ ନ ପାରେ । କବି ଶୃଙ୍ଗାରୀ ହେଲେ କାବ୍ୟଯଜଗତ 
ରସମୟ ହୋଇ ଉଠିଥାଏ ବୋଲି ଅଗ୍ନିପୁରାଣକାର ମତବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି - 
ଶ୍ୃଙ୍ଗାରୀ ଚେତ୍ବ କବିଃ କାବ୍ୟେ ଜାତଂ ରସମୟଂ ଜଗତ୍ଵ 
ସ ଚେତଵ କବି ର୍ବୀତରାଗୋ ନୀରସଂ ବ୍ୟକ୍ତମେବ ତତ୍ଵ 
(ଅଳଙ୍କାର ଭାଗ-୩/ ୧୦) 
“ଅଗ୍ନିପୁରାଣ ର ଏହି ମତର ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରତିଫଳନ ଘଟିଛି ଭୋଜଙ୍କ “ସରସ୍ବତୀ 
କଣ୍ଠାଭରଣ ରେ- 
ଶ୍ୃଙ୍ଗାରୀ ଚେତ୍ବ କବିଃ କାବ୍ୟେ ଜାତଂ ରସମୟଂ ଜଗତ୍ବ 
ସ ଏବ ଚେଦଶ୍ୃଙ୍ଗାରୀ ନୀରସଂ ସର୍ବମେବ ତତ୍ଵ ( ୫/୩) 
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ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ଶୃଙ୍ଗାରିକତା ୩୯୫ 


‘ଶୃଙ୍ଗାର ରସ”ରେ ଅନ୍ଧିତ ହେଲେ କାବ୍ୟ ରମ୍ୟତା ପ୍ରାପ୍ତ ହୁଏ ! ପ୍ରାଣୀର 
ଅନ୍ତଃକରଣରେ ଶୁଭ କର୍ମ ଫଳରୁ ଭାଗ୍ୟବଶତଃ ଏହି ରସ ଉତ୍ପନ ହୋଇଥାଏ ଏବଂ ଏହା 
ଆତ୍ମାର ସମ୍ୟକ୍‌ ଗୁଣ ଦୟା ଦାକ୍ଷିଣ୍ୟାଦି ସଦାଚାରର ଉତ୍ପଭ୍ତିର ହେତୁ ଅଟେ | ଯଦି କବି 
ରସବାନ୍‌ ହୁଅନ୍ତି ତେବେ କାବ୍ୟଜଗତ ରସମୟ ବା ଆନନ୍ଦମୟ ହୋଇଉଠେ । ଏହି କବି 
ଯେବେ ଅରସିକ ହୁଅନ୍ତି, ତେବେ ସମସ୍ତ ଜଗତ ନିରାନନ୍ଦ ହୋଇଯାଏ । ୨ ମାନବର 
ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନରେ ଏହାର ଯେପରି ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ବିଦ୍ୟମାନ, କାବ୍ୟକ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ 
ଅନୁରୂପ ଭୂମିକା ବିଦ୍ୟମାନ । ଶୃଙ୍ଗାର ଭାବନାରୁ ପ୍ରେମଭାବର ସୃଷ୍ଟି । ପ୍ରେମ ବ୍ୟତିରେକେ 
ବିଶ୍ଵ ଜୀବନ ଅସହାୟ । ତେଣୁ ଜୀବନ ଓ ସାହିତ୍ୟ ସହିତ ଶୃଙ୍ଗାରର ସମ୍ଚନ୍ଧ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ନିବିଡ଼ । ଯଥାର୍ଥରେ James J. Wilhelm କୁହନ୍ତି - Any literary work that lays 
emphasis on the part played by love in our lives in erotic. Literature 
could not exist without dwelling on the love interest. | M {| 

ଭାରତୀୟ ଅଳଙ୍କାରଶାସ୍ତ୍ରରେ “ଶୃଙ୍ଗାର? ଶବ୍ଦର ବିଭିନ୍ନ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରାଯାଇଛି । 
ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜଙ୍କ ମତରେ ମନ୍ମଥର ଉଦ୍‌ଭବକୁ “ଶୃଙ୍ଗଂ ନାମରେ ଆଖ୍ୟାୟିତ 
କରାଯାଇଥାଏ । ଏହାର ହେତୁସ୍ବରୂପ ଉତ୍ତମ ପ୍ରକୃତି ରସ ଶୃଙ୍ଗାର ଭାବରେ କଥୂତ - 

ଶୃଙ୍ଗଂହି ମନ୍ମଥୋଭେଦ ସ୍ତଦାଗମନହେତୁକଃ 
ଉତ୍ତମପ୍ରକୃତିପ୍ରାୟୋ ରସଃ ଶୃଙ୍ଗାର ଇଷ୍ଯତେ 
(ସାହିତ୍ୟଦର୍ପଣ-୩ୟ ପରିଚ୍ଛେଦ) 

‘ଶଦଦକଳ୍ପଦୁମ”ରେ କୁହାଯାଇଛି - ଯେତେବେଳେ ସ୍ତ୍ରୀପୁରୁଷର ସଂଯୋଗ ନିମିତ୍ତ 
ଅଭିଳାଷ ବା ଇଚ୍ଛା ରତିକ୍ରୀଡ଼ାର କାରଣ ହୋଇଥାଏ, ସେତେବେଳେ ତାହା ଶୃଙ୍ଗାର 
ନାମରେ ପରିଚିତି ଲାଭ କରେ - 

ପୁଂସଃ ପ୍ରିୟାଃ ସ୍ତିୟାଃ ପୁଂସି ସଂଯୋଗ ପ୍ରତି ଯା ସହା 
ସ ଶୃଙ୍ଗାର ଇତି ଖ୍ୟାତୋ ରତିକ୍ରୀଡ଼ାଦିକାରଣମ୍‌ 

ଶୃଙ୍ଗାର ବା କାମଭାବନା ମଣିଷର ଏକାନ୍ତ ଆଦିମ ଭାବନା । ଏହାର ପରିପୂର୍ଭି ନ 
ଘଟିଲେ ମଣିଷ ଜୀବନର ପରିପୂର୍ଭି ମଧ୍ୟ ଅସମ୍ଭବ । କାମର ପରିତୃପ୍ତି ବିନା ଜୀବନର 
ବିକାଶ ଅସମ୍ଭବ । ଜୀବନର ବିକାଶ ହିଁ ସାଂସ୍କୃତିକ ବିକାଶର ସହଚର । କାମର ଅବଦମନ 
ମନକୁ ବିକଳାଙ୍ଗ କରିଦିଏ । ବିକଳାଙ୍ଗ ମନ କେବେ ମହତ୍ଵ ଚିନ୍ତା ବା ମହତ୍ଵ କାର୍ଯ୍ୟ 
କରିବାକୁ କ୍ଷମ ହୋଇ ନ ପାରେ ୪! ଶୃଙ୍ଗାର ବା କାମଭାବନା ଆଦୌ ଅପବିତ୍ର ଆକାଦଡ୍‌କ୍ଷା 
ବା ଆସକ୍ତି ନୁହେଁ, କିମ୍ବା ଏହା ସମାଜ ଜୀବନର ପରିପନ୍ଥୀ ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ । ସଂସାରରେ 
ଯାହା କିଛି ଶୁଭ୍ର ସୁନ୍ଦର, ପବିତ୍ର ଏବଂ ଯାହା ହୃଦୟରେ ଏକ ବିମଳ ଆନନ୍ଦ ସୃଷ୍ଟି 
କରିପାରେ, ତାହା ଶୃଙ୍ଗାର | ଶୃଙ୍ଗାରରସର ସ୍ଥାୟୀଭାବ ରତି” ଅଥବା ପ୍ରେମ” ଯାହା 
ବିଶ୍ନର ଏକ ଶାଶ୍ବତ ଓ ଚିରନ୍ତନ ବସ୍ତୁ । ଏଥୁରେ ତନ୍ମୟତା, ଆମ୍ମତ୍ଯାଗ ଆଦି ପବିତ୍ର 
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୩୯୬ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ି 


ଗୁଣାବଳୀର ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଥାଏ ।୫। କ୍ଷୁଧା ଅନୁରୂପ “କାମ' ବା “ଶୃଙ୍ଗାର'ର ମୂଳ ବୃତି 
ଆବଶ୍ୟକତା । ବାସ୍ତବରେ କାମପ୍ରବୃତ୍ତି ବା ଇଚ୍ଛା ହିଁ ଜୀବନ ଏବଂ କାମରହିତ ମୋକ୍ଷ ଇଚ୍ଛା 
ଉପହାସାସ୍ପଦ । ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ସଦ୍ଗୁଣର ଜନ୍ମଦାତା ହେଉଛି କାମ । ସାହିତ୍ୟକ୍ଷେତ୍ରରେ 
ମଧ୍ଯ ଏହା ସତ୍ୟ । ଆମ ଧାର୍ମିକ ପରମ୍ପରାରେ ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ଦେବତାତ୍ରୟୀ ହେଉଛନ୍ତି ଏହାର 
ପ୍ରତିରୂପ । ସାଂସାରିକ ସମସ୍ତ କାର୍ଯ୍ୟବିଧବ କାମମୂଳକ । ସେଥୁପାଇଁ ଲେଖାଯାଇଛି - 

ଶଙ୍କରଃ ପୂରୁଷାଃ ସର୍ବେ ସ୍ତିୟଃ ସର୍ବା ମହେଶ୍ବରୀ 

ବିଷୟୀ ଭଗବାନୀଶୋ ବିଷୟଃ ପରମେଶ୍ବରୀ 

x x x x x 

ନାନାବିଧାନି କର୍ମାଣି କୁରୁତେ ବ୍ରହ୍ମ ତନ୍ମହତବ 

ନିରାକାରଂ ମହାଧୀରଂ ସ୍ଵସମ୍ବେଦପରଂ ଧୁବମ୍‌ 

ତ୍ରିବୃଦ୍ଧ ବ୍ତଦ୍ମା ତତୋବିଶ୍ଵଂ କାମଶ୍ଡେଚ୍ଛା ତ୍ରୟଂ କୃତମ୍‌ 

ସ୍ୟାଦୌସ୍ତୁକ୍ୟରସଂ ଯୁକ୍୍ା କାମ ସଂକଳ୍ପ ଏବହି ।୬ । 

ପ୍ରାଚ୍ୟ ସଭ୍ୟତାର ଆଦି ରଷିଗଣ ସାଂସାରିକ ପବିତ୍ରତା ଓ ଆଦର୍ଶମୟ ଜୀବନଯାପନ 

ନିମିତ୍ତ ଶୃଙ୍ଗାର ରସର ଶ୍ରେଷ୍ଠତାକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିଥୁଲେ ! ସେମାନଙ୍କ ମତରେ ସଂସାରର 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ପବିତ୍ର, ଉତ୍ତମ ଏବଂ ଦର୍ଶନୀୟ ବସ୍ତୁହିଁ ଶୃଙ୍ଗାର । ଶୃଙ୍ଗାର ବା ପ୍ରେମ ବ୍ୟତିରେକେ 
ସାହିତ୍ୟ କଳ୍ପନା କରିବା ଅସମ୍ଭବ ବ୍ୟାପାର ! ସେଥୁପାଇଁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଆଲୋଚକ 
John Baley କହିଛନ୍ତି - It has become difficult to imagine literature 


without love. Since the middle ages two have depended on each 
other more and more and their interrelation is now as complex as 
ଆvilisation 1୭! ପ୍ରେମ ହିଁ ମଣିଷକୁ ଦିଏ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ପ୍ରଥମ ଆସ୍ାଦ । ପ୍ରାଥମିକ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ମଣିଷ ତା'ର ସ୍ଵାଭାବିକ ଜୈବିକ ପ୍ରବ୍ରଭିଦ୍ଧାରୀ ପରିଚାଳିତ ହୁଏ | ତାହା 
ମଧ୍ଯରେ ଆମ୍ମରକ୍ଷା ଓ ବଂଶ ବିସ୍ତାର ଭଳି ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ କାମନା କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଥାଏ । କିନ୍ତୁ 
ଜୀବଜଗତର ଅନ୍ୟ ସକଳ ସଭ୍ୟ କେବଳ ଉକ୍ତ ଦୁଇ ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ଗତି କରୁଥିବାବେଳେ 
ମଣିଷକୁ ତା'ର ସଭ୍ୟତା ଓ ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରତି ସଚେତନ ହେବାକୁ ପଡ଼େ । ସୁତରାଂ ନାନା 
ସଂସ୍କାର ଓ ଆଦର୍ଶର ଅନୁରୋଧରେ ଯେତେବେଳେ ପ୍ରବୃତ୍ତିର ଉର୍୍ଧାୟନ ବା ରୂପାନ୍ତର 
ଘଟେ, ସେତେବେଳେ କେବଳ କାମ (5e×) ଜୀବନର ସର୍ବସ୍‌ ନ ହୋଇ ବ୍ୟକ୍ତିର ତ୍ୟାଗ, 
ସହିଷ୍ଣୁତା, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ଆଦି ବିମୂର୍ଭ ଭାବନା ସହିତ ମିଶି ଏକ ନୂତନ ଭାବଲୋକ 
ସୃଷ୍ଟି କରେ । ଏଇ ଭାବଲୋକରୁ ହିଁ ସାହିତ୍ୟର ଜନ୍ମ । ସୁତରାଂ ଜୀବନ ସହିତ ଶୃଙ୍ଗାର 
ଏବଂ ଶୃଙ୍ଗାର ସହିତ ସାହିତ୍ୟର ସମ୍ବନ୍ଧ ଏପରି ମୌଳିକ ଯେ, ତାହାକୁ ବିଛିନ୍ନ କରି ଦେଖିବା 
ଆଦୌ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ ।୮। କେତେକ ଏକଦେଶଦର୍ଶୀ ସମାଲୋଚକ କାମଭାବକୁ ସମାଜ 
ଅଧଃପତନର କାରଣ ବୋଲି ଯାହା ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିଥାନ୍ତି, ତାହା ଯଥାର୍ଥରେ ସତ୍ୟ ନୁହେଁ । 
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ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ଶୃଙ୍ଗାରିକତା ୩୯୭ 


ଶୃଙ୍ଗାରିକତା ଓ କାମଶାସ୍ତ 

ସାମାଜିକ ଶୃଙ୍ଖଳା, ଆନନ୍ଦ ଉପଭୋଗ ଓ ଆଦର୍ଶ ଜୀବନଯାପନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
କାମଶାସ୍ତ୍ର ରଚିତ | ବାତ୍ସାୟନଙ୍କ “କାମସୂତ୍ର'ର “ବିଦ୍ୟା ସମୁଦ୍ଦେଶ” ପ୍ରକରଣରେ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ଭାବରେ ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି - ଧର୍ମାର୍ଥାଙ୍କ ବିଦ୍ୟାକାଳାନନୁପରୋଧୟନ୍୍‌ କାମସୃତ୍ରଂ 
ପୁରୁଷୋ *ଧୀୟତୁ ପ୍ରାଗ୍‌ ଯୌବନାତ୍ଵ ସ୍ତ୍ରୀ ।୯। 

ବାସ୍ସାୟନଙ୍କ ଏହି ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ତିରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ ଯେ ପୁରୁଷ ବିଦ୍ୟାଶିକ୍ଷା ସମୟରେ 
ଧର୍ମଶାସ୍ତ୍ର ଅର୍ଥଶାସ୍ତ୍ର ସହିତ କାମଶାସ୍ତ୍ ଅଧ୍ୟୟନ କରିବା ଉଚିତ ଏବଂ ସ୍ତ୍ରୀମାନେ 
ପ୍ରାକ୍ଯୌବନ ସମୟରୁ କାମଶାସ୍ତ୍ର ପାଠ କରିବା ଆବଶ୍ୟକ । 


ବାସ୍ସାୟନଙ୍କ କାମଶାସ୍ତ୍ର ସାତୋଟି ଅଧ୍ଵକରଣରେ ବିଭକ୍ତ । ନାଗରିକ ବୃତ୍ତ ପ୍ରକରଣ, 
ସାଂପ୍ରୟୋଗିକ ଅଧ୍ଵକରଣରେ ସମ୍ତ୍ରୋଗ ସମ୍ପର୍କୀୟ ବିଶେଷ ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରଦତ୍ତ | ସାମ୍ପୟୁକ୍ତକ 
ଅଧ୍ଵକରଣରେ ବିବାହ, ବରଣ ସମ୍ଭିଧାନ, କନ୍ୟା ବିକ୍ରୟଣାଦି ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ 
କରାଯାଇଛି ! ଭାର୍ଯ୍ୟାଧ୍ବକରଣରେ ଏକଚାରିଣୀ ଓ ଜ୍ୟେଷ୍ପାସପତ୍ନୀବୃତ୍ତ ପ୍ରକରଣର 
ଆଲୋଚନା ହୋଇଛି । ପାରଦାରିକରେ ସ୍ତ୍ରୀପୁରୁଷର ପରିଚୟ, ଭାବ ପରୀକ୍ଷା, ଦୌତ୍ୟ 
କର୍ମ ଆଦି ବହୁ ବିଷୟରେ ଆଲୋଚନା ରହିଛି । ବୈଶିକ ଅଧ୍ଵକରଣରେ ଅର୍ଥାଗମ 
ଉପାୟ, ଅର୍ଥାଦି ବିଚାର, କାନ୍ତାନୁବୃତ୍ତ ପ୍ରକରଣ ଆଦିର ଚମକ୍କାର ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି । 
ଉିପନିଷଦିକ ଅଧ୍ଵକରଣରେ ସୁଭଙ୍ଗକରଣ ଆଦି ଓ ନଷ୍ଟରାଗ ପ୍ରତ୍ୟାୟନ ପ୍ରକରଣ ଆଦିର 
ଆଲୋଚନା ହୋଇଛି । ତେଣୁ କାମଶାସ୍ତ୍ର କେବଳ କାମ ବା ରତି ବିଷୟକ ପ୍ରାମାଣିକ ଗ୍ରନ୍ଭ 
ନୁହେଁ, ପରନ୍ତୁ ଏଥିରେ ଧର୍ମ ଏବଂ ଅର୍ଥ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ମଧ୍ଯ ବିସ୍ତୃତ ଆଲୋଚନା ରହିଛି । 
ସମାଜକୁ ବ୍ରହ୍ମଚର୍ଯ୍ୟ ପାଳନରେ ଅନୁବ୍ରତୀ କରାଇବା, ଗୃହ ସଜୀକରଣ, ପୁରୁଷ ଓ ସ୍ତ୍ର 
ଅଶେଷ ରୂପ ଓ ଗୁଣର ଅଧୂଵକାରୀ ହୋଇ ପରସ୍ପରକୁ ଆକୃଷ୍ଟ କରିବା, ସେମାନଙ୍କୁ 
ସର୍ବବିଦ୍ୟା-ସୁଚତୁର କରିବା, ଠିକ୍‌ ସମୟରେ ଠିକ୍‌ କାର୍ଯ୍ୟ କରିବା, ସ୍ତ୍ରୀ ଓ ପୁରୁଷ 
ପରସ୍ପରକୁ ତୃପ୍ତ କରିବାର ଉପାୟ, ଉପଯୁକ୍ତ ସ୍ବାମୀ କିମ୍ବା ସ୍ତ୍ରୀ ନିର୍ବାଚନ, କରଁବ୍ୟ ଅକର୍ଭବ୍ୟ 
ଓ ଏକତ୍ର ସହାବସ୍ଥାନ ସମୟରେ ସେମାନଙ୍କ ଭୂମିକାକୁ ଏହି ଗ୍ରନ୍ଷଟି ଅତି ସୁନ୍ଦର ଓ ସରସ 
ଭାବେ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଅଛି ।୧୦। 
ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ଶୃଙ୍ଗାର ରସ ଓ କାମଶାସ୍ତ୍ରସମ୍ମତ ସମସ୍ତ ନୀତିନିୟମ 

ଚମଜ୍କାର ଭାବେ ରୂପାୟିତ । ରୀତିସାହିତ୍ୟର ବହୁସ୍ଥଳରୁ ବାତ୍ସାୟନ କାମଶାସ୍ତ୍ର ସମ୍ପର୍କୀୟ 
ଅନେକ ଉଦାହରଣ ସଂଗ୍ରହ କରାଯାଇପାରେ - 

ବାସାୟନ ରଖି ଛାନ୍ଦ ରତି ଦେବତା (ରସଲେଖା-୬/୮) 

ବାସ୍ସାୟନ ଶାସ୍ତ୍ରପଢ଼ା ଗୁରୁ ଛନ୍ତି ଦୂରେ (ବୈ.ବି-୪/୩୭ ) 

ବାସାୟନ ରଖି ଅନୁଷ୍ଟପ୍‌ ଛାନ୍ଦରେ (ଲାବଣ୍ୟବତୀ- ୧୬/୧୪ ) 

ତଦୁତ୍ତାରେ କାମଶାସ୍ତ୍ର ରସ ପକାଇଲା ( ଲାବଣ୍ୟବତୀ- ୨୮/୨୦) 
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୩୯୮ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଡଦୃଷ୍ି 


ଏ ସ୍ମରଶାସ୍ବେ ପଶ୍ଡିତା ଅଗୁରୁ ବିଦ୍ୟାରେ (କୋ.ବ-ସୁନ୍ଦରୀ ) 
ବାତ୍ତାୟନ ରଷିଙ୍କି ଯେ ଏ ରସ ଗୋଚର (ର.ହାରାବଳୀ-୬/ ୨୯ ) 
ରସିକା ରତିଶାସ୍ତ୍ର ଅବଗାହିନୀ (ବି.ଚିନ୍ତାମଣି- ୨୪/୧୦) 
କାମଶାସ୍ତେ ଅଛଇ ଯେ ରତିରସ ସାର ( ପରିମଳା- ୧ ୧ / ୭.୧ ) 
ପଢ଼ିଅଛି ରତିଶାସ୍ତ୍ର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ସେ କରି ଯେ ( ପରିମଳା- ୧୧/୬୯) 
ପଢ଼ିଛନ୍ତି ବାତ୍ସାୟନ ଶାସ୍ତ୍ର ଯେଉଁ ତଡ଼ିତାଙ୍ଗୀ ଉପାସିକେ ଯେ 
(ପ୍ରବନ୍ଧ ପୂର୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ୧/୩୦) 
ଓଡ଼ିଆ ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର ବାସ୍ତାୟନଙ୍କ ' କାମଶାସ୍ତ୍ର'ରେ ଅଗାଧ ପ୍ରବେଶ 
ଥିବାର ବହୁ ଉଦାହରଣ ସେମାନଙ୍କ କାବ୍ୟରୁ ଉପଲବ୍ଧ ହୋଇଥାଏ । ରୀତିଯୁଗୀୟ ସ୍ରଷ୍ଟା 
ବାସ୍ସାୟନଙ୍କ ସାଧାରଣ ଅଧବକରଣର ବ୍ରହ୍ମଚର୍ଯ୍ୟ ପାଳନ, କାମଶାସ୍ତ୍ରର ଆବଶ୍ୟକତା, 
ନାରୀପୁରୁଷ ନିର୍ବିଶେଷରେ କାମଶାସ୍ତ୍ ପଠନ, ଚଉଷଠି ବିଦ୍ୟା, ଚଉଷଠି କଳା ( ବନ୍ଧ), 
ନାଗରିକର ଗୃହ ଓ ଘର ସଜା, ଦିନଚର୍ଯ୍ୟା ଓ ରାତ୍ରିଚର୍ଯ୍ୟା, ନାୟିକାଭେଦ, ନାୟକଭେଦ, 
ଅଗମ୍ୟା ସ୍ତ, ନାୟକର ସହାୟକ ମିତ୍ର, ଦୂତଗୁଣ ଓ ଦୃତୀକାର୍ଯ୍ୟଦ୍ଧାରା ପ୍ରଭାବିତ ହେବା 
ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସାଂପ୍ରୟୋଗିକ ( ସଂଭୋଗ ) ଅଧକରଣର ସମସ୍ତ ବିଭାବ, ରତାବସ୍ଥାରେ 
ପ୍ରକରଣର ଭାବଭେଦରେ ରତିଭେଦ, କାଳଭେଦରେ ରତିଭେଦ, ନଅ ପ୍ରକାର ରତି, 
ରତି ସୁରତି ପର୍ଯ୍ୟାୟ, ସ୍ତୀକୁ ତୃପ୍ତ କରିବାର ଉପାୟ, ପ୍ରୀତି ପ୍ରକରଣ, ଚୁମ୍ବନ ପ୍ରକରଣରେ 
ଚୃମ୍ବନର ପ୍ରୟୋଗ ଓ ଭେଦ, ଚୃମ୍ବନ ସ୍ଥାନ, ଚୁମ୍ବନ ଭେଦ, ନଖରଦନ ଜାତି ପ୍ରକରଣର 
ନଖଛେଦର ସମୟ ଓ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ, ନଖକ୍ଷତର ସ୍ଥାନ, ନଖଳ୍ଛେଦର ପ୍ରୟୋଗ ଓ ଭେଦ, 
ଦଶନଚ୍ଛେଦ ବିଧ୍ବ ପ୍ରକରଣ, ଦଶନଚ୍ଛେଦର ସ୍ଥାନ, ଦଶନର ଗୁଣ, ଦଶନ ଚ୍ଛେଦ୍ୟ ଭେଦ 
ଲକ୍ଷଣ ଓ ସ୍ଥାନ ଦଶନଚ୍ଛେଦର ପ୍ରେମ ପ୍ରକଟନ, ଦଶନଚ୍ଛେଦ୍ୟର ପ୍ରେମ କଳହ ଓ 
ନାୟିକାର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା, ସ୍ତ୍ରୀ ସହବାସର ଉପଯୁକ୍ତ ସ୍ଥାନ, କନ୍ଯାର ଉପଯୁକ୍ତ ପତିବରଣ, 
ବିବାହ ବିଧ, ଭାର୍ଯ୍ୟାଧ୍ବକାରିକ ଅଧ୍କରଣର ଭାର୍ଯ୍ୟାର କର୍ରବ୍ୟ ଓ ଅକରଉଁବ୍ୟ, ପ୍ରବାସ 
ଚର୍ଯ୍ୟା ପ୍ରକରଣ, ପତି ପ୍ରବାସରେ ଥୁଲେ ଭାର୍ଯ୍ୟାର କଇ୍ଁବ୍ୟ, ସପତ୍ନୀର କାରଣ ଓ ତା'ର 
ନିବାରଣଦ୍ଵାରା ବିଶେଷ ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ ।୧୧। 


କାମଶାସ୍ତ୍ରରେ ଶୃଙ୍ଗାରକୁ ଆଦର୍ଶ ପରିବାର ଗଠନର ମୂଳତତ୍ତ୍ବ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇଛି । ରୀତିଯୁଗୀୟ କବି ମଧ୍ଯ ଶୃଙ୍ଗାରରସ ସ୍ମରଣ ଓ କଥନରେ କଳୁଷ ବିନାଶ 
ହୋଇଥାଏ ବୋଲି ମତବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି - 


ସ୍ମରରସହିତ ଶୁଣି ପରମ ହରଷ 
ସ୍ମରଣ କଥନେ ହେବ କଳୁଷ ବିନାଶ ଯେ (ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ- ୧/୧୩) 


କେବଳ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ କାହିଁକି, ସଂସ୍କତ, ପ୍ରାକୃତ ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରାଦେଶିକ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଶୃଙ୍ଗାର ରସର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ବହୁ ଆଲେୋଚନା ହୋଇଛି । 
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ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ଶୃଙ୍ଗାରିକତା ୩୯୯ 


ଅମରୁଙ୍କ 'ଅମରୁ ଶତକ”, ବିହୂୃଣଙ୍କ 'ଚୌର ପଞ୍ଚାଶିକା’ , ଭରୁହରିଙ୍କ ଶୃଙ୍ଗାର ଶତକ, 
କାଳିଦାସଙ୍କ ଶୃଙ୍ଗାର ତିଳକ”, ଜୟଦେବଙ୍କ ‘ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ, ବିଠଲନାଥଙ୍କ 
'ଶୃଙ୍ଗାରରସମଣ୍ଡନମ୍‌', ରୁପଗୋସ୍ବାମୀଙ୍କ ‘ଉତ୍କଳ ନୀଳମଣି? ଆଦିରେ ଏହାର ଶାସ୍ତୀୟ 
ଓ ଧାର୍ମିକ ରୂପ ବିଦ୍ୟମାନ ! ଏହା ବ୍ୟତୀତ ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟରେ ମତିରାମଙ୍କ ‘ରସରାଜ', 
ରସଲୀନଙ୍କ ‘ରସପ୍ରବୋଧ”, କୃପାରାମଙ୍କ ‘ହିତତରଙ୍ଗିଣୀ' ଚିନ୍ତାମଣି ଙ୍କ କବିକୁଳକଳ୍ପତରୁ', 
ନନ୍ଦଦାସଙ୍କ ‘ରସମଞ୍ଜରୀ”, କେଳିପ୍ରବୀଣଙ୍କ ‘ନବରସ ତରଙ୍ଗ ଆଦିରେ ଏହାର ପ୍ରଚୁର 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ରହିଛି । ଓଡ଼ିଆ ରୀତିଯୁଗର ବହୁ କବିଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଶୃଙ୍ଗାର ରସର ତାର୍ସିକ ଓ 
ସାମାଜିକ ନୀତିନିୟମର ପ୍ରତୁଳ ବର୍ଣ୍ଣନା ଉପଲବ୍ଧ । ଉପେନ୍ଦ୍ର ତାଙ୍କ ପଞ୍ଚଶାୟକ” ଏବଂ 
‘ରସପଞ୍ଚକ”ରେ ଏହାର ଗୁରୁତ୍ଵ ଉପଲବ୍ଧି କରି ପ୍ରକାଶ କରିଥୁଲେ - 
ଆଞଜ୍ଞାଦିଅ ମଦନ ଶାସ୍ତରୁ 
ସାର ସାର କରି ମୁଁ କହିବି କିଛି ସୁରସ ବିଚାର 
କାମଶାସ୍ତ୍ର ନ ଜାଣି ଯେ ରମଣୀକି ରତି । 
କରଇ ସେ ପଶୁ ଦୁରାଶୟ ମୂଢ଼ମତି ( ପଞ୍ଚଶାୟକ ) 
ପୁଣି, କୃତ ବାସାୟନାଦିରେ କାମଶାସ୍ତ୍ର ସମ୍ବଳିତ କଲି (ରସପଞ୍ଚକ ) 
ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ଶୃଙ୍ଗାର ରସର ଅବାଧ ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଥୂଲେ ହେଁ, କୌଣସି 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାହା ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନୀତି-ନିୟମରୁ ବିଚ୍ୟୁତ ହୋଇ ନାହିଁ । ବିଶେଷ ଭାବରେ ସମ୍ଭୋଗ 
ଶୃଙ୍ଗାର ବର୍ଣ୍ଣନା ସମୟରେ ରୀତି -କବିଗଣ ପ୍ରତି କ୍ଷେତ୍ରରେ କାମଶାସ୍ତ୍ରର ନୀତିନିୟମକୁ 
ଅନୁସରଣ କରିଛନ୍ତି । କାମଶାସ୍ତ୍ରାନଯାୟୀ ଉଭୟ ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷ କାମଶାସ୍ତ୍ର ପଠନ କରିବା 
ଉଚିତ । ପୁଣି ଏଥୁରେ ଉଲ୍ଲିଖ୍ତ ଅଛି - ‘ଯୌବନ ପୂର୍ବରୁ ନାରୀ କାମଶାସ୍ତ୍ର ଅଧ୍ୟୟନ କରିବ 
ଏବଂ ବିବାହ ପରେ ସ୍ବାମୀର ଅନୁମତିପୂର୍ବକ ପତି ଗୃହରେ ଏହା ପଠନ କରିବ - 
“ ପ୍ରାଗ୍‌ ଯୌବନାତ୍ଵ ସ୍ତ୍ରୀ ପ୍ରଭା ପତିଗୃହେ ଏବଂ ପତ୍ୟୁରଭିପ୍ରାୟାତ୍ବ ”? 
ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟର ଉଭୟ ନାୟକ ଓ ନାୟିକା କାମଶାସ୍ତ୍ର ଉତ୍ତମ ରୂପେ ପଠନ 
କରିବା ସହିତ ନିଜର ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନରେ ତାହାର ଯଥାର୍ଥ ଉପଭୋଗ କରିଛନ୍ତି । 
ସେଥ୍ପାଇଁ “ବିଦଗୁ ଚିନ୍ତାମଣି”ରେ ଅଭିମନ୍ୟୁ ଲେଖିଛନ୍ତି - 
ରସିକା ରତିଶାସ୍ତ୍ର ଅବଗାହିନୀ 
ରହିବ କି କରି ଧଇର୍ଯ୍ୟକୁ ଧରି ରସିକ ବିନା ରସିକିନୀ ( ୨୪/୧୦) 
କାବ୍ୟ କବି ଜୀବନର ମୁକୁର ! ପୁଣି ସାମସମୟିକ ସାମାଜିକ ଜୀବନ ଏଥୁରେ 
ହୋଇଥାଏ ଦ୍ୟୋତିତ । ଶୃଙ୍ଗାରରସ ସମ୍ପର୍କୀୟ କାବ୍ଯରଚନା ରୀତିଯୁଗୀୟ ସାହିତ୍ୟର 
ଥିଲା ବିଶିଷ୍ଟ ଆଦର୍ଶ ¦ ପୌରାଣିକ କାବ୍ୟ ହେଉ ଅଥବା କାଳ୍ପନିକ କାବ୍ୟ ହେଉ, ଶୃଙ୍ଗାର 
ରସର ଅପ୍ରତିହତ ପ୍ରଭାବରୁ କେହି ମୁକ୍ତ ନ ଥୁଲେ । ଏହି ଯୁଗୀୟ ଆଦର୍ଶର ସୂଚନା ଦେଇ 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ଲେଖିଥୁଲେ - 
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୪୦୦ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ି 


ବିଚାରଇ କରିବି ଉତ୍ତମ ଛାନ୍ଦ ଗୀତ 
ରସସାର ଶୃଙ୍ଗାର ଯହିଁରେ ହେବ ବ୍ୟକ୍ତ (ରସିକହାରାବଳୀ- ୧ /୫ ) 
କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ, ନାରୀର ସର୍ବାଙ୍ଗ ପ୍ରଦର୍ଶନ ଥୁଲା ଏହି ଯୁଗୀୟ କଳାସୃଷ୍ଟିର 

ଅନ୍ୟତମ ବିଶେଷତ୍ଵ । ନାରୀର ଯୌବନ ଓ ତନୁବଲ୍ଲରୀର ଶୋଭା ବର୍ଣ୍ଣନରେ ଶୃଙ୍ଗାରରସର 
ଅବାଧ ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି ରୀତିକାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ । ତେଣୁ ଉପେହନ୍ଦ୍ର ‘ରସଲେଖା”ରେ 
ପୁରୁଷର କର୍ଭବ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେବାକୁ ଯାଇ କହିଛନ୍ତି - 

ଯେଉଁ ଆଖି ଦେଖି ନାହିଁ ବାଳା ବିବସନ । 

ଆଖିରେ ନ ଲେଖି ଶିଖି ଚନ୍ଦ୍ରିକା ସମାନ 

ରତି ଉତ୍ସବେ ଜିଙ୍କିଣୀ କିଣି କିଣି ଯେହୁ । 

କର୍ଣ୍ଣ ଶୁଣି ନାହିଁ ବିଳ ଉପମାକୁ ପାଉ 

ଯେଉଁ ମୁଖ ଚାଟୁ କରି ନାହିଁ ଯୁବତୀକୁ । 

ସେ ନିଶ୍ଚେ ବହିଛି ନିରର୍ଥକ ଭାରତୀକୁ 

ଯେଉଁ ଦେହ ଲାଗି ନାହିଁ ରସବତୀ ଦେହୀ । 

ଅଗମ୍ୟ ବନରେ ଶୁଷ୍ଠ ଦାରୁ ପରା ସେହି 

ପ୍ରିୟା ଗୁନ୍ଧି ଦେବା ଫୁଲ ନ ଘେନିଲା ଶିର | 

ପଥରେ ଥବା ପଥର ସମାନ ତାହାର ( ୧୮/ ୪୩-୪୭) 

କେବଳ ଉପେନ୍ଦ୍ର କାହିଁକି, ରୀତିଯୁଗୀୟ ଅଧୂକାଂଶ କବିଙ୍କର ଆଦର୍ଶ ଏହାହିଁ ହୋଇଛି । 

ନାରୀର କାମୋଦ୍ଦୀପକ ତନୁବଲ୍ଲରୀରେ ପୁରୁଷ ସାକାର କରିଛି ତା”ର ସ୍ଵପ୍ନ ଆଶା ଓ 
ଆକାଦ୍‌କ୍ଷାକୁ | ନାରୀ ପ୍ରମତ୍ତ ଶୃଙ୍ଗାରର ଅପୂର୍ବ ପ୍ରତିମାଟିଏ । ପୁରୁଷର ଭୋଗାସକ୍ତ ମନ 
ମତୁଆଲା ଭ୍ରମର ପରି କେବଳ ମଧୁ ଶୋଷି ଯାଇଛି । ଭୋଗବାଦର ସାମଗ୍ରୀରେ ପରିଣତ 
ହୋଇଛି କାବ୍ୟନାୟିକା ଭୋଗାସକ୍ତ କବି ଦୃଷ୍ଟିରେ । ଏହା ସର୍ଭେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଆଦର୍ଶ ଓ 
ନୀତିନିୟମକୁ ସେ ପଦେ ପଦେ ଅନୁସରଣ କରିଛି । ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟରେ ଶ୍ୃଙ୍ଗାରକ୍ରୀଡ଼ା 
କେତେ ପରିମାଣରେ କାମଶାସ୍ତ୍ରର ଆଦର୍ଶ ଏବଂ ନିୟମକୁ ପରିପାଳନ କରିଛି, ନିମ୍ବୋକ୍ତ 
ଆଲୋଚନାରୁ ତାହା ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇପାରିବ | 


ଗୌଡ଼ୀୟ ବୈଷ୍ଣବ ଶାସ୍ତ୍ରରେ ଶୃଙ୍ଗାର ରସ ଉନ୍ମଳରସ ବା ମଧୁରରସ ଭାବରେ 
ଖ୍ୟାତ | ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରେମଲୀଳାକୁ ଏମାନେ ମଧୁର ରସ ନାମରେ ନାମିତ କରିଥାନ୍ତି । 
ଅଳଙ୍କାରଶାସ୍ତ୍ରରେ ଏହା ଶୃଙ୍ଗାରରସ ନାମରେ ପରିଚିତ । ଯେଉଁ କବି ନିଜ ସୃଷ୍ଟିରେ ଏହି 
ରସର ଚମଳ୍କାରିତା ଯେତେ ପରିମାଣରେ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିପାରିଲା, ସେ ହେଲା ସେହି 
ପରିମାଣରେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ କଳାକାର | ତେଣୁ ରୀତିଯୁଗର ଅଧୁକାଂଶ ସ୍ରଷ୍ଟା ନିଜ କଳାକୃତିରେ 
ଉତ୍ତ ରସର ଚମନ୍କାରିତା ପ୍ରଦର୍ଶନ ନିମିତ୍ତ ଯତୃପରୋନାସ୍ତି ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ସେଥିପାଇଁ 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ଲାବଣ୍ୟବତୀ’ କାବ୍ୟରେ ଲେଖିଛନ୍ତି - 
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ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ଶୃଙ୍ଗାରିକତା ୪୦୧ 


ଜାଣି ନ ଥୁଲାରୁ ଏ ରସ ମହିମା ସ୍ମରକୁ ବଞ୍ଚଲେ ହର 

ଜାଣିଲା ଦିନରୁ ଯୁବତୀକି କଲେ ଅର୍ବ ଅଙ୍ଗେ ଅଙ୍ଗୀକାର 

ଆଜନ୍ସ ବ୍ରହ୍ମଚାରୀପର୍ଣୁ କେ ବୁଝ୍‌ ରଷ୍ୟଶ୍ୃଙ୍ଗଠାରୁ 

ନିଜ ଦୀକ୍ଷା ଛାଡ଼ି ଶିକ୍ଷା କଲା ରସ ରୂପାଜୀବା କରି ଗୁରୁ (୪/୮) 
କବି ଦାଶରଥ୍‌ ଦାସ ତାଙ୍କର ପ୍ରସିଦ୍ଧ କୃଷ୍ଣଲୀଳାତ୍ମକ କାବ୍ୟ ‘ବଜବିହାର”ରେ ଲେଖିଛନ୍ତି - 

ଶୃଙ୍ଗାର ଉନ୍ମଳ ରସରେ ସାର । ଆଉ ଉକକଣ୍ଡା ଅଛି କି ସାର । 
ପ୍ରବନ୍ଧ ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ରୀରେ ମଧ୍ଯ ଅନୁରୂପ ମତପ୍ରଦାନ କରି କବି ଯଦୁମଣି ଲେଖିଛନ୍ତି - 

ଶୃଙ୍ଗାର ରଙ୍ଗ ରତ୍କାକର ତରଙ୍ଗ ସ୍ଵାନୀୟେ ବିଚାର ମରମେ ( ୧/୩୦ ) 

“ କାମଶାସ୍ତ୍ର ରେ ଚଉଷଠି ବନ୍ଧ ଓ ଚଉଷଠି କଳା ସମ୍ପର୍କରେ ବିଶଦ ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି । 
ରୀତିଯୁଗୀୟ ସ୍ରଷ୍ଟା କାମଶାସ୍ତରର ଆଦର୍ଶ ଅନୁସରଣରେ ସ୍ଵୀୟ କାବ୍ୟାବଳୀ ରଚନା 
କରିଥୁବାରୁ, ଏଥୁରେ କାମଶାସ୍ତ-ସମ୍ମତ ବିଭିନ୍ନ ବନ୍ଧ ଓ କଳାର ଚମନ୍କାର ପରିପ୍ରକାଶ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ | କାଳ୍ପନିକ କାବ୍ୟରେ ନାୟକ ନାୟିକା ଓ ପୌରାଣିକ କାବ୍ୟରେ ରାମ 
ସୀତା ତଥା ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଗୋପାଙ୍ଗନା ଏବଂ ରାଧା ଚଉଷଠି ବନ୍ଧାନୁସରଣରେ ରତିକ୍ରୀଡ଼ା 
କରିଥୂବାର ବର୍ଣ୍ଣନା ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । 

କରଜଗାର ଦେହେ ଅପାର କଲା ପ୍ରସ୍ତର ପ୍ରାୟେ 

କରିଣୀବନ୍ଧ-ଠାରୁ କି ବନ୍ଧ ଗଲା ମାର୍ଜାର ଯାଏ ( ରସକଲ୍ଲୋଳ- ୧୪/୩୫) 
ସୀତା ଯୁବତୀ ଅବସ୍ଥାରେ ଚଉଷଠି ବନ୍ଧ ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ ଥବାର ପ୍ରମାଣ ମିଳେ 

ବନ୍ଧ ଚିତ୍ରପଙ୍ଗ ଏକାନ୍ତେ ଚାହିଁବାରେ ସୁମନ (ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ - ୩/୩୪) 

କରନ୍ତି ସରିତ ଘାଟେ ଘାରକାର ହୋଇ ଦୁଷ୍ଟେ 

ଚଉଷଠି ପଣକର ଦାନ ମାତ୍ରକ (କଳା କଉତୁକ- ୨/୭ ) 

ସମୟ ବଶୁଁ ଦିବସକୁ ଦିବସ ହେଲା ଆନ ଆନ ରୀତି 

ଷାଠିଏ ଚାରି ବନ୍ଧ ପଟେ ସହିଲା କୃତ୍ରିମ ପୁତ୍ରିକା ପ୍ରୀତି ( ସୁଭଦା ପରିଣୟ- ୨/୧୭) 

ୟେଥ୍ୟୁତ୍ତାରୁ କଲା ତହିଁ ନାନା ବନ୍ଧେ ରତି (ପରିମଳା - ୨୦/୪୬) 

କୃଷ୍ଣ କିଶୋରୀମଣି ସଙ୍ଗତେ 

ପ୍ରବର୍ଭିଲେ ପ୍ରେମରସ ମତେ 

ବାହ୍ୟ ଚତୁଃଷଷ୍ଟି ବନ୍ଧ ଚତୁଃଷଷ୍ଠି ମଦନ 


ଶାସ୍ତ୍ର ବିହିତେ ହେ ରାଜନ (ପ୍ରେମଚିନ୍ତାମଣି-୩୪/9୨ ୦ ) 
× × ବତିଶ ଦ୍ରିଗୁଣରେ ଖ୍ୟାତ | 

ରତିବନ୍ଧ ବିଧାନ ରତିବନ୍ତ × × × (ପ୍ରବନ୍ଧ ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ୬/ ୧୫) 
ଚଉଷଠି ବନ୍ଧେ କଲେକ ରତି (ଚାଟ ଇଛାବତୀ-୩/ ୨୫) 
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୪୦୨ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷି 


ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜଙ୍କ “ଂରସପଞ୍ଚକ”ରେ ବିଶେଷ ଭାବରେ ‘ପଞ୍ଚଶାୟକ”ରେ ଚଉଷଠି 
ବନ୍ଧ ନରନାରୀ ଲକ୍ଷଣ ସମ୍ପର୍କରେ ବିଶଦ ବର୍ଣ୍ଣନା କାମଶାସ୍ତ୍ ଅନୁସରଣରେ କରାଯାଇଛି । 
ଆଉ ଏକ ମତେ ଶୁଣ ଚତୁର, ଚଉଷଠି ବନ୍ଧ ରସ ବିଚାର 
ସିଂହ, ଗଜ, ଅଶୂ, ବୃଷ, ହରିଣୀ, ମାର୍ଜାର ରତି, ବିକ୍ରମ, ଦାରଣୀ 
ଗ୍ରାମ୍ୟ ବନ୍ଧ ଆଦି କାର୍ମୁକାକୃତି କହିବି ସଂପାଦି । ୧ । 
ଚିତ୍ର, ପଦ୍ମ, ଚକ୍ର, ଭଶ, ଆଶ୍ରିତ, ମୁରଜ, ମଲ୍‌, ଗୁଣ୍ଡ ବିପରୀତ 
ଏକପଦ, ଉର୍ଧ ପଦ, ବିକ୍ରମ ଭଦ୍ରସିଂହାସନ, ସୁଷମ, କୃର୍ମ 
ସେ କଙ୍କଣ, କାକ ଯୁଗଳ ବନ୍ଧ ଶୁଣ ହେ ବିବେକ । ୨ | 
ଦୃଢ଼ ରସଜିତ, ଦୃଢ଼ ସଙ୍କୋଚ, ତ୍ରିକୋଣ, ରତି ମେଖଳା, ବିକଚ 
ପତିତକ କୁମୁଦ, ଅଧୋମୁଖ, ଉର୍ବ୍ଧମୁଖ, ପଦଧୃତ, ସମ୍ମୁଖ 
ନାଗବନ୍ଧ ପୁଣ ତୀର୍ଯ୍ୟକ, ପକ୍ଷୀଚକୋର ଭ୍ରମଣ | ୩ । 
ଜାଣ ନାଗର ସୁରତି ନିର୍ଜିତ, ତ୍ିପଦ, ସମପଦ, କରଧୂୃତ 
ସମ୍ପଟ, ପ୍ରସାରିତ, ମୁଖଲୀଳା, ରତି କୀଳକ, ଶିଖୀ, ହଂସ କ୍ରୀଡ଼ା 
ସେ କୁକ୍ଵକୃଟ ବନ୍ଧ, ବର୍ରକ ବନ୍ଧ ଶୁଣ ହେ କୋବିଦ | ୪ | 
ଗ୍ରନ୍ଥିପଦ ବନ୍ଧ ରସ ନିପୁଣ, ଏ ରୂପେ ଚଉଷଠି ବନ୍ଧ ଜାଣ 
( ପଞ୍ଚଶାୟକ - ବନ୍ଧ ନିର୍ଣ୍ଣୟ) 
ଏହା ବ୍ଯତୀତ ଉପେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରତ୍ୟେକ ବନ୍ଧ ସମ୍ପଙ୍କରେ ଚମଜ୍କାର ବିଶ୍ଲେଷଣ 
‘ପଞ୍ଚଶାୟକରେ ପ୍ରଦତ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ଉଦାହରଣ ନିମିତ୍ତ ଏଠାରେ ଦୃଇ ତିନୋଟି ବନ୍ଧ 
ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଗଲା - 
ଗଜବନ୍ଧ ଦୁଇ କରେ ଦୁଇ ଜଘନ ଧରି କୋଳେ ବସାଅ ନିରାଶ୍ରୟ କରି 
ଅନ୍ୟୋନ୍ୟରେ ଆଲିଙ୍ଗନ ବିଚାରି ରମିବ ରସିକେ ନବନାଗରୀ 
ଗଜରତି ଏହି, ସକଳ ସରଶାସ୍ତେ ଅଛି କହି । ୨୩ ପଦ । 
ଅଶ୍ଵବନ୍ଧ ଜଘନେ ଜଘନ କରି ସନ୍ଧାନ, ଅଶୃବବନ୍ଧ ଏହୁ ଜାଣନ୍ତି ଜନ 
ଗ୍ରୀବା ଦୁଇ କରେ ଧରି ଟତୁର ରମଣ କରେ ଏ ଅଶ୍ଧପ୍ରକାର 
ଏଥୁ ନାନା ଭାବ, କଲେ ସକଳ ହୁଅଇ ସମ୍ଭବ । ୨୪ ପଦ । ( ପଞ୍ଚଶାୟକ ) 


କାମଶାସ୍ତ -ସମ୍ମତ ରତିକ୍ରୀଡ଼ା 

ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କର ଶୃଙ୍ଗାରକ୍ରୀଡ଼ା ବହୁ 
ପରିମାଣରେ କାମଶାସ୍ତରକୁ ଅପେକ୍ଷା ରଖେ । କାମଶାସ୍ତରେ ରତିକ୍ରୀଡ଼ା ପୂର୍ବରୁ ଯେଉଁ 
ସମସ୍ତ ଆନୁଷଙ୍ଗକ ଉପକ୍ରମର ବଣ୍ତନା ରହିଛି, ରୀତିସାହିତ୍ୟ ସେଥୁରୁ ବ୍ୟତିକ୍ରମ 
ନୁହେ, ଯଥା — 
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ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ଶୃଙ୍ଗାରିକତା ୪୦୩ 


ଆଦୌ କୁନ୍ତଳକର୍ଷଣଂ ନୟନୟୋରାଚୁମ୍ବନଂ ଗଣ୍ଡୟୋ 
ର୍ଦନ୍ତେନାଧରପୀଡ଼ନଂ ପ୍ରତିହତଂ ମୁଷ୍ଟ୍ୟାଚ ନାଭୌ ଭଗେ ( କାମଶାସ୍ତ ) 


ଅର୍ଥାତ ପ୍ରଥମେ କେଶ ଧାରଣ, ନୟନ ଚୁମ୍ବନ, ଗଣ୍ଡଚୁମ୍ବନ, ଦାନ୍ତଦ୍ଧାରା ଅଧର 
ପୀଡ଼ନ ଓ ମୁଷଚିଦ୍ଧାରା ନାଭି ଓ ଭଗ ସ୍ତର୍ଶଦ୍ଧାରା ଶୃଙ୍ଗାରକ୍ରୀଡ଼ା ଆନନ୍ଦଦାୟକ ହୋଇଥାଏ | 
ଅନୁରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା ଅଭିମନ୍ୟୁଙ୍କ 'ପ୍ରେମଚିନ୍ତାମଣି'ରେ ପରିଲକ୍ଷିତ । 
ରଦନ ଭେଦନ ମର୍ଦ୍ଦନ ନଖକ୍ଷତ ଚୁମ୍ବନ 
ବିଶିଷ୍ଟ ମତେ ସେ ରସିଷ୍ଟ ମୁଷ୍ଟି ଜିହ୍ବାଚାଳନ (୩୧ / ୧୭) 
ଅନ୍ୟତ୍ର ବାତ୍ସାୟନ ଲେଖିଛନ୍ତି - 
କୁକ୍ଷୌ କଣ୍ଠ ସମାନ ଗଣ୍ଡଯୁଗଳଂ ଶ୍ରୋଣୀଷୁ ଚୈକାନ୍ନଖାନ୍‌ 
ସୀମନ୍ତେ ଲିଖନଂ ନଖୈରୁରସିଜଂ ଗୃହୀତଗାଢ଼ଂ ତତଃ 
ଅର୍ଥାତ୍‌ କୁକ୍ଷି, କଣ୍ଟ ଗଣ୍ଡ, ଶ୍ରୋଣୀ, ସୀମନ୍ତ, ବକ୍ଷୋଜ ଆଦିକୁ ନଖରେ ଲେଖିବାକୁ 
ହେବ ଏବଂ ତପୂରେ ସ୍ତନକୁ କଠୋର ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ହେବ । ସମ୍ଭୋଗକ୍ରୀଡ଼ା 
ପୂର୍ବରୁ କାମଶାସ୍ତ୍ରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କ୍ରୀଡ଼ାର ଏ ଯେଉଁ ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି, “ବିଦଗୁ ଚିନ୍ତାମଣି”ରେ 
ତା'ର ଅନୁରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଖାଯାଇଥାଏ - 
× × ମଣ୍ଡିଲେ ଗଣ୍ଡେ ଚୁମ୍ବନ । ମତି ପ୍ରସନ୍ନ ଏ ।୩ 
ମଧୁୂପର କରେ ନୀବି । ମୋକ୍ଷଣ ଭାବି ଯେ 1୪୮ ××× 
ମୁକ୍ତ କରି ଚୀର ହରି । ମର୍ଦ୍ଦନ ଉରଜ କରି । 
ମର୍ତେ ବନ୍ଧ ଆରମ୍ଭିଲେ । ମନୋଜ ବଳେ ଯେ। ୫ 
ମହିଳା ଶ୍ରବଣ ବିଳେ । ମିଶାଇ ରସନା ଚାଳେ । 
ମତ୍ତ ଭୋଳେ ମଦାଳସୀ! ମଦନେ ରସି ଯେ ।୯। 
ମିଳାଇ ଜିହ୍ଵା ଚୁଚୁକେ । ମର୍ଦ୍ଦି ନିତମ୍ବ କରକେ । 
ମୁଖବାୟୁ ଶ୍ରତିବିଳେ ମଧୁରେ ଦେଲେ ଯେ । ୧୧ 
ମୁଷ୍ଠିକ ଜଂଘେ ଫେରଣ । ମୂର୍ବ ଘ୍ରାଣ ଚୁମ୍ବ ପୁଣ । 
ମୃଗାଙ୍କକୁ ଥୟ କଲେ । ମୃଗାଙ୍କ ଛଳେ ଯେ ।୧ ୨! ( ୨୧ ଛାନ୍ଦ ) 
କାମଶାସ୍ତ୍ରରେ ସମ୍ଭୋଗକ୍ରୀଡ଼ା ପୂର୍ବରୁ ଚୁମ୍ବନ, ନଖକ୍ଷତ, ବିବସନ, ନୀବିମୋକ୍ଷଣ 
ଆଦି ପ୍ରାରମ୍ଭିକ କ୍ରିୟାର ଯେଉଁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦିଆଯାଇଛି, ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ଲାବଣ୍ୟବତୀ” 
କାବ୍ୟରେ ତା'ର ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରତିଫଳନ ଘଟିଛି । 
କରଜ ଚଳାଇ ତନୁ ଶୋଭାକୁ ଚାହିଁଲା × × × ।୧୪। 
ନିବିଡ଼ ନୀବି ବନ୍ଧରେ ପକାଇଲା କର ଯେ 1୧୫1 × × × 
ପୁଂସ କକ୍ଷ ମୂଳେ ଟିପି ଦେଇ ନଖମୁନ 
କୁଚାଗ୍ରେ ସମଗ୍ରେ କଲା ରସନା ଚାଳନ ଯେ ।୧୬ା 
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୪୦୪ 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ଟି 


ଦଶନେ ଦଂଶନ କରି ଗଣ୍ଡମଣ୍ଡଳକୁ 

ଚାଳିଦେଲେ ଚନ୍ଦ୍ର ଥଲା ଶରୀର ସ୍ଥଳକୁ ଯେ × × × | ୧୭ 
ଖୋଷିଦେଲା ଲଲାଟ ପଟରେ ନେତ୍ର ଦୁଇ 

ବିବସନ କଲା କାନ୍ତ ଏ ସମୟ ଚାହିଁ ଯେ 

ବନ୍ଧଯୋଗେ ଧରି ଉରେ ଉର ଲଗାଇଲା 

ଜିହ୍ଵା ଚାଳି କର୍ଣ୍ଣ ଧୀର କରି ଫୁଙ୍କି ଦେଲା ଯେ ୧୯ 

ଉରଜ ମଧୁ କରଜ ଆଣିଲା ଚଳାଇ 

ନାଭିରେ ଦେଲେ କନିଷ୍ଠାଙ୍ଗୁଳିକି ବୁଲାଇ ଯେ 

ନିତମ୍ବେ ହାଞ୍ପୋଳି ଠୁଙ୍କୁ ଚେତନା ବସିଲା 

ଭିଡ଼ି ମହାମତ୍ତେ ରାମା ସୁରତେ ରସିଲା ଯେ ।୨୦। (୩୩ ଛାନ୍ଦ ) 


ଦୀନକ୍ୃଷ୍ଣଙ୍କ ରସକଲ୍ଲୋଳ କାବ୍ୟରେ ଗୋପାଙ୍ଗନାଙ୍କ ସହିତ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ରତିକ୍ରୀଡ଼ା 


ସମୟରେ କାମଶାସ୍ତ୍ରର ସମସ୍ତ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଅନୁସୃତ ହୋଇଥୁ୍‌ବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇଥାଏ - 


କେତେବେଳେ ମୁଖ ଘଣ୍ଟି ଶବଦ 
କେତେବେଳେ ଶୁଭେ କପୋତ ନାଦ 
କେତେବେଳେ ଭିଡ଼ନ୍ତି ¦ ମାଲ ପ୍ରାୟେ ଜଡ଼ନ୍ତି 
କଉତୁକେ ଗଡ଼ନ୍ତି କରଘାତେ ପୀଡ଼ନ୍ତି ସେ 
କେତେବେଳେ କର୍ଣ୍ଣଜପ କରନ୍ତି 

କୁତୃହଳରେ ରସନା ଚାଳନ୍ତି 

କେତେବେଳେ ଦଶନ -ବାସେ ଚୁମ୍ବନ ଦାନ 
କେତେବେଳେ କର୍ଦ୍ଦନ |! କମ୍ପ ହୋଏ ଜଘନ ସେ 
କେତେବେଳେ ସାହୁ ଖାତକ ପ୍ରାୟେ 

କେ ଗୁଣେ ଦେଲେ ଦୁଇ ଗୁଣେ ପାଏ 
କାମଶାସ୍ତେ କୁଶଳ । କୃଷ୍ଣ ଗୋପୀ ପଟଳ 

କେ କାହାକୁ ଉନ୍ମନଳ ରସେ ନୋହେ ଅତୃଳ ସେ (9୩/୧ ୨-୧୪) 


‘କାମଶାସ୍ତ୍ରରେ ବିପରୀତ ରତି ସମ୍ପର୍କରେ ବହୁ ସ୍ଥଳରେ ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି । ଓଡ଼ିଆ 
ରୀତିକାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ବିପରୀତ ରତିର ବହୁ ଉଦାହରଣ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ - 


କୁମର ଯେ ତତନକ୍ଷଣେ ତଳ ଦେଶେ ଶୋଇ 
ନିଜ ହୃଦରେ ବାଳୀକି ଶୁଆଇଲା ନେଇ ( ପରିମଳା- ୧୦/୬୮) 


ଉପେନ୍ଦ୍ର ତାଙ୍କ କାବ୍ୟର ବହୁ ସ୍ଥଳରେ ବିପରୀତ ରତି ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି - 


ବିପରୀତ ମାଗୁ କେ ଜାଣଇ ବୋଲିବାର (ଲାବଣ୍ୟବତୀ- ୨୮/୨୮) 
ବେଣୀ ନାସାମଣି ରମଣୀମଣିରେ ନଚା ଅନୁଗ୍ରହ କରି 
(ବୈ.ବିଳାସ - ୨୦/୮) 
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ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ଶୃଙ୍ଗାରିକତା 


୪୦୫ 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ କାମଶାସ୍ତରର ଚଉଷଠି ବନ୍ଧ ଅନୁରୂପ ଚଉଷଠି କଳାର 
ମଧ୍ଯ ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି ! କାମଶାସ୍ତର ସେହି ୬୪ କଳାଗୁଡ଼ିକ ହେଲା - 


. ସଙ୍ଗୀତ ବା ଗୀତ 
. ବାଦ୍ୟ 


ନୃତ୍ୟ 


. ଆଲେଖ ( ସୁନ୍ଦର ଚିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ମନ ଆକୃଷ୍ଟ କରିବା ) 
. ତଣୁଳ-କୁସୁମ-ବଳି-ବିକାର ଅକ୍ଷତ ଚାଉଳ ଓ ଫୁଲରେ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରିବା 
. ତିଳକ ରଚନା -ଶରୀରର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ଚିତାକୁଟିବା 

. ପୁଷ୍ପାସ୍ତରଣ ¬ ଫୁଲରେ ସାଜସଜା କରିବା 

. ଦଶନ-ବସନାଙ୍ଗରାଗ — ଦନ୍ତ ଏବଂ ବସ୍ତ୍ରାଦିରେ ବିଭିନ୍ନ ରାଗର ପ୍ରଲେପ 
. ମଣିଭୂମିକା କର୍ମ — ମଣ୍ଡପ, ବେଦୀ ଇତ୍ୟାଦି ନିର୍ମାଣ 

. ଶଯ୍ୟାରଚନା — ବିଭିନ୍ନ ପଦାର୍ଥରେ ଶଯ୍ୟା ପ୍ରସ୍ତୁତି କୌଶଳ 

. ଉଦକ ବାଦ୍ୟ ¬ କଂସାଳବାଦ୍ୟ ଆଦି ବଜାଇବା କୌଶଳ 

. ଉଦକ ଘାତ — ପିଚକାରୀରେ ବିଭିନ୍ନ ରଙ୍ଗର ପାଣି ମାରିବା ! 

. ଚିତ୍ରବିଦ୍ୟା — ବିଭିନ୍ନ ରୂପରେ ମଣିଷର ଚିତ୍ର କରିବା 

. ମାଲ୍ୟଗ୍ରଥନ ¬ ଫୁଲରେ ବିଭିନ୍ନ କୌଶଳରେ ମାଳା ତିଆରି 

. ନେପଥ୍ୟ ଯୋଗ ¬ ସ୍ଥାନ, ସମୟ ଓ ପରିବେଶ ଅନୁଯାୟୀ ବେଶ ରଚନା 
. ଶେଖରାପୀଡ଼ ଯୋଜନ - ପୁଲ କିମ୍ବା ମାଳଦ୍ଵାରା କେଶବିନ୍ୟାସ 

. କର୍ଣ୍ଣ ପତ୍ର ଭଙ୍ଗ ¬ ଶଙ୍ଖ ବା କେତକୀ ପାଖୁଡ଼ାରେ କର୍ଣ୍ଣ ଅଳଙ୍କାର ନିର୍ମାଣ 
. ସୁଗନ୍ଧଯୁକ୍ତି ¬ ସୁଗନ୍ଧ ତୈଳ ବା ଦ୍ରବ୍ୟ ପ୍ରସ୍ତୁତି 

. ଭୂଷଣ ଯୋଜନ — ଅଙ୍ଗଟାନୁଯାୟୀ ଉପଯୁକ୍ତ ଅଳଙ୍କାର ଧାରଣ 

. ଏନ୍ଦ୍ରଜାଲ — ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟଜନକ ପଦାର୍ଥ ପ୍ରଦର୍ଶନ 

. ରୂପବିଧାନ ¬ ବେଶଭୂଷଣର ଉଚିତ ବିନ୍ୟାସ 

. ହସ୍ତ ଲାଘବ ¬ ହାତ ସଫେଇଦ୍ଵାରା ଅଲୌକିକ କାର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ପାଦନ 

. ପାକକ୍ରିୟା — ବିଭିନ ଖାଦ୍ୟ ପ୍ରସ୍ତୁତି 

. ସୂଚୀବାୟ କର୍ମ ¬ ଚାନ୍ଦୁଆ, ଶେଯାଦିର କାରୁକାର୍ଯ୍ୟ ଓ ସିଲେଇ କଳା 

. ସୂତ୍ର କ୍ରୀଡ଼ା ¬ ଗୁଡ଼ି ଉଡ଼ାଣ ସଦୃଶ କେତେକ ମନୋରଞ୍ଜନ କ୍ରିୟା 

. ବୀଣା ଡମରୁକ ବାଦ୍ୟ 

. ପ୍ରହେଳିକା — ଚାତୁର୍ଯ୍ୟୋକ୍ତି ମାଧ୍ଚମରେ ମନୋରଞ୍ଜନ 

. ପ୍ରତିମାଳା ¬ ପଦ ଅନ୍ତ ଆଦିର ଆୟୋଜନ 

. ଦୁର୍ବାଚକ ଯୋଗ ¬ କଠିନ ଶବ୍ଦାବଳୀଯୁକ୍ତ ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ ବଚନିକା 

. ପୁସ୍ତକ ବାଚନ ¬ ପୁସ୍ତକର ଆବୃତ୍ତି କୌଶଳ 

. ନାଟିକାଖ୍ୟାୟିକା — ହାସ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ ରସାତ୍ମକ ନାଟକ ଦର୍ଶନ 
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୪୦୬ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷି 


୩୨. କାବ୍ୟ ସମସ୍ୟା ପୂରଣ ¬ ଅସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ପଦ୍ୟାଂଶ ପୂରଣରେ ସମସ୍ୟା ସମାଧାନ 

୩୩. ପଟିକା-ବେତ୍ରବାଣ ବିକଳ୍ପ ¬ ବାଉଁଶ, ବେତ୍ରାଦିର ଆସନ ଓ ପଟି ନିର୍ମାଣ କୌଶଳ 

୩୪. ତଙର୍କୁକର୍ମ ¬ ଚରଖାରେ ସୂତା କାଟିବା କାର୍ଯ୍ୟ 

୩୫. ତକ୍ଷକର୍ମ ¬ କୁନ୍ଦନ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ସୁନ୍ଦର ମୂର୍ରି ନିର୍ମାଣ 

୩୬. ବାସୁବିଦ୍ୟା ଯାନ୍ତ୍ରିକ ବା ଇଞ୍ଜିନିୟରିଂ କାର୍ଯ୍ୟ 

୩୭. ରୌପ୍ୟ ରତ୍ନ ପରୀକ୍ଷା — ରୁପା, ରତ ଆଦି ପରୀକ୍ଷା କରି ମୂଲ୍ୟ ଜାଣିବା 

୩୮. ଧାତୃବିଦ୍ୟା — ବିଭିନ୍ନ ଧାତୁକୁ ଶୁଦ୍ଧ କରିବାର କୌଶଳ 

୩୯. ମଣିରାଗ ଜ୍ଞାନ — ମଣି ମୁକ୍ତାଦିର ସଂଗ୍ରହ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଜ୍ଞାନ 

୪୦. ବୃକ୍ଷାୟୁର୍ବେଦ ବିଦ୍ୟା ¬ ଚେରମୂଳିକା ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ଖିଷଧ ଜ୍ଞାନ 

୪୧. ମେଷ କୃକ୍ରକୃଟ ଯୁଦ୍ଧ ¬ ମେଞ୍ା, କୁକୁଡ଼ା ଆଦି ପ୍ରାଣୀଙ୍କୁ ପୁଦ୍ଧକୌଶଳ ଶିଖାଇବା 
ଏବଂ ମନୋରଞ୍ଜନ 

୪୨. ଶୁକଶାରିକା ପ୍ରପାଳନ — ଶୁଆଶାରୀଙ୍କୁ ଶିକ୍ଷାଦେବା 

୪୩. ଅଙଟ୍ଗରଞ୍ଜନ — ଶରୀରରେ ସୁଗନ୍ଧ ଦ୍ରବ୍ୟ, ତୈଳାଦିର ଲେପନ ଜ୍ଞାନ 

୪୪. ଅକ୍ଷର ମୁଷ୍କିକା କଥନ — ଅନ୍ତର୍ଲିପି, ବହିର୍ଲିପି ଆଦିର ଅଥ୍ଥଜ୍ଞାନ 

୪୫. ମ୍ଲେଳ଼ିତ କୁତର୍କ ବିକଳ୍ପ ¬ ସାଧାରଣ ଶବ୍ଦରୁ ଗୃଢ଼ ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶ 

୪୬. ଦେଶ ଭାଷା ଜ୍ଞାନ — ବିଭିନ୍ନ ଦେଶର ଭାଷା ଜ୍ଞାନ 

୪୭. ପୁଷ୍ପ ଶକଟିକା — ଫୁଲରେ ଶଗଡ଼ ଆଦି ନିର୍ମାଣ 

୪୮. ନିମିତ୍ତ ଜ୍ଞାନ ¬ ଚିହୃ, ଦୃଶ୍ୟ ବା ବାହୁ ଓ ଚକ୍ଷୁର ସ୍ତୁରଣରେ ଶୁଭାଶୁଭ ନିର୍ଣ୍ଣୟ 

୪୯. ଯନ୍ତ୍ର ମାତୃକା — ବିଭିନ ଯନ୍ତ୍ରର ପ୍ରୟୋଗ ଓ ଚାଳନ କୌଶଳ 

୫୦. ଧାରଣ ମାତୃକା ¬ ଶ୍ରବଣ ମାତ୍ରେ ସ୍ମରଣ ରଖିବା 

୫୧. ସଂବାଚ୍ୟ ବା ସଂପାଠ୍ୟ — ସମ୍ମିଳିତ ପାଠ୍ୟ 

୫ ୨. ମାନସୀ କାବ୍ୟ କ୍ରିୟା ¬ ମାନସିକ ବା ବୌବିକ କ୍ରୀଡ଼ା 

୫୩. କାବ୍ୟକ୍ରିୟା — ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଭାଷା ମାଧ୍ଯମରେ କାବ୍ୟ ରଚନା କୌଶଳ 

୫୪. ଅଭିଧାନ — 

୫୫. କୋଷ ଛନ୍ଦୋଜ୍ଞାନ — କାବ୍ୟ, ବୃଭ, ଛନ୍ଦ, କୋଷାଦିର ଜ୍ଞାନ 

୫୬. ଛଳିତକ — ଛଳେ ବଳେ କୌଶଳେ କାର୍ଯ୍ୟ ହାସଲ ନିମିତ୍ତ ଛଦ୍ନରୂପ ଧାରଣ 

୫୭. ବସ୍ତ ଗୋପନ — ଶାଢ଼ି ପରିଧାନ କୌଶଳ ଓ ଗୋପନଦ୍ଵାରା ମନୋରଞ୍ଜନ 

୫୮. ଦ୍ୟତ କ୍ରୀଡ଼ା ¬ ଜୁଆ, କଉଡ଼ି ଖେଳ 

୫୯. ଆକର୍ଷ କ୍ରୀଡ଼ା ¬ ପଶା ଆଦି ଅଭିଜାତ ପରିବାର ଖେଳ 

୬୦. କ୍ରିୟା କୌଶଳ — ସାହିତ୍ୟ କୃତିର ଦୋଷଗୁଣ ବିବେଚନ ଜ୍ଞାନ 

୬୧. ବାଳକ କ୍ରୀଡ଼ନକ — ପିଲାଙ୍କପାଇଁ ଖେଳନା ପ୍ରସ୍ତୁତି ନିମିତ୍ତ ସାମଗ୍ରୀ ପ୍ରସ୍ତୁତି 

୬୨. ବୈନାୟିକୀ ବିଦ୍ୟା — ହସ୍ତୀ, ଘୋଡ଼ା ଆଦିଙ୍କୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିବାର ଜ୍ଞାନକୌଶଳ 

୬୩. ବୈଜୟିକୀ ବିଦ୍ୟା — ଯୁଦ୍ଧ ଜୟ ନିମିଭ ଅନୁସରଣ କରାଯାଉଥ୍ବା ସମରକୌଶଳ 

୬୪. ବ୍ୟାୟମିକୀ ବିଦ୍ୟା ¬ ସୁନ୍ଦର ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ ନିମିତ୍ତ ବ୍ୟାୟାମ, ମୃଗୟାଦି ଜ୍ଞାନକୌଶଳ 
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ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ଶୃଙ୍ଗାରିକତା ୪୦୭ 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ କାମଶାସ୍ତ୍ରନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ ଉପରୋକ୍ତ ୬୪ କଳା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ରୂପେ ଅନୁସୃତ । ନିମ୍ନରେ ଏହି ୬୪ କଳାରୁ କେତେକ କଳାର ଉଦାହରଣ ଓଡ଼ିଆ 
ରୀତିକାବ୍ୟମାନଙ୍କରୁ ପାଠକମାନଙ୍କ ଅବଗତି ନିମିତ୍ତ ପ୍ରଦାନ କରାଗଲା | 
ଗୀତ - ସ୍ବେହେ ତାକୁ ଦ୍ରବାଇବି ସେହି କ୍ଷଣି ଅଣାଇବି 
ସେ ସଙ୍ଗୀତ ରଙ୍ଗ କରିବ ଅନଙ୍ଗ ମୁଖେ କାଳି ଲଗାଇବି 
(ବି.ଚିନ୍ତାମଣି- ୨୮/୩୧) 
ବାସ୍ତୁବିଦ୍ଯା - ସୁଗ୍ରୀଷ୍ମ ଦେଖି ଡରିବି ସୁମନା ମନ ହରିବି 
ସୁମନ ବନରେ ଜଳମ୍ମ୍ତ୍ର ପୁରେ ବସି ଦିନକୁ ସାରିବି 
nN (ବି.ଚିନ୍ତାମଣି-୨୮/୨୭) 
ଶୁକଶାରିକା ପ୍ରପାଳନ- 
ଦିନେ ଦଇବେ ବିମ୍ବାଧରୀ ଶୁକରେ 
ପଢ଼ାଉଥୁଲା ଧରି ଶ୍ଲୋକ ସୁକରେ ( ପ୍ରେମସୁଧାନିଧୂ- ୯/୧୩) 
ଶାରୀକି ପଢ଼ାଇ ତରୁଣୀ ( ପରିମଳା-୩/ ୧୪) 
ସୃତ୍ରକ୍ରୀଡ଼ା - ବରକାକତ ଚକି, ବିଲୋକନ୍ତି ଯେମନ୍ତ କୁତୁକୀ 
(ବୈ.ବିଳାସ- ୧୭/୪୭) 
ଆକର୍ଷ କ୍ରୀଡ଼ା - ଦିନେ କି ଅନ୍ଧାର ଧାର ପତନେ ପଶାର 
ସାର ଅଣାଇଲା ସନ୍ିଧୂର ଧୀର 
ପୁରୁଷ ବିହାର ହାର ଜିଣେ ହୁଡ଼ କରକର 
ବୋଲୁ କଲା ସେ ବାହାର ହାରହେ (ପ୍େ.ସୁଧାନିଧୁ- ୧୩/୬) 
ବସ୍ତ ଗୋପନ - କାମିନୀ, ମାନେ ଜଳକ୍ରୀଡ଼ା ବଢ଼ାଇ 
କୂଳକୁ ଯାଇ ସମସ୍ତେ ଅନାଇଲେ କାହାରି ପିନ୍ଧାବାସ ନାହିଁ । ୨୫ 
କୃଷ୍ଣକୁ ଅନାଇଁ ମନ୍ଦାକ୍ଷକୁ ପାଇ ଯେ ଯାହା ମନେ ତୋରା ହୋଇ 
କଳ ହଂସୀକୁଳ ପରାଏ ସକଳ ଗୋପୀ ପଶିଲେ ଜଳେ ଯାଇ 
କେ ବୋଲେ, କି କରିବା କହ ସଙ୍ଗାତ 
କୁଟୁଣୀ ପ୍ରତିମା ପ୍ରାୟେ କରି ଆଜ ଆମ୍ଭଙ୍କୁ କଲେ ନନ୍ଦସୁତ ।୨୯। 
(ରସକଲ୍ଲୋଳ- ୧୫ ଛାନ୍ଦ ) 
ଅକ୍ଷର ମୁଷ୍ଟିକା କଥନ - ଅନ୍ତର୍ଲିପି 
ପଞ୍ଚାକ୍ଷର ମନେ ଘେନ । ଆଦ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ବିଦ୍ୟମାନ 
ଦେଖା ଦେବା ନାମ ମିଶି । କିସ ହେଲା ଶଶିହାସୀ 
ତୃତୀୟ ଚତୁର୍ଥ ସହୀ ଦ୍ିଗୁଣରେ ଘେନ ରହି 
ପାଞ୍ଚ ତିନି ଚାରି ଅଙ୍କେ । ମତେ କରିଛୁ ରସିକେ 
ଚାରି ତିନି ଘେନି ମାର । ଦୁଇ ତିନି କରେ ମୋର 
ପାଞ୍ଚ ଦୁଇ ଚାରି ତିନି । ମଧ୍ଷେ ପଡ଼ିବି କାମିନୀ 
(ପ୍ରେମ ଚିନ୍ତାମଣି-୩୫/୧ ୧୬-୧୨୧) 
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ରୂପବିଧାନ 


ବାଦ୍ୟ 


ପୁଷ୍ଠାସ୍ତରଣ 


ନୃତ୍ୟ 


ତିଳକ ରଚନା - 


ମାଲ୍ୟଗ୍ରଥନ 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ଟି 


ଘରକୁ କେ କି ବାଞ୍ଚଇ । ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଜୀବ କେ ଅଟଇ 
ଉତ୍ତମାଙ୍ଗ କେ ବୋଲାଏ । ତନୁକୁ କେହୁ କମ୍ପାଏ 
ଉନ୍ନଳ କେ ବା ବୋଲାଇ । ଜନ ଛିଦ୍ର କେ ଜଗଇ 
କେ ନ କରେ କାନ୍ତାଘର |! କହ ବନ୍ଧୁ ତତପର 
(ପ୍ରେମ ଚିନ୍ତାମଣି - ୩୫/ ୧୩୮-୧୪୧) 
ସୁମନାମାନେ ମାନସେ ବିଚାରି । ଲାବଣ୍ୟ ସିନ୍ଧୁ ନିଶ୍ଚେ ଏ ନାଗରୀ 
କରି ମକରୀ ତୃରିତେ ରାଜିତ । ଭରମ କଟକେ କରେ ସଂଯୁତ 
ପୁଣି ସେ ସତ୍ଵର । ପୟରେ ଲୀଳା ଦେଇ ହଂସ କର । 
(କୋଟିବ୍ରହୁାଣ୍ଡସୁନ୍ଦରୀ- ୧୨/୧୮) 
ଦିନେ ଦିନେ ଚତୁରୀ ପ୍ରେମେ ହୋଇ ଆତୁରୀ 
ମିତେ ଏକାନ୍ତେ କହନ୍ତି ବଂଶୀ ଚାତୁରୀ 
ଶବ୍ଦ ସରୁ ସେ ଜାତ ସରଳ ତା ସଂଜାତ 
ପତିବ୍ରତୀକି କରାଇ ଅଛି ଲଜ଼ାତ (ବି.ଚିନ୍ତାମଣି-୭ ୧ / ୧) 
ସମ୍ପାକ କୁସୁମ ମାନିୟା ପରି । ସର ବାନ୍ଧିଅଛି ଚାତୁରୀ କରି 
ସଘନ ଘନ ସୂଳ ମୂର୍ଭି ଦେଖି । ସଉଦାମିନୀ ଆଲିଙ୍ଗନେ ସୁଖୀ ସେ 
ସ୍ଵଚ୍ଛ କିଆପତ୍ରୀ ପୁଣି ଯେ । 
ଶାଢ଼ି ବାନ୍ଧିଛି ସେ ଧାତାଠାରୁ କେଜୀ ପୁଛ୍ଥାଦି ଉପମା ଜିଣି ଯେ 
( ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ -୭/୪ ) 
ନବଘନ ଶ୍ୟାମ ତ୍ରିଭର୍ଗିମ ଠାଣି ମୁରଲୀ ମୁଖ ମନୋହର 
ନିଶିଦିନେ ଧ୍ୟାନ ହେଉ ମୋହର (ବି.ଚିନ୍ତାମଣି- ୨୮/୨୧) 
ସର୍ଜିତ ଚିବୁକେ ଭ୍ରମରୀ ଚିତ୍ର । 
ସ୍ନେହୀ ଭୁଙ୍ଗ ଫଳେ ଏ ଉତପାତ 
ସଞ୍ଚରିଛି ଯୁବା ପ୍ରଳୟ ପାଇ । 
ସଂଜ୍ଞାପତି କିବା ହିଙ୍ଗୁଳେ ସ୍ଵାୟୀ ସେ 
ସେ ରୂପେ ରୁଚିର ଦିଶେ ଯେ 
ସୃକ୍ଵଣୀ ଯାଏ ଅଧର ଜର ଜର ହେବାର ତାମ୍ୂଳ ରସ ଯେ 
(ସୁ.ପରିଣୟ- ୭/୧୦) 
କୃଷ୍ଣବାଣୀ ଶୁଣି ବରଜରମଣୀ ଫୁଲ ମାଳେ ମାଳେ ନେଇ 
କରୁଛୁ ବରଣ ତୁମ୍ଭେ ଆମ୍ଭ ପ୍ରାଣ ବୋଲି ଗଳାରେ ଲମ୍ବାଇ × × × 
(ରସକଲ୍ଳୋଳ- ୧୩/୧୪ ) 
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ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ଶ୍ୃଙ୍ଗାରିକତା ୪୦୯ 


ଦୁର୍ବାଚକ ଯୋଗ- ନ ଲଭିବାରୁ ଗୋବିନ୍ଦ ପୀରତି 

ଅଧୀରେ ଧୀରା ରତନ ଆରତି 

କହନ୍ତି ଧରି ବିଶାଖାର ହାଥ କହ ପୀରତି କି ଜାତି ପଦାର୍ଥ 

କାହୁଁ ଏ ଅଇଲା ଗୋ । କେଉଁ ଦଇବ ଏହା ଭିଆଇଲା 

(ବି.ଚିନ୍ତାମଣି ) 

ଶଯ୍ୟା ରଚନା - ହରିବାରଣ ଖୁରାତଳେ ସେ ହୀରା ହୀରା ବାରଣକୁ ଥୋଇ 

ଯତନ ରତନ ପଲ୍ୟଙ୍କ ଅଙ୍କରେ କୋମଳ ଶେଯ ଶେଯାଇ 

ସେ ଆଳୀ ! ବିଶେଷତଃ ଶଙ୍କା ମନେ ଭାଳି 

ନାଗେଶ୍ଵର କେଶରେ ମୁଚୁଳି 


ଦେଇ ସିଞ୍ଚଲେ କର୍ପୂର ଧୂଳି ( ଲାବଣ୍ୟବତୀ - ୩୧ / ୨୪ ) 
ପାକକ୍ରିୟା - କେହି ହୋଇଛି ଶଉରୀ ବିଧ୍‌ । କେବା ଗଉରୀ ରୀତି ପ୍ରସିବି 


ନଳ ବିଧୂରେ ଯେତେ ସମ୍ଭାର । ଏଥି ଦେବା କେଉଁ ପଟାନ୍ତର 
ଚଉରାଶୀ ବ୍ୟଞ୍ଜନ ନିର୍ମିତ । ଷଡ଼ ରସରେ ଯେବା ଯେମନ୍ତ 
ପିଠା ଛପନ ବର୍ଣ୍ଣେ ହୋଇଛି ! ଅବିଗୁଣ ତହିଁ ନାହିଁ କିଛି 
(ପ୍ରେମଚିନ୍ତାମଣି- ୧୦/୯୧୦) 
ଆଲେଖ୍ୟ ଲାବଣ୍ୟବତୀ ଓ ଚନ୍ଦ୍ରଭାନୁର ମଧୁଶଯ୍ୟା ଗୃହରେ ବିଭିନ୍ନ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କିତ 
ହୋଇଥଲା, ଯଥା- 
ନନ୍ଦତନୟ ବିନୟ ଭାନୁଜାକୁ ଭାନୁଜା ତଟରେ ଚାହିଁ 
କନକଜିତାଙ୍ଗୀ ଜନକସୁତାକୁ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଚାଟୁଆଇ 
ସେ ସ୍ଵଚ୍ଛ । ଶିବ ଗୋଡ଼ାଇ ମୋହିନୀ ପଛ 
ଇନ୍ଦ୍ର ସୂର୍ଯ୍ୟ ଧୈର୍ଯ୍ୟ କରେ ତୁଚ୍ଛ 
ମାୟା ନାରୀ ରୂପୀ ହୋଇଅଛ 
କିନ୍ନରୀ ସଙ୍ଗରେ କୁବେର ବିହରି ବାନରୀ ସଙ୍ଗରେ ବାତ 
ଶୋଭାଧନ୍ୟା ମେନା ମୀନାକ୍ଷୀ କି ଚାହିଁ ବିଶ୍ବାମିତ୍ର ତପ ହତ 
ଏ ବିଧ୍‌ । ଚିତ୍ରମାନ ହୋଇଅଛି ସିଵି × × × 
(ଲାବଣ୍ୟବତୀ - ୩୧/ ୨୧-୨୨) 
ଉଦକଧାତ - ପର୍ବ ଶର୍ବରୀଶ ଗର୍ବ ବିମର୍ଦଦନ ହାସ ବିରାଜିତ ଆନନେ 
ଆଚରି ଚର୍ଚ୍ଚରୀ କେଳିକି ମିଳିଲେ ଯାଇଁ ପାରିଜାତ କାନନେ 
ରବି ବ୍ରତରେ | ବିରାଜନ୍ତି ଅବିରତରେ 
କବି କଞ୍ଜାଟବୀ ମୋଦ ନାନାପରି ବିରଚିଲା ଅବିରତରେ 


(ପ୍ରବନ୍ଧ ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ଝ ୩/୮) 
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ମ୍େେଳ୍ଚିତ ବିକଳ୍ପ - 
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ଦିନେ ଯେ ଗୁନ୍ଧ ସୁମନ ମାଳାକୁ | 

ଶ୍ରୀକରେ ଦେଇ ବୋଇଲି ବାଳାକୁ 

ଆଜିଠାରୁ ତୋର ମୋର ମାଳତୀ | 

ହୋଇ ନ କଲା ସେ ବଦନ ପୋତି 

କେୁଁ କୁରୁବକ । ଦେଖାଇ କହିଲା ଏ ନାମେ ଡାକ । 


ବୃକ୍ଷାୟୁର୍ବେଦ ବିଦ୍ୟା - ନାଗର କୃଷ୍ଣ ସଙ୍ଗରେ ମିଳାଇବ 


ଧାରଣ ମାତୃକା - 


ମଣିଭୂମିକା କର୍ମ- 


ଛଳିତକ - 


ନାଗକେଶର ସ୍ୁରସେ ମଜାଇବ 
ରୁଚି ପଦ୍ମିନୀ ମୂଳ ତହିଁ ପଡ଼ିବ 
ରୁଚିର ପରିପାକରେ ସଜାଡ଼ିବ (ବି.ଚିନ୍ତାମଣି - ୧୦/୧ ୦-୧ ୧) 
ବିଦଗ୍ଧ ଶ୍ରୀ ରାମଚନ୍ଦ୍ର କହେ । ବନ୍ଧୁ ଜୀବନ ଥ୍‌ବାର ଏ ଦେହେ 
ବିଳାସିନୀ ନ କରିବି ଆନକୁ । ବୋଲି ଛୁଇଁ ଦୀପ ହୃତାଶନକୁ 
ବଇଦେହୀ କେଶୁ କାଢ଼ି କେତକୀ। ବର୍ଣ୍ଣ ଲିଖିତ ପୋଛି କସ୍ତୁରୀକି 
ବଳି ନାହିଁ ଆନେ ଆଜ ଯାଏ ତ । ବଳାଇବି ଜନ୍ମେ ଜନ୍ମେ ମୋ ଚିତ୍ତ 
ବର ମଣ୍ଡପରୁ ଯିବ ବାହୁଡ଼ି । ବାର୍ାବହେ ତୁମ୍ଭଙ୍କୁ ନେବି ଲୋଡ଼ି 
(ବୈ.ବିଳାସ - ୧୫/୧୨-୧୪) 
ପାଟ ନେତ ଚାମର ଆଣି । ଛାମୁଣ୍ଡିଆ କରନ୍ତି ମଣ୍ଡଣି । ୨। 
ଚାନ୍ଦୁଆ ଇନ୍ଦ୍ର ଗୋବିନ୍ଦ । ଲମ୍ବାନ୍ତି ଚାମର ବ୍ରନ୍ଦ 
ଚଉକତି ମୋତି ହାରା । ଗଗନେ ଯେସନେ ତାରା ଯେ ।୪। 
ତହିଁ ଯେତେ ସମ୍ଭମାନ । ପାଟ ନେତ ନିରିମାଣ 
ମଧ୍ଧେ ରତୃକୁମ୍ଭ ଥାଇ । ଗଙ୍ଗାଜଳ ପୂରଇ ଯେ । ୫ 
( ପରିମଳା - ୮ମ ଛାନ୍ଦ ) 
ବ୍ରହ୍ମଚାରୀ ଚନ୍ଦ୍ରଭାନୁଠାରୁ ପତ୍ର ନେଇ ଲାବଣ୍ୟବତୀ ପାଖକୁ ଯିବା 
ସମୟରେ ଚକ୍ଷୁବନ୍ଧନ ବିଦ୍ଯାଦ୍ଧାରା ସେ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ନାରୀ ସଦୃଶ 
ଦେଖାଯାଇଛି - 
କି କୃତ୍ୟ କଲୁ ମନ୍ତ୍ରୀସୁତା ବୋଲେ । ଦେଖିଥୁବ ପରା ଦୁଆରପାଳେ 
ସେ ବୋଲେ ସେ ଜାଣେ ଚକ୍ଷୁବନ୍ଧନ | ସ୍ତିରୀ ବୋଲି ଚିହ୍ନି ଛାଡ଼ନ୍ତି ଜନ 
(୧୮/୫୧-୫୨) 


ବ୍ୟାୟାମିକୀ ବିଦ୍ୟା-କୁମର ରଚୁ ମୃଗୟାରସ, ଲଭିଣ ତ୍ରାସ ପୁଚ୍ଛେ ମହିଷ ××× 1୧୯ 


ମୃଗୟା ଶେଷ ଯୁବନରେଶ, ବାହୁଡ଼ି ହେଲେ ବସାପ୍ରବେଶ 
ମେଦ ବଣ୍ଟାଇ ମୋଦ ଅଶେଷ ସଚିବସୁତ ଯେ । ୨୦୮ 
(ଲାବଣ୍ୟବତୀ - ୨୪ ଛାନ୍ଦ ) 
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ନିମିତ୍ତ ଜ୍ଞାନ - କାହିଁ ନ ପାଇଲେ ତରୁଣ ଭଶ । ବେଳୁ ବେଳ ଉଡ଼ିଗଲା ସାହସ 
ସେ ଜ୍ୟୋତିଷ ବାଳୀ । ଶକୁନେ ଜାଣିଲା ବିଚ୍ଛେଦ ବୋଲି 
( ଲାବଣ୍ୟବତୀ - ୩୯/୧୮) 
ପୁଷ୍ପଶକଟିକା - କାନ୍ତ କାନ୍ତା ତହିଁ ବିହାର କରେ କୁଞ୍ଜ କୁଟୀରେ ଅମ୍ୃଜ କୁଟୀରେ 
ଅନୁସରି ଅନୁସରି ଉଚିତ । ଚୁଆ ଚନ୍ଦନେ ପିଚିକା ରଚିତ 
ସୁମନା ମଣ୍ଡନ । ବିନା ଅଳଙ୍କାରେ ଯହିଁ ସୁମନ 
(ଲାବଣ୍ୟବତୀ - ୩୯/୫) 
କାବ୍ୟକ୍ରିୟା - ଦିନ ମୋ ପ୍ରୀତି ଗୀତି ଯୋଡ଼ି ବାଳା ବସି କେତକୀ ପତ୍ରେ ଲେଖୁଥୁଲା 
ଏତକ ପଢ଼ିଲି ପଛରୁ ଯାଇ ପ୍ରିୟ ପାଇଛି ମୁଁ ଗଙ୍ଗାରେ ଦାହି 
ତା କି କରି ଜାଣି | ଚଉଁରୀ କରି ଚିରିଲା ରମଣୀ 
(ଲାବଣ୍ୟବତୀ - ୪୧/୩୦) 
ଏହିପରି ଆଲୋଚନା କଲେ କାମଶାସ୍ତ୍ର ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ ଚଉଷଠି କଳାର ଅପୂର୍ବ 
ସମାବେଶ ରୀତିକାଳୀନ କାବ୍ୟରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 


କାମଶାସ୍ତର ସମ୍ମତ ଶୃଙ୍ଗାରକ୍ରୀଡ଼ାର ବିଭିନ୍ନ କ୍ରିୟା 

ସମ୍ଭୋଗ ଶୃଙ୍ଗାର ପୂର୍ବରୁ କାମଶାସ୍ତ୍ରରେ ରମଣୀଙ୍କର ଉଦ୍ଦୀପନ ନିମିତ୍ତ କେତେଗୁଡ଼ିଏ 
ପ୍ରାରମ୍ଭିକ କ୍ରିୟାର ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ ଏହାର ଯଥାର୍ଥ 
ପ୍ରତିଫଳନ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । କାମଶାସ୍ତ୍ରରେ ଚୁମ୍ବନ ଦେବାର ସ୍ଥାନ, ଆଲିଙ୍ଗନ 
ତଥା ନଖକ୍ଷତର ପ୍ରକାରଭେଦ ସମ୍ପକ୍କରେ ବିଶଦ ଆଲୋଚନା ରହିଛି, ଯଥା - 

ନଖକ୍ଷତ ଆଠପ୍ରକାର - ଅଛୁରିତକ, ଅର୍ବଚନ୍ଦ୍ର ମଣ୍ଡଳ, ରେଖା, ବ୍ୟାଘ୍ରନଖ, 
ମୟୂରପଦକ, ଶଶପ୍ଟ ତକ, ଉତପୂଳ ପତ୍ର ! 

ଆଲିଙ୍ଗନ ବାର ପ୍ରକାର - 

ପ୍ରଥମାବସ୍ଥାରେ - ସୃଷ୍ଟକ, ବିକ, ମୃଦୁଘୃଷ୍ଟକ, ପୀଡ଼ିତକ । 

ଦ୍ଵିତୀୟାବସ୍ଥାରେ - ଲତାବେଷ୍ଟିତକ, ବ୍ୃକ୍ଷାଧୂରୂଢ଼କ, ତିଳତଣ୍ଡୁଳକ, କ୍ଷୀରନୀରକ । 

ତୃତୀୟାବସ୍ଥାରେ - ଉରୂପଗୂହନ, ଜଘନୋପଗୂହନ, ସ୍ତନାଲିଙ୍ଗନ, ଲଲାଟିକା | 

ଚୁମ୍ବନଦାନର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନ - ଲଲାଟ, ଅଳକ, କପୋଳ, ନୟନ, ବକ୍ଷ, ସ୍ତନ, ମୁଖ, 
ନାଭି ତଥା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗୋପନୀୟ ସ୍ଥାନ । 

ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ପ୍ରକାଶ୍ୟ ଭାବରେ ଏହାର ବିଶଦ ବର୍ଣ୍ଣନା ନ ଥଲେହେଁ, 
ସଙ୍କେତ ମାଧ୍ୟମରେ ନଖକ୍ଷତ, ଆଲିଙ୍ଗନ ଓ ଚୁମ୍ବନ ଦାନ ସତ୍ଚନ୍ଧରେ ସୂଚନା ରହିଛି । 
ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସ ଗୋପାଙ୍ଗନା ଏବଂ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଶୃଙ୍ଗାରକ୍ରୀଡ଼ାର ବଣ୍ଠନା ସମୟରେ ଚୁମ୍ବକରେ 
ଏହାର ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି - 
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କରି ଅଷ୍ଟବିଧୂ କରଜ କ୍ଷତ 
କଲେ ଦ୍ଵାଦଶ ଆଲିଙ୍ଗନ ଜାତ 
କେତେ ରୂପେ ଚୁମ୍ବନ । କେତେ ସ୍ଥାନେ ପ୍ରଦାନ 
କହିବାକୁ ସେମାନ । କଲି ନାହିଁ ମୁଁ ମନ ହେ ! (ରସକଲ୍ଲୋଳ - ୨୩/୧୮) 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଚଙ୍କ 'ଲାବଣ୍ୟବତୀ”ର ୩୩ ଛାନ୍ଦରେ, ଅଭିମନ୍ୟୁଙ୍କ ‘ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି'ର 
୨୪ ଛାନ୍ଦ ଆଦିରେ ଚୁମ୍ବନ, ଆଲିଙ୍ଗନ ଓ ନଖକ୍ଷତାଦିର ଚମକ୍ରାର ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରଦତ୍ତ 
‘ଲାବଣ୍ୟବତୀ କାବ୍ୟରୁ ଚୁମ୍ବନ, ଆଲିଙ୍ଗନ ଓ ନଖକ୍ଷତ ସମ୍ପକୀୟ କେତେକ ଉଦାହରଣ 
ପ୍ରଦାନ କରାଗଲା | 
ଆଲିଙ୍ଗନ - ମୃଦୁଅଙ୍ଗୀ ଅଙ୍ଗୀକାର ଏ ଭଙ୍ଗୀରୁ ଜାଣି 
ନେଇ ଚିବୁକେ ପୁରୁଷ ନିବେଶିଲା ପାଣି 
ଭୋଳ ହୋଇ କୋଳ କରି ଶ୍ରୀମୁଖ ଟେକିଲା 
ଯୋଗଭଙ୍ଗୀ ଭଙ୍ଗୀ ସ୍ଥାନ ଥୟ ନ ରଖିଲା ( ୩୩/୧୧ ) 
ଚୁମ୍ବନ - ଭ୍ରମରେ ଏହି ବଦନ ଭ୍ରମରେ ସାରସ 
ଚୁମ୍ବନ୍ତ ଭାବି ଚୁମ୍ବନ ଦେଇ ସେ ହରଷ ( ୩୩/୧ ୨ ) 
ନଖକ୍ଷତ - ଭାବିଲା ଏ ମେରୁ ଉରଜକୁ ଧରି କରେ 
ବାଞ୍ଚା କରି ଆଉ କେଉଁ ସ୍ଵର୍ଗ ପ୍ରାପତରେ 
କରଜ ଚଳାଇ ତନୁ ଶୋଭାକୁ ଚାହିଁଲା 
ଭାଳେ ଏତେ କାଳ ନୀପ ଫୁଲେ ନିସ୍ତାରିଲା ( ୩୩/୧୪ ) 
ସମ୍ଭୋଗକ୍ରୀଡ଼ା ଶେଷରେ ସୁରତାବସାନ ବିଧ୍‌ କାମଶାସ୍ତ୍ରରେ ଯେପରି ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରାଯାଇଛି, ରୀତିକାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ତା'ର ଅନୁରୂପ ପ୍ରୟୋଗ ଘଟିଛି । କାମସୂତ୍ର ଅନୁଯାୟୀ- 
ରତାବସାନିକଂ ରାଗ ମତିବାହ୍ୟାସଂସ୍ତୁତୟୋରିବ ସବ୍ରୀଡ଼ୟୋଃ 
ପରସ୍ତରମପଶ୍ୟତୋଃ ପୃଥକ୍‌ ପୃଥଗାଚାରଭୂମିଗମନଂ ପ୍ରତିନିବୃତ୍ତୟ 
ଚାବ୍ତୀଡ଼ାୟମାନତ ୟୋରୁଚିତଦେଶୋପବିଷ୍ଟୟୋସ୍ତାମ୍ଭଳ ଗ୍ରହଣଂ ( ୧-୧ ୦-୬) 
ଅର୍ଥାତ ରତାନ୍ତ ପରେ ପୁରୁଷ ଓ ନାରୀ ଲଜିତ ଭାବେ ଅପରିଚିତ ପରି ଉଠିଯାଇ 
ଶୌଚ ନିମିତ୍ତ ଅଲଗା ସ୍ଥାନକୁ ଯିବେ । । ସେଠାରୁ ଫେରିଆସି ଆନନ୍ଦରେ ସଙ୍କୋଚହୀନ 


ଭାବେ ତାନମ୍ବଳ ସେବନ କରିବେ । ନରସିଂହ ସେଣଙ୍କ ‘ପରିମଳା” କାବ୍ୟରେ କାମଶାସ୍ତ୍ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ ଏପରି ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଖାଯାଇଥାଏ - 

ୟେତେ ଅପସରି ଜାଣି ଚତୁରୀ ବାଳା | 

ବେଗେ ଲୋଚିଆଁଇ ହୋଇ ବାସ ଧଇଲା ।୧୨୫॥। 

ଆପଣା ଇଚ୍ଛାୟେ ଯାଇ ପିନ୍ଧିଲା ବାସ । 

ମନେ ମନେ ପରିମଳା ହୋଇ ହରଷ ।୧୨୬॥ 

ୟେକଇ ତାମ୍ଭୂଳ ପତ୍ର କୁମର କୁମାରୀ | 

ଭୁଞ୍ଜନ୍ତି ସୁରତିରସେ ଦନ୍ତେ ଭାଗ କରି ।୧୩୧। (ପରିମଳା- ୧ ୦ମ ଛାନ୍ଦ) 
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ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ଶୃଙ୍ଗାରିକତା ୪୧୩ 


ଏହା ବ୍ଯତୀତ ନାୟିକାର ଯୌବନାଳଙ୍କାର ବର୍ଣ୍ଣନା ସମୟରେ ଅଳଙ୍କାରଶାସ୍ତ୍ରୀୟ 
ଶୃଙ୍ଗାରିକତାର ଚରମ ଉଜକର୍ଷ ସାଧୂତ ହୋଇଛି । ନିମ୍ନରେ ବିଭିନ୍ନ ଯୌବନାଳଙ୍କାରରୁ ଅଳ୍ପ 
କେତୋଟିର ଉଦାହରଣ ପ୍ରଦତ୍ତ କରାଗଲା । 
କୁଟ୍ଟମିତ - “ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ”ରେ ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜ କୁଟମିତର ସଂଜ୍ଞା ନିର୍ଦ୍ଦେଶ 
କରି କହିଛନ୍ତି - 
କେଶସ୍ତନାଧରାଦୀନାଂଗ୍ରହେ ହର୍ଷେ -ପି ସମ୍ଭମାତବ 
ପ୍ରାହୁଃ କୁଙ୍ଗମିତଂ ନାମ ଶିରଃ କରବିଧୂନନମ୍‌ 
ଅର୍ଥାତ କେଶ, ସ୍ତନ ଏବଂ ଅଧର ଗ୍ରହଣରେ ନାୟକର ସ୍ଥର୍ଶ ହେତୁ ନାୟିକାର ଆନନ୍ଦ 
ଓ ଲଜାରେ ହସ୍ତ ମସ୍ତାକାଦିର ଚାଳନକୁ କୁଙ୍ଗମିତ କୁହାଯାଇଥାଏ - 
କରରୁହ ଲାଗନ୍ତେ କମ୍ପି ହୁଅଇ ଭୋଳା 
କୁଟ୍ଟମିତ କରି ଖେଳାଇ କି କରି ଡୋଳା ( ରସକଲ୍ଲୋଳ - ୩୦/୧୫) 
ମୋଟ୍ଗଟାୟିତ - ମୋଟାୟିତ ଲକ୍ଷଣ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରି ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣାକାର ଲେଖିଛନ୍ତି - 
ନାୟକସ୍ୟ କଥାରମ୍ଭେ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗାଦି ଜୃମ୍ଭତେ 
କର୍ଣ୍ଣକଣ୍ଡୟନଂ ସ୍ତ୍ରୀଣାଂ ମୋଙ୍ଟାୟିତଂ ଚ ତଦଵ ବିଦୁଃ | 
“ପ୍ରେମଚିନ୍ତାମଣି”ରେ ଅଭିମନ୍ୟୁ ଏହାର ଚମକ୍କାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଇ ଲେଖିଛନ୍ତି - 
କର୍ଣ୍ଣ କଣ୍ଡୁ କରେ ପଦେ ଲେଖେ ମହୀ 
ଲଳିତ ତନୁ ମାଧୁରୀ ସେ ସୁମୁହା 
ଲଳିତ ମୋଙ୍ଟାୟିତ ଏ ଅଳଙ୍କାର 
ନାଗରୀ ରୀତିରେ ବିଭୂଷଣ ସାର (୩୦/୨ ୧-୨୨) 
“ରସକଲ୍ଲୋଳ? କାବ୍ୟରେ ଏହାର ଉଦାହରଣ ମଧ୍ଯ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ - 
କେଉଁ ଗୋପୀ ଦେଖି ଧଇର୍ଯ୍ୟ ନ ରଖି କରେ ମଧୁର ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗ 
କର୍ଣ୍ଣ କଣ୍ଡୁ ଛଳେ କର ଟେକି ହେଳେ ବଶ କରଇ ଶିରୀରଙ୍ଗ 
କେଉଁ ଯୁବତୀ, କୁଚରୁ ଅଞ୍ଚଳ ଖସାଇ ଚଞ୍ଚଳ କରଇ ଯଦୁପତି ମତି 
(2/9୮) 
ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ଦେବଙ୍କ ‘ଅନୁରାଗ କଳଛ୍ଲତା”ରୁ ଅନ୍ୟ ଏକ ଉଦାହରଣ କରାଯାଇପାରେ 
ଆଳି ସଙ୍କେତ ପ୍ରସଙ୍ଗ କହୁଂ ରଚେ ମୋଟ୍ଟାୟିତ 
ଅତି ଜୃମ୍ଭା କର୍ଣ୍ଣକଣ୍ଡୁ ବପୁ ପୁଲକରେ ପୂରିତ ( ସପ୍ତମ ସ୍ତବକ ) 
ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ - ବେଶ ବାସତ ହୋଇଛି ବ୍ୟସ୍ତ । ଜାନୁ ଉପରେ ଜାନୁ କରି ନ୍ୟସ୍ତ | 
ଆଲିଙ୍ଗନରେ ଛନ୍ଦାଛନ୍ଦି ହସ୍ତ । ହୃଦକୁ ହୃଦ ଅଭେଦ ପ୍ରଶସ୍ତ | 
ମୁଖକୁ ମୁଖ କରି ମିଳନ ! ତିଳ ତଣ୍ଜୁଳ ପରାୟେ ଶୋଭନ । 
(ପ୍ରେମଚିନ୍ତାମଣି - ୪/୧୬) 
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୪୧୪ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ଷି 


କିଳକିଞ୍ଚତ - ଅଧରେ କମନ ସ୍ଥିତ ବିରାଜିଲା, 

ଭୁଭଙ୍ଗୀ ଚଞ୍ଚଳ ନୃତ୍ୟ ଆରମ୍ଭିଲା 

ଏ କିଳକିଞ୍ଚତ ଭାବ ଦେଖି ହରି, 

ସମ୍ଭୋଗ ଅଧବକ ସୁଖ ପ୍ରତେ କରି ( ପ୍ରେମ ଚିନ୍ତାମଣି - ୩୦/୨ ୯-୩ ) 

ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଶୃଙ୍ଗାରରୀତିର ଯଥାର୍ଥ ଅନୁସରଣ 

କରାଯାଇଛି । ଆଲୋଚକ ଦାଶରଥ୍‌ ଦାସଙ୍କ ଭାଷାରେ ˆ 'ନରନାରୀଙ୍କ କାମସମନ୍ବିତ 
ପ୍ରେମହିଁ ଶୃଙ୍ଗାର । ତାହାର ତିନୋଟି ଭେଦ ଅଛି | ଧର୍ମଶୃଙ୍ଗାର, କାମଶ୍ଙ୍ଗାର ଓ ଅ୍ଥଶୃଙ୍ଗାର | 
ରୀତିକାବ୍ୟରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଧର୍ମଶୃଙ୍ଗାରର ଚଟା କରାଯାଇଛି । ନାୟକ ଗୃହସ୍ଥ ଧର୍ମରେ ଦୀକ୍ଷିତ 
ରହି ନିଜର ବୈଧ ପତ୍ନୀ ସହିତ ଦେହର ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନ କରିଛି । ଶୃଙ୍ଗାର ଚିତ୍ରଣରେ ଯଥେଷ୍ଟ 
ଉତ୍ସାହ ଓ ଉତ୍ତେଜନା ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ପ୍ରେମଲୀଳାମ୍ମକ କାବ୍ୟ ଭିନ୍ନ 
ଅନ୍ୟତ୍ର ନାୟକନାୟିକା କାହିଁ ଗୃହଧର୍ମର ପବିତ୍ର ବାତାବରଣକୁ ଲଂଘି ନାହାନ୍ତି । ସର୍ବତ୍ର 
ଲୋକାଚାର ସ୍ଵୀକୃତ । ଶୃଙ୍ଗାରର ରୂପ ଗାହଁସ୍ଥିକ” | ୧୨। ଉପେନ୍ଦ୍ର ତାଙ୍କର ‘ଲାବଣ୍ୟବତୀ? 
କାବ୍ୟରେ ଏହି ଧର୍ମଶୃଙ୍ଗାରର ଯଥାର୍ଥ ଗୁରୁତ୍ଵ ଉପଲବ୍ଧି କରି ଲେଖିଛନ୍ତି - 

ପରଦ୍ରବ୍ୟ ପରସ୍ତିରୀ ହରଣକୁ 

ଲେଖୁ ଶୁଭ କରି ତହିଁ ମରଣକୁ ( ୭/୫୨ ) 

ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସମସ୍ତ କାବ୍ୟରେ ( କେବଳ କୃଷ୍ଣଲୀଳା ସମ୍ପର୍କିତ କାବ୍ୟ ବ୍ୟତିରେକେ ) 

ଧର୍ମଶୃଙ୍ଗାରର ଜୟଗାନ କରାଯାଇଛି । ରୀତିଯୁଗର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କବିମାନଙ୍କ ରଚନାରେ 
ମଧ୍ଯ ଧର୍ମଶୃଙ୍ଗାରର ବହୁଳ ଚର୍ଚା ପରିଲକ୍ଷିତ । 'ରସକଲ୍ଲୋଳ? କାବ୍ୟରୁ କାମ ଶୃଙ୍ଗାରର 
ଏକ ଉଦାହରଣ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ - 

କରଇ ଚିନ୍ତା ତରଣୀ ପାଇଁ କଉଁ ତରୁଣୀ ପଚାରେ ଯାଇଁ 

କେମନ୍ତ ହୋଇଯିବ, ପୂରିଛି ଏ ଘନରସେ ଯେ 

କୁମ୍ଭ ଭେଳାରେ ହୁଅନ୍ତ ପାରି, ତାହିତ ଏଥ୍‌ ନାହାନ୍ତି କରି 

ମୋହୋ ନାୟକ ନାହାନ୍ତି ଯାଇଛନ୍ତି ସେ ପାରି ଯେ 

କରନ୍ତେ ଅବା ଥୁଲେ ଉପାୟେ, ଏବେ ଯାଅ ଯା ନଗର ଯାଏ 

ଦେଖୁତ ଅଛ ଆସୁଛି ଅନ୍ଧକାର ଶର୍ବରୀ ଯେ × × × ( ୧୬/୧ ୨-୧୩) 


ରସକଲ୍ଲୋଳର ଚତୁର୍ଦଶ ଛାନ୍ଦରେ ଜାରପ୍ରୀତି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଯାହା ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଛି, 
ତାହା ଉଭୟ ଅର୍ଥ ଓ କାମଶ୍ୃଙ୍ଗାର ଅନ୍ତର୍ଗତ ହୋଇପାରେ । 


ଉପସଂହାର 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଶ୍ରଙ୍ଗାରଭାବନା ବହୁ ସମୟରେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନୀତିନିୟମକୁ 
ଅପେକ୍ଷା ରଖେ | ତଥାପି ଏହି ଶୃଙ୍ଗାରଚିତ୍ର ଭୋଗବାଦକୁ ଯେ ସମର୍ଥନ କରେ, ଅସ୍ଵୀକାର 
କରାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ । ସ୍ରଷ୍ଟାର ଭୋଗବାଦୀ ମନ ନାରୀକୁ ଶ୍ୃଙ୍ଗାରକ୍ରୀଡ଼ାର ଏକ ବିଶେଷ 
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ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ଶୃଙ୍ଗାରିକତା ୪୧୫ 


ବସ୍ତୁ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଛି । ଏଥୁନିମିତ୍ତ ତକ଼ାଳୀନ ସାମାଜିକ ପରିବେଶ ଯେ ବହୁ 
ପରିମାଣରେ ଦାୟୀ, କହିବା ଅନାବଶ୍ୟକ ମାତ୍ର | ବିଳାସୀ ମନ ଶୃଙ୍ଗାରିକତାକୁ ଆଶ୍ରୟ 
କରି କୃତାର୍ଥ ହୋଇଥାଏ । ଜୀବନର ସଂଜ୍ଞା ଏଠାରେ କେବଳ ଉପଭୋଗ ! ତଥାପି 
କୃଷ୍ଣଲୀଳାତ୍ମକ କାବ୍ୟକୁ ବାଦ୍ଧ ଦେଲେ, ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାବ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଶୃଙ୍ଗାରଭାବନା 
ସର୍ବଦା ସମାଜର ସ୍ଵୀକୃତିକୁ ଅପେକ୍ଷା ରଖିଥାଏ । ସ୍ଵପତ୍ନୀ ସହିତ ଗୃହସ୍ଥଧର୍ମ ଅନୁଯାୟୀ 
ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନ ଯଦିଓ କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅତିରଞ୍ଜିତ ଭାବେ ବର୍ଣ୍ଣିଚ ତଥାପି ଏହା 
ସମାଜର ନୀତିନିୟମକୁ ଉପେକ୍ଷା କରି ନାହିଁ । ମାନବର ଆଦିମ ପ୍ରବୂ୍୍ତି କାମପ୍ରବରରି । 
ମାନବର ଜନ୍ମ ସହିତ ଏହି ପ୍ରବୃତ୍ତିର ନିୟତ ସମ୍ଚନ୍ଧ ବିଦ୍ୟମାନ । ସମାଜର ବିକାଶ ଓ 
ପରିବାର ସଂବ୍ରଦ୍ଧିରେ ଏହାର ଭୂମିକା ସର୍ବଦା ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ । ସେଥୂପାଇଁ ଓଡ଼ିଆ 
ରୀତିକାବ୍ୟରେ ଶୃଙ୍ଗାରରସର ଭୂମିକାକୁ କବି ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ସ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଜୀବନ 


ସହିତ ଏହାର ସମ୍ପର୍କ ଯେପରି ନିବିଡ଼, ଶାରୀରିକ ଓ ମାନସିକ ଶାନ୍ତି ତଥା ସୁସ୍ଥତା ନିମିତ୍ତ 
ଏହାର ଭୂମିକା ସେହିପରି ଗୁରୁତ୍ୃପୂର୍ଣଣ । 


ସହାୟକ ସୂଚୀ 


୧. ରସ କଳ୍ପଦ୍ଧମ - କଗନାଥ ମିଶ - ୧୯୬୫ । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ, ଭୁବନେଶୁବର ! 

୨. ବିବିଧ ସମାଲୋଚନା - ଦାଶରଥ୍‌ ଦାସ ! ପୃ-୫୮ | ଅଗ୍ରଦୂତ ପ୍ରକାଶନୀ, ବାଙ୍କାବଜାର, 

କଟକ- ୨ | ୧ମ ପ୍ରକାଶ- ୧୯୮୧ । 
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୪. ଶୃଙ୍ଗାରତତ୍ତ୍ର ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ - ଡଃ ବନମାଳୀ ବାରିକ । ପୃ-୬୯ । ମୟୂର 

ପବି୍‌ିକେଶନ୍‌ସ, ଭୁବନେଶୁବର-୭୫୧ ୦୦୧ - ୧୯୯୨ | 

୫. ଶୃଙ୍ଗାର ସାହିତ୍ଯ ଥର ତୁଳସୀଦାସ - ଡଃ ହନୁମାନ ଦାସଗୁପ୍ତ । ପୃ- ୧୫ । ନବଯୁଗ 

ଗ୍ରନ୍ଥାଗାର, ସି-୭ ୪୭, ମହାନଗର ଲକ୍ଷୌ-୬ | ୧ମ ପ୍ରକାଶ- ୧୯୮୦ | 

ଶିବପୁରାଣ ଧର୍ମ ସଂହିତା - ପାଠ ୮ | 
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ଶୃଙ୍ଗାର ତତ୍ସ ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ - ଡଃ ବନମାଳୀ ବାରିକ | ପୂ-୭ ୨-୭୩ | 

କାମସୂତ୍ର - ବାସାୟନ-୩. ୧, ସୃକ୍ତ- ୨ ! 

. ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜ ପରିକ୍ରମା - ବାସ୍ସାୟନଙ୍କ କାମସୂତ୍ର ଓ ଉପେନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ୟ - ଅଧ୍ଯାପକ 
ମଧୁସୂଦନ ମହାପାତ୍ର । ପୃ- ୧୯୮ । ସଂ - ଡଃ ବିବେକାନନ୍ଦ ପାଣିଗ୍ରାହୀ | ପ୍ରକାଶକ, 
ଉପେନ୍ଦ୍ରରଞ୍ଜ କଲଚରାଲ୍‌ ଏକାଡେମୀ, ଭଞ୍ଜନଗର | ୧ମ ପ୍ରକାଶ - ୧୯୯୩ | 

୧୧. ଭଞ୍ଜସାହିତ୍ୟର ନବଦିଗନ୍ତ - ପ୍ରାଧ୍ୟାପକ ଲକ୍ଷ୍ମଣ କୁମାର ପରିଡ଼ା - ପୃ- ୧୫ । ନିଶାମଣି 

ପ୍ରକାଶନୀ, ଷଡ଼ାଙ୍ଗୋଇ, ପୁରୀ ! ୧ମ ପ୍ରକାଶ - ୧୯୯୨ । 

୧୨. କବିସୂର୍ଯ୍ୟ କାବ୍ଯବିଭା - ଦାଶରଥ୍‌ ଦାସ | ପୃ-୫୨ | ଅଗ୍ରଦୂତ, ବାଙ୍କାବକାର, କଟକ- 

୨ । ୨ୟ ପ୍ରକାଶ - ୧୯୮୯ | 
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ଚତୁର୍ଘଶ ପରିଚ୍ଛେଦ 
ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ସଦୁକ୍ତି 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ସଦୁକ୍ତି 

ଅନେକ ସମୟରେ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ କେବଳ କାମ, ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରଣୟର ସାହିତ୍ୟ 
ବୋଲି ମନରେ ଭ୍ରାନ୍ତ ଧାରଣା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ରଷ୍ଟା ସମାଜର ଜଣେ ଜଣେ 
ଜାଗ୍ରତ ପ୍ରହରୀ । ସମାଜକୁ ଉଚିତ ମାର୍ଗରେ ପରିଚାଳିତ କରିବା ଏମାନଙ୍କର କରଁବ୍ୟ ! 
ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତି, ସାମାଜିକ ଜୀବନ ଏହି ଉଚ୍ଚ ଆଦର୍ଶବତ୍ତାର ଭିଭିଭୂମି ଉପରେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । ରାମ ଏବଂ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ଭାରତବର୍ଷ କେଉଁକାଳେ ଅନ୍ୟାୟ, ଅନୀତି, ଅନାଦର୍ଶ ଓ 
ଅପବିତ୍ରତାକୁ ପ୍ରଶ୍ରୟ ଦେଇ ନାହିଁ । ବିଶ୍ଵର ଅଧକାଂଶ ରାଷ୍ଟ୍ର ଭାରତୀୟଙ୍କ ଏହି ଆଦର୍ଶମୟ 
ଜୀବନଯାପନ ପଦ୍ଧତିକୁ ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅନୁସରଣ କରି ଆସିଛନ୍ତି । କ୍ଷୟଶୀଳ ସମାଜକୁ 
ଉଚିତ ମାର୍ଗରେ ପରିଚାଳିତ କରିବା କ୍ଷେତ୍ରରେ ସ୍ରଷ୍ଟାର .ଏକ ବିଶେଷ ଭୂମିକା ରହିଛି । 
ନୈତିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ସ୍ତ୍ଳନ, ସମାଜ-ଜୀବନରେ ସ୍ଥାଣୁତା ଦେଖାଦେଲେ, ସ୍ରଷ୍ଟା ସେ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ବୈପ୍ଲବିକ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ । ପୁରାଣର ଆଦର୍ଶ, ପବିତ୍ରତା ତଥା 
ସଂଯମିତାକୁ ସେ ତା'ର ସୃଷ୍ଟି ମାଧ୍ୟମରେ ସମାଜରେ ପରିପ୍ରଚାର କରେ । ଦିଗ୍ଭ୍ରଷ୍ଟ 
ମାନବ ସମାଜକୁ ଦେଖାଏ ଆଲୋକର ପଥ | ସେଥୁପାଇଁ ସମାଜକୁ ପରିବର୍ଭନ କରିବା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ସ୍ରଷ୍ଟାର ଭୂମିକାକୁ କଦାପି ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ନ ପାରେ | 

ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟର ସ୍ରଷ୍ଟା ନିଜ ସୃଷ୍ଟିର ବହୁ ସ୍ଥଳରେ ଏହି ଆଦର୍ଶବତ୍୍ତାର 
ଉଦ୍ରଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି । ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଓ ବହୁଶାସ୍ତ୍ରଦର୍ଶିତା ଯୋଗୁଁ ସେମାନେ ବେଦ, ଉପନିଷଦ 
ଠାରୁ ଆରମ୍ଭକରି ଅଷ୍ଟାଦଶ ପୁରାଣ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତ ଧାର୍ମିକ ପୁସ୍ତକ ପଠନ କରିବାର 
ସୁଯୋଗ ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । ସେଥ୍‌ରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଆଦର୍ଶମୟ ଜୀବନଯାପନ ପ୍ରଣାଳୀକୁ ନିଜର 
ସୃଷ୍ଟିରେ ଅପରୂପ ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ବହୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସମାଜର ନୀତି-ନିର୍ବାରକ 
ଭାବେ ବିପଥଗାମୀ ମାନବ ସମାଜକୁ ସୁ-ଉପଦେଶ ପ୍ରଦାନ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ଧର୍ମ-ଅଧର୍ମ, କର୍ମଂଅକର୍ମ ମଧ୍ଯରେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସୀମାରେଖା ସ୍ତଷ୍ଟ କରିଦେଇଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ 
ରୀତିକାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ଏହି ସଦୃକ୍ତିମାଳାକୁ ଆମେ ମୁଖ୍ୟତଃ ତିନିଭାଗରେ 
ବିଭକ୍ତ କରିପାରିବା, ଯଥା - ଭାଗ୍ୟ ସମ୍ପର୍କୀୟ, କର୍ମ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଓ ସମାଜ ସମ୍ପର୍କୀୟ | 
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ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ସଦରକ୍ତି ୪୧୭ 


ଭାଗ୍ୟ ସମ୍ପର୍କୀୟ 

ଧର୍ମ ଓ ଭାଗ୍ୟ ଉପରେ ଭାରତୀୟମାନେ ବିଶେଷ ଭାବରେ ଆସ୍ଥାଶୀଳ | ଧର୍ମ ତଥା 
ଭାଗ୍ୟ ବ୍ୟତିରେକେ ଅନ୍ୟ କିଛି କଳ୍ପନା କରିବା ସେମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ସ୍ଵପ୍ନାତୀତ । ସେଥୁପାଇଁ 
ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ସେମାନେ କନ୍ପନା କରିଛନ୍ତି ସହସ୍ଵବାଧ୍ବକ ଦେବଦେବୀ ! ମାନବ 
ଭାଗ୍ୟହସ୍ତରେ ସର୍ବଦା କ୍ରୀଡ଼ନକ । କୌଣସି ଏକ ବିଶେଷ ଶକ୍ତିର ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ ସେମାନଙ୍କ 
ଜୀବନର ପ୍ରତି ମୁହୃତ୍ଭଁ ପରିଚାଳିତ ବୋଲି ସେମାନଙ୍କର ଦୃଢ଼ ବିଶ୍ଵାସ । ନିୟତିର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକୁ 
ଲଂଘନ କରିବାର ଶର୍ତି ମଣିଷର ନାହିଁ । ସେଥୁପାଇଁ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟରେ ଭାଗ୍ୟ ତଥୀ 
ଭଗବାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଅନେକ ଉପଦେଶ ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି । 


(କ ) କରନ୍ତି ପ୍ରଭୁମାନେ ଯାହା । କରି ନ ପାରେ ଆନ ତାହା (ରସକଳ୍ଲୋଳ- ୨୬/୮) 


(ଖ) ସେ ପରଦୁଃଖ ଘେନିବ । ବଡ଼ ଭାଗ୍ୟ ସତ ( କୋଟିବହ୍ାଣ୍ଡସୁନ୍ଦରୀ ) 
(ଗ) ବିଧାତା ନିର୍ମାଣ କଲା କେ ଆନ କରିବ (ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ ) 
(ଘ) ବିଧାତା ଘଟାଇ ଦେଇ ଯେ ଯୋଗ୍ୟ ଯହିକି (ଲାବଣ୍ୟବତୀ } 
(ଙ) ପ୍ରଭୁ କଲାଠାରେ ପରେ ପରାଭବ ପାଇବାର କାହାକୁ ଅକୀର୍ଜି ( କୋଟିବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡସୁନ୍ଦରୀ ) 
(ଚ) ବିଧୂଠାରୁ ବଡ଼ ନାହିଁ ଲୋକରେ ( ରସିକ ହାରାବଳୀ) 


(ଛ) ବିଧାତା ବିଧାନ କଥା କେ ଆନ କରିବ (ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ) 
(ଜ ) ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ ଦଇବ କାହା ମନେ ଥୁଲା ଅଗାଧ ସମୁଦ୍ର ଚଳୁ ଭିତରେ ସମ୍ଭାଇବ 


(ଲାବଣ୍ୟବତୀ ) 
(ଝ) ଶିବେ ଆଶ୍ରା କରି ବୃଷ ଘାସ ଗ୍ରାସ ପ୍ରାୟେତ ନ ଗଲା ମୋର କ୍ଲେଶ ( ପ୍ରେମ ସୁଧାନିଧ୍‌ ) 
( ଞ ) ତୁମ୍ଭ ଲଲାଟରେ ଏହା ଅଛି ଲିହି (ମଥୂରାମଙ୍ଗଳ ) 
(ଟ ) ଯେସନ ବିଧାତାର ଲେଖନ କେବେହେଁ ନୋହଇ ଆନର( କଳ୍ପଲତା - ଅର୍କୁନ ଦାସ ) 
(୦) କପାଳେ ଯାହା ଲିହିଛି, କେବେହେଁ ନୋହଇ ପୋଛି (କଳଲତା ) 
(ଡ) ଦଇବ ବିନୁ ଆନ ଗତି ନାହିଁ ( ଚାଟଇଚ୍ଛାବତୀ - ବନମାଳୀ ) 
(ଢ) ପୂର୍ବର ଭିଆଣ ଯାହା ବିଧାତା ନିର୍ମାଣ ହେ ( ଚାଟ ଇଛଚ୍ଛାବତୀ ) 
(ଣ ) ଲଲାଟେ ଲେଖିଅଛି ଯାହା ବିହି (ରହସ୍ୟମଞ୍ଜରୀ ) 
(ତ ) କି ନ କରଇ ଦଇବ ( ପ୍ରେମ ଚିନ୍ତାମଣି ) 
(ଥ ) ଦଇବ ବଳ ଅନାୟଉ ( ପ୍ରେମ ଚିନ୍ତାମଣି ) 
(ଦ ) ସେ ହୋଇବ ମୋ ଭାଗ୍ୟ ଯାହା ଥବ ( ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ ) 


ଭାଗ୍ୟର ଶଚ୍ତିଶାଳିତା ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ବହୁଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ବାସ୍ତବରେ Dryden 
ଦେଇଥୁବା ମନ୍ତବ୍ୟ There is no armour against faith ରୀତିସାହିତ୍ୟର ଛତ୍ରେ 
ଛତ୍ରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥବା ପରି ମନେହୁଏ । 
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୪୧୮ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ଷି 


କର୍ମବାଦ ସମ୍ପର୍କୀୟ 
ଭାରତୀୟ ଦର୍ଶନ କର୍ମବାଦ ପ୍ରତି ଗଭୀର ଭାବେ ଆସ୍ତାଶୀଳ । ସେଥୁପାଇଁ ଗୀତାରେ 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଅର୍କୁନଙ୍କୁ ଉପଦେଶ ଦେଇ କହିଛନ୍ତି - ‘କର୍ମଣ୍ୟେବାଧଵକାରସ୍ତେ ମା ଫଳେଷୁ 
କଦାଚନଂ । ଭାଗବତରେ ଅନୁରୂପ ମନ୍ତବ୍ୟ ରହିଛି - ‘କର୍ମ ମୋହର ନିଜ ଗୁରୁ ।” ଭାରତୀୟ 
ସାମାଜିକ ପରମ୍ପରାରେ କର୍ମବାଦର ବିଶେଷ ଭୂମିକା ବିଦ୍ୟମାନ । ମାନବ କର୍ମ ଅନୁରୂପ 
ଫଳ ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଥାଏ ବୋଲି ଆମର ଏକ ସାମାଜିକ ବିଶ୍ଵାସ କେଉଁ ଆଦିମ କାଳରୁ 
ରହିଆସିଛି । ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକବିଗଣ ଏହି କର୍ମବାଦ ଉପରେ ଗଭୀର ବିଶ୍ଵାସ ସ୍ଥାପନ 
କରିଛନ୍ତି । 
୧. କରିଥାଇଁ ପୂର୍ବରେ ଯେ ଯଉଁ କର୍ମ । କାଳେ ତାକୁ ତା' ଭୋଗ କରାଇ ଧର୍ମ 
(ରସକଲ୍ଲୋଳ-୪/୨୩) 
୨. କର୍ମେ ଯାହାର ଯେଉଁ ଦଶା ଥାଇ । କାହାବଳେ ଆନ କରି ନୋହଇ 
(ରସକଲ୍ଲୋଳ- ୧୧/୪) 
୩. କର୍ମ ବାମବେଳକୁ ବିଧାତା ଅବଳକୁ ବିଷ ଉପୁଜେ ସୁଧାବୃକ୍ଷେ 
(ରସକଲ୍ଲୋଳ- ୨୬/୭) 
୪. କର୍ମ ଅବଳକୁ ବିରହ ବେଳକୁ ହିତହିଁ ହୋଏ ଅହିତ ( ରସକଲ୍ଲୋଳ-୩୩/ ୧ ୦ ) 
୫. କରମେ ଯାହା ବିଧ ଲେଖିଥବ, ଭୋଗ କରିବ ତାହା (ଲାବଣ୍ୟବତୀ ) 
୬. ଯେ ଯାହା ଅର୍ଜଇ ସେ ତାହା ଭୁଞ୍ଜଇ ଏଥୁ ଅଛି କଉଁ ସଂଶୟ (ଲାବଣ୍ୟବତୀ ) 
୭. ସବୁଠାରୁ ମୂଳ କର୍ମ ଦୁର୍ଲଭ ଲଭଇ ( କୋଟିବ୍ରହ୍ାଣ୍ଡସୁନ୍ଦରୀ- ୨୧/୭ ) 
୮. ବଡ଼ ହୋଇ କିସ ହୋଇବ, ଅର୍ଜିଲା କର୍ମ ସିନା ଭୋଗ କରିବ 
(ଲାବଣ୍ୟବତୀ- ୧ ୨ /୩୪ ) 
୯. ସୁବଳିଷ୍ଠ କେହି ନାହିଁ କର୍ମକୁ ( ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ- ୯/୯) 
୧୦. ଆପେ ଅର୍ଜିତ କର୍ମ ବଳେ (୪/୨୧) 
୧୧. ସ୍ବୟଂ ବଡ଼ ହେଲେ ମୂଳ କରମ ସିନ୍ଧୁ ମନ୍ନ ଛିଡ଼ାଇଛି ଭ୍ରମ (ସୁ.ପ.-୯/୨୩) 
୧୨. ଶିବେ ଆଶ୍ରା କରି ବୃଷ । ଘାସ ଗ୍ରାସ ପ୍ରାୟେତ ନ ଗଲା ମୋର କ୍ଲେଶ ( ପ୍ରେମ ସୁଧାନିଧ୍‌) 
୧୩. କର୍ମେ ଯାର ଯେଉଁ କଥା ଥାଇ | କାଳ ଜାଣି ତାହା ଭୋଗ କରଇ 
I (ମଥୂରାମଙ୍ଗଳ - ୧୫ ଛା) 
୧୪. କମେୈ ଯାହା ଜଗନ୍ନାଥ ଲିହିଲା । ତାହା ନୋହେ କାହାର ଆନ କଲା 
( କଳଲତା- ୬/୧୨୬ ) 
୧୫. ଯେ ଯାହା ଅର୍ଚଚିବ ଭୁଞ୍ଜିବ ତାହା ( ଚାଟଇଛୁ|ବତୀ-୩/ ୨୮ ) 
୧୬. କର୍ମର ଅବଳେ ଧମେୈ ହରାଇଲ ଏବେ (ରହସ୍ୟମଞ୍ଜରୀ- ୧୧ / ୨୦) 
୧୭. ଦୁର୍ଯୋଗ କର୍ମବଶରୁ ମୋହର । ଖଟିଲି ନାହିଁ ସେ କାଳେ ପୟର 
(ପ୍ରେମ ଚିନ୍ତାମଣି- ୧୧/୪୩) 
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ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ସଦ୍ରକ୍ତି ୪୧୯ 


୧୮. କର୍ମ ଲିଖନ ଦେଖନି କେ ଏଡ଼େ ( ପ୍ରେମ ଚିନ୍ତାମଣି-୫୭/୪୧ ) 
୧୯. କର୍ମଦୋଷ ଏ କଲିନି ବିଚାର ( ପ୍ରେମ ଚିନ୍ତାମଣି- ୧୭/୧୩) 
୨୦. କେ ଭୁଞ୍ଜନ୍ତା ଆଉ ଆମ୍ଭ ଅର୍ଜିତ କର୍ମ ( ପ୍ରେମ ଚିନ୍ତାମଣି-୬ ୨ / ୪୧) 


ଏହିପରି ଭାବରେ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ କର୍ମବାଦ ସମ୍ପର୍କୀୟ ବହୁ ସୁ- 
ଉକ୍ତିର ଉଦାହରଣ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 


ସମାଜ ସମ୍ପର୍କୀୟ 
ମଣିଷ ଏକ ସାମାଜିକ ପ୍ରାଣୀ । ସମାଜ ଜୀବନର ବହୁ ଘଟଣା ସହିତ ସେ ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀ 

ଭାବେ ଜଡ଼ିତ । ଏକ ସଭ୍ୟ ସମାଜରେ ବସବାସ କରିବାକୁ ହେଲେ କେତେକ ସାମାଜିକ 
ନୀତିନିୟମ ମାନି ଚଳିବାକୁ ହୋଇଥାଏ ¦ କେଉଁ କାର୍ଯ୍ୟ ସମାଜ ନିମିତ୍ତ ହିତକର ବା 
ଅହିତକର, ତା'ର ଅବଧାରଣାପୂର୍ବକ ସେହି ଅନୁଯାୟୀ କାର୍ଯ୍ୟପନ୍ଧଞା ସ୍ଥିର କରିବା ଉଚିତ | 
ସମାଜକୁ ସୁସ୍ଥ ସୁନ୍ଦର କରି ଗଢ଼ି ତୋଳିବା ମାନବର ସର୍ବପ୍ରଥମ କ୍ଉବ୍ୟ । ଜଣେ ଦାୟିତ୍ସବାନ୍‌ 
ମାନବ ଭାବେ ମଣିଷକୁ ସମାଜର ପ୍ରଗତି ନିମିତ୍ତ କେତେକ କାର୍ଯ୍ୟ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । 
ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ଯମାନଙ୍କରେ ସମାଜର ଚଳଣି, ନୀତିନିୟମ, କଇଁ ବ୍ଯବୋଧ, 
ଆଦର୍ଶବୋଧ ଆଦି ସମ୍ପର୍କରେ ଅନେକ ସଦ୍ରକ୍ତି ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ - 

୧. କଲେ ହେଳା ଶତ୍ରୁଠାରେ ନ ପାଇ ଯଶ (ରସକଲ୍ଲୋଳ- ୨ / ୧୧) 

୨. କଲେହେଁ ଅନେକ ଯତନ, କଳାଧଳା କରିବାକୁ କେବା ଭାଜନ (ର.କ.- ୨/୧୨) 

୩. କଣ୍ଠାଗ୍ରତ ପ୍ରାଣ ହେଲେ ବଡ଼ ଲୋକ । କେତେବେଳେ ନ ଛାଡ଼ଇ ନିଜ ଟେକ 


(ର.କ.- ୪/୩୦) 
୪. କୁଶଳରେ ସମସ୍ତେ ହେଁ ସୁମୁଖ । କଷ୍ଟ କାଳରେ ହୋଅନ୍ତି ବିମୁଖ (ର.କ.- ୧୧/୮) 
୫. କେବଳ ଭଲକାଳେ ଭଲ ସଭିଏ (ର.କ.- ୧୨/୩୨ ) 
୬. କାଳ ଘୋଟିଲେ ପ୍ରାଣୀକି ନ ଦିଶେ ବୁଝି ` (ର.କ.- ୨୭/୨୬) 
୭. ବିଷବୃକ୍ଷ ସ୍ଥାପି ନାଶ କରିବାର ଦୋଷ (ଲାବଣ୍ୟଵବତୀ- ୧/୨୦) 
୮. କଳାଜନେ ନ ଯିବୁ ପରତେ (ମଥୁରାମଙ୍ଗଳ- ୨୭ ଛା) 


୯. ଯେଉଁ ପ୍ରାଣୀ ଯହିଁ ବଢ଼େ । ତହିଁ ତାକୁ ନିନ୍ଦା ପଡ଼େ (ମଥୂରାମଙ୍ଗଳ- ୨୭ ଛା) 
୧୦. ପ୍ରତିପାଳିଲା ଜନକୁ ନାଶ କଲେ ନିଶ୍ଚୟ ହୋଇବ ଦୂଷଣ ( ମଥୁରାମଙ୍ଗଳ- ୨୯ ଛା) 
୧୧. କ୍ଷୀରଭାଣ୍ଡେ ଦଧୂ ଦେଲେ | ନାଶ ଯାଇ ସେହୁ ଭଲେ ( ମଥୁରାମଙ୍ଗଳ- ୨୭ ଛା) 
୧୨. ଆକାଶ ପ୍ରକାଶ ଚନ୍ଦ୍ର ଧରିବାକୁ ନିଃଶ୍ରେଣୀ କାହିଁ ଖୋଜଇ (ଲାବଣ୍ୟବତୀ ) 
୧୩. ଜ୍ୟେଷ୍ଠ ଭ୍ରାତା ପିତା ସରି (ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ-ଛା- ୨୪) 
୧୪. ପରଦ୍ରବ୍ୟ ପରସ୍ତିରୀ ହରଣକୁ ! ଲେଖୁ ଶୁଭ କରି ତହୁଁ ମରଣକୁ ( ଲାବଣ୍ୟବତୀ ) 
୧୫. ବାହାର ଅତି କଠିନ ଭିତର ସରସ । ନାରୀ ହୃଦୟ ନାରିକେଳର ସଦୃଶ 

(ପ୍ରେମ ସୁଧାନିଧୂ ଛା- ୧୪) 
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୧୬. 
୧୭. 
୧୮. 
୧୯; 
୨୦. 
୨୧. 
୨୨. 
୨୩. 
୨୪. 


କ୍ଷିତି ଥଲେ ନରପତି ଶୋଭା ପାଇ (ଲାବଣ୍ୟବତୀ ) 
ଦୀନଜନ ମତି, ଧନ ଲଭିବା ଲୋଭ ଅତି ( କୋଟି ବରହ୍ାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ ) 
ମୂର୍ଖକୁ ବୁଝାଇବାକୁ ଅତି କଷ୍ଟ ଜାଣ (ଲାବଣ୍ୟବତୀ ) 
ନ ପାଇ ମଧୂ ଭୁଲନ୍ତି ମଧୁକର କି ମଧୁରକୁ (ଲାବଣ୍ୟବତୀ ) 
ପବନକୁ ପାଶ ପାତି ବସିଲେ, ସେ କାହିଁ ହୋଇବ ବନ୍ଧନ (ଲାବଣ୍ୟବତୀ ) 
ବିସୋର ନୋହି କୃପଣ ଧନର ଭାବ ( ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ ଛା-୫ ) 
ଯେ ଯାହାର ଦ୍ରବ୍ୟ ସେ ତାହାକୁ ପ୍ରତିପାଳି (କୋ.ବ.ସୁନ୍ଦରୀ ଛା-୩୪ ) 
ଦୁଃଖ ସହି ଧଇର୍ଯ୍ୟ ହେଲେ କାର୍ଯ୍ୟ ଲଭି ଅବଶ୍ୟ ( ଲାବଣ୍ୟବତୀ ) 
ରୋଗ, ରଣ, ଶତୁ ଶେଷକୁ ରଖିଲେ ଆପଣାର ବାଧ ଏକଥା (ଲାବଣ୍ୟବତୀ ) 
. ଦୁଇ କରେ ଭୁଞ୍ଜେ ଭୋଖୀ | ହେଲେ କି ସୁଖୀ (ଲାବଣ୍ୟବତୀ ) 
. ନ କରେ ଜି ଦାନୀ ଦାନ ବାରିଲେ କୃପଣ (କୋ.ବ୍ର.-ସୁନ୍ଦରୀ ) 
. ସର୍ଗ ଅପବର୍ଗରୁ ପରମ ସୁଖ ନାହିଁ (ଲା.ବ-ଛା- ୨୮) 
. ଯଥା ଦୁଷ୍ଟ ଲୋକ ବୃଦ୍ଧ ହେଲେ କହେ ବାଳକେ ତିଆରି ବାଣୀ ( ଲାବଣ୍ୟବତୀ) 
ଶିଖାଇ ଦେବାର ବୁଧି କେତେବେଳ ଥାଇ (ଲାବଣ୍ୟବତୀ ) 
. ବୃବି ନଦୀ-ତଟ-ତରୁ ପରାୟେ ଜୀବନ ( ପ୍ରେମ ସୁଧାନିଧ୍‌ -ଛା- ୧୪) 
. ଯେ ଯାହାର ତାକୁ କି ନ ଲାଗେ ତା ବେଦନା ଯେ (ଲାବଣ୍ୟବତୀ ) 
. ଯିବ ସହସ୍ରେ ଜନ୍ମେ କି ପାସୋର | ଅମୃତରୁ ପ୍ରିୟବାଣୀ ମଧୁର ( ଲାବଣ୍ୟବତୀ ) 
. ବନ୍ଦ୍ୟ ଜଗତରେ ଜ୍ୟେଷ୍ଠ ଅଟଇ ସହଜ ( ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ) 
. ପ୍ରଭୁ ସେ ବଡ଼ କରେ ସାଧୁଜନକୁ ( ଲାବଣ୍ୟବତୀ ) 
. ବେନି ନାବେ ଦେଇ ପଦ | ବ୍ୟର୍ଥ ସମ୍ପଦ ଏ (ବୈ.ବିଳାସ ) 
. ଆରତ ହେଲେ କାର୍ଯ୍ୟ ନୁହଇ ବେଗ (ଲାବଣ୍ୟବତୀ ) 
. କାର୍ଯ୍ୟକାଳେ ମିଥ୍ୟା କହିବାର ଦୋଷ ନାହିଁ (ଲା.ବ.) 
. ବିପଦ କି ଶିରଚ୍ରେଦ | ବଡ଼ ବିପଦ ବିଚ୍ଛେଦ (ବୈ.ବିଳାସ ) 
. ବଧ୍ଯ ନୁହଇଟି ଚାର- କରିବା ବିବେକ (ବୈ.ବିଳାସ ) 
. ବସାଇ ନ ଦିଏ ପାଶେ ମଧୁପକୁ କେତକୀ ସତୀନାୟିକା ଯେ (ବୈ.ବିଳାସ) 
. କଥନେ ସମ ନାହିଁ ବିନୟ ବାକ୍ୟ ( କଳାକଉତୁକ ) 
. ବିଭୁଆଞ୍ଞା ଭାଙ୍ଗିବ କି କରି ଭୃତ୍ୟ ହୋଇ (ବୈ.ବିଳାସ ) 
. ବର୍ଭିଥ୍‌ଲେ ସମ୍ପରଭି ଭୋଗ ହୋଇ (ବୈ.ବିଳାସ ) 
. ଲେଶ କଥାକୁ ବିଶେଷରେ ଘେନିଲେ ବ୍ୟର୍ଥ ନୋହିବ ବାଳିଶ ବାଣୀହେ ( କୋ.ବ:.ସୁ) 


. ଦାତାଗୁଣ ମାଳତୀ ବିକାଶ | ସଉରଭ ଦିଗନ୍ତେ ପ୍ରକାଶ (କୋ.ବ୍ର.ସୁନ୍ଦରୀ ) 
. ଯେ ଯାହାର ସେ ତାହାର । ଭେଟ ହେବାଯାଏ ସିନା ମଧ୍ଯସ୍ଥେ ଆଦର (ର. ହାରାବଳୀ) 
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ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ସଦୁକ୍ତି ୪୨୧ 


୪୭. 
୪୮. 
୪୯. 
୫୦. 
୫୧. 
୫୨. 
୫୩. 
୫୪. 
୫୫. 


ସହଜେ ଅଙ୍କୁଶ ଲଜ୍ଜା ଯୁବତୀଙ୍କି, ସଚିବବାଣୀ ନୃପତିକି ( ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ- ୯/୧୯) 
ସ୍ଵଭାବରେ ତ ନଦୀ ଅବିଶ୍ଵାସୀ । ସରସ୍ଵାନେ ସେ ଅତି ଅଭିଳାଷୀ (ସୁ.ପ.- ୧୦/୯୯) 
ଶାରୀ ପଢ଼ା ବଧୁର ଯଥା ଘେନେ (ସୁ.ପ.- ୯/୧୬) 
ସୂଚୀ ଘେନି ଭେଦି ଲୋଡ଼ ଶିଖରୀ (ସୁ.ପ.- ୯/୧୬) 
ସୂକ୍ଷ୍ମ ସୂତ୍ରରେ ବାନ୍ଧି ଲୋଡ଼ କରୀ (ସୁ.ପ.-୯/୧୬) 
ଲୋଷ୍ଟ୍ବେ ଚୂରି ହୁଏ ଗିରିରେ (ସୁ.ପ.- ୯/୧୬) 
ସୋମଶିଳା ସୂର୍ଯ୍ୟ କରେ ନ ଦ୍ରବେ (ସୁ.ପ.- ୯/୧୭) 
ସ୍ଥିର ଚିର ହେବ ବିଜୁଳି (ସୁ.ପ.- ୯/୮) 
ସଂଖ୍ୟା କରିବେ ଜନେ ସିନ୍ଧୁ ବାଲି (ସୁ.ପ.- ୯/୮) 
. କଳକୁ ଛାଡ଼ିବ କାଳି ଗୋ (ସୁ.ପ.- ୯/୮) 
. ସପନ ଧନରେ ବାଣିଜ୍ୟ କରିବା (ସୁ.ପ.-୯/୮) 
. ସିବ୍ଧ ନୋହେ କାର୍ଯ୍ୟ ଆଉଁ ହୋଇଲେ (ସୁ.ପ.- ୯/୩) 
. ସଚଞ୍ଚଳ ବିଦୁ୍ୟୁ ପରାଏ ମନ (ସୁ.ପ.- ୧୭/୧୨) 
. ସବୁବେଳେ ବଡ଼ ହୋଇ ନାହିଁ କେ ମନକୁ (ସୁ.ପ.- ୧୬/୪୦) 
. ଦୁଃଖ ସହି ଧଇର୍ଯ୍ୟ ହେଲେ କାର୍ଯ୍ୟ ଲଭି ଅବଶ୍ୟ ( ଲାବଣ୍ୟବତୀ ) 
. ଧନ ଜନ ଜୀବନ ଚିର ନୁହେଁ ( ମଥୁରାମଙ୍ଗଳ- ୧ମ ଛା) 
. ବ୍ୟାଧ୍‌ ଅଳପ ହୋଇ ସଞ୍ଚରଇ | ହେଳା ମାତ୍ରକେ ପରାଣେ ମାରଇର(ମ.ମ.- ୧ମ ଛା) 
. ଭସ୍ମକୋଷରେ ଅଗ୍ନିକଣା ଥାଇ ! ମନ୍ଦପବନେ ବଳିଷ୍ଠ ହୁଅଇ ( ମଥୁରାମଙ୍ଗଳ-୧ମ ଛା) 
. ମିଥ୍ୟା କାୟା କଳେବର ( ମଥୁରାମଙ୍ଗଳ-୩ୟ ଛା) 
. ସତେକି ଚନ୍ଦ୍ରମା ଚନ୍ଦ୍ରମଣିକି ଛାଡ଼ିବ (ମଥୁରାମଙ୍ଗଳ-୪ର୍ଥ ଛା) 
. ଜୀବନ ବିହୀନେ ଯେହ୍ନେ ଝସ | ରାଜା ବିନେ ଯେହ୍ନେ ଗ୍ରାମ ଦେଶ(ମ.ମ. -୬ଷ୍ଠ ଛା) 
. ନୂପ-ସେବକେ ବଡ଼ ରାଢ଼ ( ମଥୁରାମଙ୍ଗଳ-୭ମ ଛା) 


. ଦୁର୍ଜନ ଲୋକକୁ ସୁଜନ ନ ରୁଚେ ମୂର୍ଖକୁ ନ ରୁଚଇ ବେଦର୍( ମଥୁରାମଙ୍ଗଳ- ୧୩ ଛା ) 
. ସାନ ବଡ଼ ହେଲେ କି କାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇବ ଯେଉଁ ଜନ ବୁଦ୍ଧି ଯେମନ୍ତ (ମ. ମ.- ୧୩ ଛା) 


. ରୋପିଲା ବୃକ୍ଷ ଫଳ ଆପଣେ ଭୁଞ୍ଜି ( ମଥୁରାମଙ୍ଗଳ-୧୬ ଛା) 
. ଆପଣା କାର୍ଯ୍ୟ ଯେବେ ଆପେ ନ କରି ତାହାକୁ ବୋଲ ନପୁଂସକ (ମ. ମ. - ୧୮ ଛା) 
. କଳାଜନେ ନ ଯିବୁ ପରତେ ( ମଥୁରାମଙ୍ଗଳ- ୨୭ ଛା) 
. ଯେଉଁ ପ୍ରାଣୀ ଯହିଁ ବଢ଼େ ତହିଁ ତାକୁ ନିନ୍ଦା ପଡ଼େ (ମଥୁୂରାମଙ୍ଗଳ- ୨୭ ଛା) 
. ମହତେ ମେଦିନୀ ନ ଲଂଘଇ ସିନ୍ଧ ( କଳଲତା- ୨/୩୯) 
. ଅବିବାହିତ କନ୍ୟା ମୁଖ ନ ଚାହିଁ ଅବଶ୍ୟ (କଳ୍ଲତା-୫/୭) 
. ମଲା ଜିଆଇତ ଆନ ଭାଜନ ନାହିଂ ( କଳଲତା-୭ / ୫୪) 
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୭୮. ମହତ ଯେ ଜନ ସେହୁ ନ ଧରେ ଦୋଷ (କଛଲତା- ୧୧/୨୦) 
୭୯. ମହତ ବଚନ ଚାଟ ପାଷାଣର ଗାର (ଚାଟ ଇଛାବତୀ- ୨/୪୦) 
୮୦. ଗୁଆଁର ଯୁବତୀ ସିନା ଧନକୁ ମଞ୍ଜଇ ( ଚାଟ ଇଛୁାବତୀ- ୨/୪୨ ) 
୮୧. ଧନ ଯଉବନ ଚାଟ ସର୍ବଦା ନ ଥାଇ (ଚାଟ ଇଚୁାବତୀ- ୨ / ୯୧) 
୮ ୨. ମହତ ବାକ୍ୟ ନ ଟଳିବ (ଚାଟ ଇଛ୍ଥାବତୀ-୪/୫୬ ) 
୮୩. ପ୍ରଭୁ ହେଲେ ଭୂତ୍ୟ ଦୋଷ କରଇ କ୍ଷମା ( ଚାଟ ଇଚ୍ଛାବତୀ-୬/ ୨୮) 
୮୪. ମନ ସେ ଜାଣଇ ହୃଦୟ ବ୍ୟଥା (ରହସ୍ୟମଞ୍ଜରୀ-୩/ ୧ ) 
୮୫. ଦୁଃଖକାଳେ ସୁଖ ଲୋଡ଼ି କି ପାଇ (ରହସ୍ୟମଞ୍ଜରୀ-୩/୯ ) 
୮୬. ଧନଜନ ପଣ ସବୁଂ ବିରଙ୍ଗ (ର.ମ.-୩/୪) 
୮୭. ପ୍ରଭୁମାନେ ହେଁ କାହାକୁ ଡରନ୍ତି (ର.ମ.-୩/୯) 
୮୮. ଯାହା ମନ ଯହିଁରେ ରତ ! କୋଟି ସର୍ଗ ଭୋଗ ତାକୁ କିଞ୍ଚତ ମାତ୍ର (ର.ମ.-୭/୭ ) 
୮୯. ତ୍ୟାଗିଲା ପିଣ୍ଡରେ କେହୁ ପୂରେଇବ ପ୍ରାଣ (ର.ମ.- ୧୧/୨୨) 
୯୦. କ୍ଷଣକର ସୁଖ ସପନ ସମ୍ପତ୍ତି ପୁଣି ହିଁ ସେହି କଲବଲ (ର.ମ.- ୧୫/୧୪) 
୯୧. ପାପ ଲାଗି ପୁଣ୍ୟ ହୋୟେ କ୍ଷୀଣ (ର.ମ.- ୨୧/୪) 


୯୨. ସହଜେ ସାନ ଲୋକକୁ ବଡ଼ପଣ ହେଲେ ହେଁ ନ ରଖଲ ପ୍ରଭୁଙ୍କ ବେଭାର 
(ରହସ୍ୟ ମଞ୍ଜରୀ - ୨୧/୫) 
୯୩. ଚାଲୁଣିର ଜଳା ପ୍ରାୟେ ଅସନ୍ଷର ଗର୍ଭ (ର.ମ.- ୨୪/୩୧ ) 
୯୪. ଚନ୍ଦ୍ରକୁ ଦେଖିଲେ ଯେହ୍ନେ ଦ୍ରବେ ଚନ୍ଦ୍ରମଣି ( ପରିମଳା- ୧୧/୫୪) 
୯୫. ଯେଉଁ ଡାଳେ ବସିଥୁବ କାଟିବ ସେ ଡାଳ ମୂଢ଼ ନାରୀ ରସିବାକୁ ୟେହୁ କର୍ମ ଭଲ ଯେ 
(ପରିମଳା- ୧୧/୫୦) 
୯୬. ଯୁବତୀ ପାଇଲେ ରତି ସବୁ ତେଳନ୍ତି ଯେ ( ପରିମଳା- ୧୪/୩୬) 
୯୭. ଯାହାର ମନକୁ ପୁଣ ରୁଚିଥାଇ ଯେହୁ, ତାହା ତହୁଁ ଭଲ ପୁଣ ନ ରୁଚଇ କେହୁ 
(ପରିମଳା- ୧୯/୨୩) 


୯୮. ଅଳପ ନ ଦ୍ୟନ୍ତି ମହତ ଜନେ ( ପରିମଳା- ୨୨/୪୬) 
୯୯. ବେଶ୍ୟା ଅନୁରାଗ ପୁରୁଷଙ୍କୁ କାଳଫାଶି ( ପରିମଳା- ୨ ୪/୩୯ ) 
୧୦୦. ଗୁଣ ମଧେ ଦୋଷ ଥୂଲେ ହୋଏ ନିର୍ଦ୍ଦୋଷ (ପ୍ରେମଚିନ୍ତାମଣି- ୧/୨୬) 
୧୦୧. ଦୁଗ୍ଧ ଦେଲେ ସର୍ପ ଗରଳକୁ ଦିଅଇ (ପ୍ରେ.ଚି.- ୧ / ୩୧ ) 
୧୦ ୨. ବନ୍ଧ୍ୟା ପ୍ରସବ କି ଜାଣେ (ପ୍ରେ.ଚି- ୧/୫୨) 
୧୦୩. ପ୍ରେମ କରି ନ ପାରଇ କିସ (ପ୍ରେ.ଚି.- ୧୦/୨୨) 


୧୦୪. ଯେ ଯେତେ ପରଚେ ପ୍ରୀତିକି ସେ ତାକୁ ତେତେ କରିପାରେ ପୁଣି 
(ପ୍ରେ.ଚି.-୧୭/୧୬ ) 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ସଦୃକ୍ତି ୪୨୩ 


୧୦୫. ଇତ୍ଦରିୟେ ପ୍ରକୃତି ଅନୁଗତ ଲୋଭେ ପ୍ରକୃତି ବଶ ହୋୟେ ଜାଣି ( ପ୍ରେ.ଚି.- ୧୮/୮) 
୧୦୬. ଲାଜ ମହତ କୁଳଶୀଳ ଗୁମାନ ବିବେକ ନ ରଖେ ପ୍ରୀତି ଆଶେ (ପ୍ରେ.ଚି.-୬୫/୧ ୨) 
୧୦୭. କୂଳକୁ ଲଂଘିଲେ ଜାତିଭ୍ରଷ୍ଟ ହୋଇବଟି (ପ୍ରେ.ଚି.-୬୩/୮୫) 
୧୦୮. ପରସ୍ତ୍ରୀ ଭୋଗ ପାପରତି (ପ୍ରେ.ଚି.-୬୭/ ୨୮) 

ଏହିପରି ଭାବେ ଉଦାହରଣ ସଂଗ୍ରହ କଲେ, ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ସମାଳ 
ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ସହସ୍ରାଧ୍‌କ ସଦୃକ୍ତି ଦେଖିବାକୁ ମିଳିବ । 


ଉପସଂହାର 

ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ନୀତି “ସମ୍ବଳିତ ଉକ୍ତି ନ ହେଲେହେଁ, ସୃଷ୍ଟିରେ ନୈତିକତାର 
ଭୂମିକାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ନ ପାରେ। ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ ସାହିତ୍ୟ ସମାଜ -ଜୀବନକୁ 
ନିୟନ୍ତିତ ନ କଲେ ମଧ୍ଯ, ସମାଳରେ ସାହିତ୍ୟର ଏକ ସୁଦୂରପ୍ରଭାବୀ ଫଳ ରହିଛି । 
ଜୀବନକୁ, ସମାଜକୁ ସଙ୍ଗଠିତ, ପବିତ୍ର ତଥା ଆଦର୍ଶମୟ କରି ଗଢ଼ି ତୋଳିବା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଏହାର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକାକୁ ଅବହେଳା କରାଯାଇ ନ ପାରେ । ନୀତି ବା ଆଦର୍ଶ 
ପ୍ରଖ୍ୟାପନ ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନ ହେଲେହେଁ, ସମାଜକୁ ନୀତିପୂର୍ଣ୍ଣ ଦିଗରେ ଅଗ୍ରସର 
କରାଇବା କ୍ଷେତ୍ରରେ ସାହିତ୍ୟର ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଏକ ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ରହିଛି । ସେଥ୍ପାଇଁ 
କେତେକ ସାହିତ୍ୟକୁ ଏକ ନୀତିପୂର୍ଣ୍ଣ କଳାଭାବେ ଅଭିହିତ କରିଥାନ୍ତି । ଜୀବନ ଓ ଜଗତ 
ସହିତ ଏହା ବିଶେଷ ଭାବେ ସମ୍ପର୍କାନ୍ଧିତ ହୋଇଥୁ୍‌ବାରୁ ଉଭୟଙ୍କର ପ୍ରତିଫଳନ ଏଥୁରେ 
ଘଟିଥାଏ ! ପୁଣି ସାହିତ୍ୟ ସମାଜ-ଜୀବନରୁ ରସ ସଂଗ୍ରହ କରି ପରିପୁଷ୍ଟ ହେଉଥ୍‌ବାରୁ, 
ସମାଳ ପ୍ରତି ମଧ୍ୟ ଏହାର ନିଶ୍ଚିତ କର୍ବ୍ୟବୋଧ ରହିଛି । ତେଣୁ ସମାଜରେ ବସବାସ 
କରୁଥୁବା ବ୍ୟକ୍ତି ବିଶେଷଙ୍କର ନୈତିକ ଉନ୍ନତି ଏବଂ ଆଦର୍ଶମୟ ଜୀବନଯାପନ ନିମିତ୍ତ 
ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରେରଣା ପ୍ରଦାନ କରିବା ଉଚିତ । ଏହି ଲକ୍ଷ୍ୟ ସାଧନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଓଡ଼ିଆ 
ରୀତିକବିଗଣ ସେମାନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ମାଧମରେ ଅନେକ ସଦ୍‌ ଉପଦେଶ ତଥା ନୀତି-ସମ୍ବଳିତ 
ଉଚ୍ତି ପରିପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ଏଥୁରୁ ସ୍ରଷ୍ଟାର ସାମାଜିକ ଦାୟିତ୍ଵବୋଧ ଓ କର୍ବ୍ୟବୋଧର 
ଯଥାର୍ଥ ନମୁନା ଉପଲବ୍ଧ ହୋଇଥାଏ । 
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ପଞ୍ଚଦଶ ପରିଚ୍ଛେଦ 
ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରେମ 


ପ୍ରେମର ସ୍ଵରୂପ 

“ପ୍ରେମ' ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ଆକର୍ଷଣୀୟ ବିଭାଗ । ପ୍ରେମ'ର 
ଉଦ୍ଧବେଳନ ମଧ୍ଯରେ ନାୟକନାୟିକାଙ୍କ ଜୀବନର ପରମ ସାର୍ଥକତା ପ୍ରତିପାଦିତ | ଏହାର 
ସମ୍ଭୋହିନୀ ଶକ୍ତି କାବ୍ୟ ନାୟକ ଓ ନାୟିକାଙ୍କୁ ପାର୍ଥିବ ଜଗତର ସମସ୍ତ ଶୋକଂ-ଦୁଃଖ, 
ବିଷାଦ ଓ କାରୁଣ୍ୟକୁ ବିସ୍ମ ତ କରାଇଛି । ମାନବ ମନର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ଆନନ୍ଦମୟ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ଏହି ପ୍ରେମ । ନୈରାଶ୍ୟର ତପ୍ତ ବାଲୁଚରରେ ପ୍ରେମ ଏକ ସୁନ୍ଦର ସ୍ଵିଗ୍ଧ ସୁଶୀତଳ ନିରଝରିଣୀ । 
ଏହା ବ୍ୟତିରେକେ ଜୀବନ ପରିଣତ ହୁଏ ଜୀବନ୍ତ ମରଣରେ । ‘ପ୍ରେମ ମନୁଷ୍ୟପ୍ରାଣର 
ଏକ ସୃକ୍ଷ୍ମ ଅନୁଭୂତି । ଏହି ପ୍ରେମ ଆଦିମ ଏବଂ ଦୁର୍ବାର । ଜୀବନର ବହୁ ଅସଫଳତା, 
ହା-ହୃତାଶ ଭିତରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ପ୍ରେମାନୁଭୂତି ଦୁଃଖଯନ୍ତ୍ରଣାକ୍ତିଷ୍ଟ ପୃଥୁବୀକୁ ମନୁଷ୍ୟ ପାଇଁ 
ଲୋଭନୀୟ କରିପାରିଛି । ଏଣୁ ଯୁଗେ ଯୁଗେ ମନୁଷ୍ୟ ଧରାବତରଣ କାମନା କରିଥାଏ | 
ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପ୍ରେମ ବା ପ୍ରଣୟ ସାଧନାକୁ ମନୁଷ୍ୟ ଜୀବନର ଏକ ଚିରନ୍ତନ ବୈଭବରୂପେ 
ମଧ୍ଯ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ | ଏହି ପ୍ରେମ ବା ପ୍ରଣୟ ସାଧନାକୁ ନେଇ ସେ ନିଜକୁ ଗର୍ବ 
ଓ ଗୌରବମୟ ମନେ କରେ । ନିଜ ଜୀବନର ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରଣୟ କାହାଣୀ ଅନ୍ୟ ନିକଟରେ 
ବୟାନ କରି ସେ ଆମ୍ମତୃପ୍ତି ଲାଭ କରେ ।୧ । ପ୍ରୀତିର ସ୍ଵରୂପ ସମ୍ପର୍କରେ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର 
ଆଦ୍ୟ ଉନ୍ମେଷରୁ ଆଲୋଚନା ସମାଲୋଚନା ହୋଇ ଆସିଛି । ଏ ଆଲୋଚନାର ଅନ୍ତ 
ନାହିଁ କିମ୍ବା ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ ମଧ୍ୟ । ଜୀବନ ଓ ଜଗତର ଆଦ୍ୟ ଓଁକାର ବୀଜ ଏହା 
ମଧ୍ଯରେ ନିହିତ ଥୁବାରୁ, ଯୁଗେ ଯୁଗେ କବି ଓ ଭାବୁକମାନଙ୍କୁ ଅପୂର୍ବ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇ 
ଆସିଛି । ଜୀବନ ଏବଂ ଜଗତ ହୋଇଉଠିଛି ପ୍ରେମମୟ ! 


ପ୍ରେମ ମାନବ ମନର ଏକ ପବିତ୍ର ଭାବନା । ଭାରତୀୟ ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ 
ପ୍ରେମର ତିନୋଟି ରୂପ ପରିକଳ୍ପିତ, ଯଥା - ଉତ୍ତମ ପ୍ରେମ, ମଧ୍ଯମ ପ୍ରେମ ଓ ଅଧମ 
ପ୍ରେମ । ଏହି ତିନୋଟି ପ୍ରେମ ମଧ୍ଯରୁ ଉତ୍ତମ ପ୍ରେମର ଜୟଗାନ ସର୍ବଦା କରାଯାଇଛି - 
ପ୍ରୀତିର୍ଭବେଦଧମ-ମଧ୍ୟମ -ଉତ୍ତମାନାମ୍‌ 
ଯାବଜଳେଷୁ ସିକତାସୁ ଶିଳାସୁ ରେଖା । 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରେମ ୪୨୫ 


ଉତ୍ତମ ପ୍ରୀତି ଶିଳାର ରେଖା ସଦୃଶ ଚିର ଅନିର୍ବାଣ । ଦେହରୁ ଦେହାତୀତ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଏହାର ଗତି । ଯୌବନରେ ପ୍ରେମର ମଧୁର ଭାବନା ସହିତ ବିଶ୍ଵର କୌଣସି ବସ୍ତୁ କେବେ 
ତଡ଼ଳନୀୟ ହୋଇ ନ ପାରେ | ସେଥୁପାଇଁ ବୋଧହୁଏ ସେଦିନ ଥମାସ୍‌ ମୁର କହିଥୂଲେ, 
“No, There is nothing half so sweet in life as love's young dream.” 
ଆଦର୍ଶ ପ୍ରେମ ମଣିଷକୁ ମଣିଷ ସ୍ତରରୁ ଦେବତ୍ସ ସ୍ତରକୁ ଉନ୍ନୀତ କରାଇଥାଏ । ସାମାଜିକ 
ଜୀବନକୁ ଆଦର୍ଶ ଶୃଙ୍ଖଳାରେ ବନ୍ଧନ କରି ନୈତିକତାର ଜୟଗାନ କରିଥାଏ । ଯୌବନର 
ଜୀବନ ମାନବ ସମାଜକୁ ପରମା୍ଭାଙ୍କର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ଅବଦାନ । ଏହି ସମୟରେ ଦେହ 
ଖୋଜେ ଦେହର ବନ୍ଧନ | ମାତ୍ର ଦେହର ସୀମାରେଖା କାମନାର ତୀବ୍ର ଆକର୍ଷଣରେ 
ପଥଭ୍ରଷ୍ଟ ହେଲେ, ସମାଜରେ ଦେଖାଦିଏ ସ୍୍ଳନ । କିନ୍ତୁ ଦେହ ଯେଉଁଠାରେ ପ୍ରେମର 
ସୁପବିତ୍ର କଳେବର ମଧ୍ଯରେ ନିଜକୁ ନିମନ୍ନନ କରେ, ସେହିଠାରେ ହିଁ ପ୍ରେମ ଲାଭ କରେ 
ସାର୍ଥକତା | ଯେଉଁଠାରେ ପ୍ରେମକ୍ଷେତ୍ରରେ ଦେହର ଆକର୍ଷଣ ଅପେକ୍ଷା ମନର ଆକର୍ଷଣ 
ଅଧ୍କ ନିବିଡ଼, ସେହିଠାରେ ହିଁ ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରେମର ପରିଚୟ ନିହିତ । କାରଣ ପ୍ରେମପାଳନ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ । ସେଥୁପାଇଁ କୁହାଯାଇଛି - 


ଡାଲୀସେ ଫୁଲ୍‌ ଗିରତା ହେ ଲେକିନ୍‌ ଉଠତା ହେ କୋଇ କୋଇ 
ହର ଆଦମୀ ପ୍ୟାର୍‌ କରତା ହେ ଲେକିନ୍‌ ଲିଭାତା ହେ କୋଇ କୋଇ 


ଭାରତୀୟ ପ୍ରେମଭାବନା ସକାଳର କାକରବିନ୍ଦୁ ପରି ନିର୍ମଳ ଓ ପବିତ୍ର । ସେଦିନ 
ଇଂରାଜୀ କବି ଗେଟେ ଶକୁନ୍ତଳାଙ୍କୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି କହିଥୂଲେ - 


Wouldst thou that young year's 
blossoms and fruits of its decline 
And all by which the heart is moved 
enraptured. feasted, and fed 
Wouldst thou heaven and earth 

in one sole name combine 

I name thee O Sakuntala 


And all at once is said. 

ଅର୍ଥାତ ହେ ଶକୁନ୍ତଳେ ! ସମ୍ଭସର ଆଦ୍ୟରେ ତରୁଲତାରେ ପ୍ରସ୍ତରଟିତ ପୁଷ୍ପସମ୍ଭାରର 
ସୁଷମା, ସମ୍ବତ୍ସର ପ୍ରାନ୍ତରେ ପ୍ରକାଶିତ ଫଳ ସମୃଦ୍ଧିର ସୁଷମା ଏବଂ ପାର୍ଥିବ ସୃଷ୍ଟିର ଅନ୍ୟ 
ଯେଉଁ ସୁଷମାଦ୍ଵାରୀ ଅନ୍ତରାତ୍ମା ସନ୍ଦିତ, ନନ୍ଦିତ ହୁଏ ଏବଂ ଉପଭୋଗର ଚରମ ସନ୍ତୋଷ 
ଲାଭ କରେ, ସେ ସମସ୍ତ ଏବଂ ସର୍ବୋପରି ଅମରାବତୀ ଓ ମାଟିର ସମ୍ମିଳିତ ସୁଷମା କେବଳ 
ତୁମ ନାମର ଉଚ୍ଚାରଣ ମାତ୍ରେ ମୁହୂର୍ଭକ ମଧ୍ୟରେ ଦ୍ୟୋତିତ ହୋଇଉଠିଥାଏ ! ଗେଟେଙ୍କର 
ଏହି ଉକ୍ତିଟି କାଳିଦାସଙ୍କ ଶକୁନ୍ତଳା ପ୍ରତି ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ ହୋଇଥୂଲେହେଁ, ଏହା ମଧ୍ଯରେ ଲୁକ୍କାୟିତ 
ପ୍ରେମର ସୁମଧୁର ପବିତ୍ର ଆହ୍ଲାଦକାରୀ ଭାବନାଟି ସମ୍ପର୍ଣୂରୂପେ ଭାରତୀୟ । 
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୪୨୬ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ଟି 


ଆଦର୍ଶ, ସଂଯମ ଓ ସ୍ଵକୀୟା ପ୍ରୀତି 
ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟରେ ପ୍ରକାଶିତ ପ୍ରେମଭାବନା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ଭାରତୀୟ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ ସାମାଜିକ ଜୀବନ ଉପରେ ଆଧାରିତ । ଅବଶ୍ୟ ସ୍ଵାମୀ ଏବଂ ସ୍ତ୍ରୀଙ୍କର 
ସମ୍ଭୋଗ ଶୃଙ୍ଗାର ବର୍ଣ୍ଣନା ସମୟରେ ସମୟେ ସମୟେ ଏହା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୃଷ୍ଟିକଟୁ ବୋଲି 
ଅନୁମତି ହୋଇଥୁଲେହେଁ, ସାମାଜିକତାର ଦେହଳୀ ଅତିକ୍ରମ କରି ସର୍ବସାଧାରଣର 
ରାଜରାସ୍ତାକୁ ଓହ୍ଲାଇ, ଆସି ନାହିଁ । ଆମର ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ଜୀବନରେ ସଂସାରର ଅନିତ୍ୟତା 
ସତ୍ମନ୍ଧରେ ଉଦ୍ଵଘୋଷଣା କରାଯିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଵୈରାଗ୍ୟମୟ ଜୀବନକୁ ସ୍ଵାଗତ 
କରାଯାଇଛି । ସଂସାର ପ୍ରତି ଏକ ଅନାସକ୍ତ ଭାବ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇ ଯେତେବେଳେ 
ଶ୍ରୀମଭଭାଗବତର ଏକାଦଶ ସ୍କନ୍ଧରେ ଲେଖାଯାଇଛି - 
ଏଣୁ ଏ ସଂସାର ସଙ୍ଗତେ । ପୀରତି ନ କରିବ ଚିତ୍େ 
ଯେବେ କଳ୍ିବ ମୋହ ପାଶ । କପୋତ ପ୍ରାୟେ ଯିବ ନାଶ 
ସେତେବେଳେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ସାଂସାରିକ ଜୀବନର ଅନାବିଳ ପ୍ରେମର ମହନ୍ତ ଗାନ କରି 
କହି ଛନ୍ତି - 
ପ୍ରୀତିରେ ପକ୍ଷୀ ମଲା ପ୍ରୀତିରେ ଦ୍ରବେ ଶିଳା 
ମୁହଁ ତୋ ପ୍ରୀତି ପରାଧୀନା 
ପ୍ରୀତି ପରମ ଧନ ପାଇ ମୁଁ ହେଲି ଭିନ୍ନ 
କି ଦୋଷ ହେଲା ଏ ଯାତନା ହେ (ରସଲେଖା- ୧୯/୧୦) 
ପୁରାଣ ତଥା ଧାର୍ମିକ ଗ୍ରନ୍ତମାନଙ୍କରେ ସର୍ବତ୍ର ଯୋଗମାର୍ଗର ଶ୍ରେଷ୍ଠତ୍ଵ ପ୍ରଦର୍ଶିତ । 
ସାଂସାରିକ ଭୋଗକୁ ଏହି ପୁରାଣମାନଙ୍କରେ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇଥୁବା ସମୟରେ ରୀତି 
ସାହିତ୍ୟରେ ବାସ୍ତବ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ନେଇ ଭୋଗବାଦକୁ ବରଂ ପ୍ରୋତ୍ସାହିତ କରାଯାଇଛି । 
ମାନବର ଆଦିମ ଭାବନା ଶ୍ୃଙ୍ଗାରିକତା | ଏହାକୁ କୌଣସି କାଳେ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯିବା 
ସମ୍ଭବପର ନୁହେଁ । ବରଂ ବ୍ରହ୍ମପଦବୀ ତଥା ମୋକ୍ଷବାଦକୁ ଗୌଣ କରି କୁହାଯାଇଛି - 
ବିଧାତା ଆମ୍ଭଙ୍କୁ କରନ୍ତେ ନାରୀ | ବର ହୁଅନ୍ତେ ଏ କୋଦଣ୍ଡଧାରୀ 
ବ୍ରହ୍ମପଦ ପାଇ ହୋଇବ କିସ । ବହିବା କି କରି କାମିନୀ ବେଶ 
nN (ବୈ.ବିଳାସ- ୨୧/୨୯) 
ପୁଣି ଅନ୍ୟତ୍ର “ଯୋଗୀଙ୍କ ଯୋଗ ହୁଅନ୍ତା ନାଶ 
ସବୁବେଳେ ଥାଆନ୍ତା ମଧୁ ମାସ (ରସିକହରାବଳୀ-୮/୨୪) 
ଏକପତ୍ନୀବ୍ତତ ( କୃଷ୍ଣଲୀଳାତ୍ମକ କାବ୍ୟକୁ ବାଦଦେଲେ ) ରୀତିସାହିତ୍ୟର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ! 
କୌଣସି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏ ସାହିତ୍ୟର ନାୟକ ନାୟିକା ଅନୈତିକତାକୁ ପ୍ରଶ୍ରୟ ଦେଇ ନାହାନ୍ତି | 
ବିବାହ ପୂର୍ବରୁ ମନର ମିଳନ ଘଟିଥାଏ । ସାମାଜିକ ସ୍ଵୀକୃତି ପରେ ହିଁ ଏମାନେ ବୈଧ 


ପତିପତ୍ନୀ ଭାବେ ଜୀବନ ଅତିବାହିତ କରିଥାନ୍ତି । ଏପରିକି ଅଭିଶପ୍ତ ନାୟକନାୟିକା 
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ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରେମ ୪୨୭ 


ପୂର୍ବଜନ୍ମ ବୃତ୍ତାନ୍ତ ସ୍ମରଣରେ କେବଳ ସ୍ଵକୀୟ ନାୟକ ଓ ନାୟିକାଙ୍କୁ ପତିପତ୍ନୀ ରୂପେ ପ୍ରାପ୍ତ 
ହୋଇଥାନ୍ତି । ପତିପତ୍ନୀର ସମ୍ର୍କ ଅବିଚ୍ଛିନନ ରହିଥାଏ ବହୁ ଯୁଗ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । ଇହକାଳ ଓ 
ପରକାଳ ପଯ୍ୟନ୍ତ ସମ୍ପକର ଯୋଗସୂତ୍ର । ପ୍ରଥମ ମିଳନରାତ୍ରିରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ସୀତାଙ୍କ 
ସମ୍ମୁଖରେ ଅଖଣ୍ଡ ଦୀପକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରି କହିଥୂଲେ - 
ବିଦଗଧ ଶ୍ରୀରାମଚନ୍ଦ୍ର କହେ | ବନ୍ଧୁ ଜୀବନ ଥିବାରେ ଏ ଦେହେ 
ବିଳାସିନୀ ନ କରିବି ଆନକୁ ! ବୋଲି ଛୁଇଁ ଦୀପ ହୃତାଶନକୁ 
(ବୈ.ବିଳାସ- ୧୫/୧୨) 
କାମପୀଡ଼ିତା ସୂର୍ପଣଖାକୁ ମଧ୍ଯ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ପଞ୍ଚବଟୀ ବଣରେ ବୁଝାଇ କହିଲେ- 
ବୋଇଲେ ରଘୁ ନନ୍ଦନ ରେ ରାମାବର 
ବ୍ରତ ଆଚରଣ ଏକପତ୍ନୀ ମୋହର (ବୈ.ବିଳାସ- ୨୩/୩୮) 
ଆଦର୍ଶବାଦୀ, ସୁସ୍ଥ ଆଦର୍ଶମୟ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ପରିପୋଷକ ଉପେନ୍ଦ୍ର କୌଣସି 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ପରକୀୟା ପ୍ରୀତି ( କଳା କଉଡୁକ, ଛାନ୍ଦଭୂଷଣ ବ୍ୟତୀତ ) କୁ ସୁଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖୁ 
ନାହାଚ୍ତି । ପରସ୍ତରୀ ହରଣ ବା ପରକୀୟା ପ୍ରୀତି ଅପେକ୍ଷା ବରଂ ମୃତ୍ୟୁ ଅଧୁକ ଶ୍ରେୟସ୍କର 
ବୋଲି ଦାବି କରିଛନ୍ତି । 
ପରଦ୍ରବ୍ୟ ପରସ୍ତିରୀ ହରଣକୁ । ଲେଖୁ ଶୁଭକରି ତହିଁ ମରଣକୁ 
(ଲାବଣ୍ୟବତୀ-୭/୫୨ ) 


କେବଳ ପୁରୁଷ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନୁହେଁ, ନାରୀ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ଏକପତିବ୍ତତ ଆଚରଣ 
ଏକମାତ୍ର ଶ୍ରେୟସ୍କର ବୋଲି ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ବାରମ୍ବାର ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଛି । 
ଜନକନନ୍ଦିନୀ ସୀତା ମଧୁଶଯ୍ୟା ରାତ୍ରିରେ ଶ୍ରୀରାମ ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଶପଥର ଉତ୍ତରରେ କହିଥୂଲେ - 
ବଳି ନାହିଁ ଆନେ ଆଜଯାଏ ତ । ବଳାଇବି ଜନ୍ମେ ଜନ୍ମେ ମୋ ଚିତ୍ତ 
ବର ମଣ୍ଡପରୁ ଯିବ ବାହୁଡ଼ି । ବାରାଁବହେ ତୁମ୍ଭଙ୍କୁ ନେବି ଲୋଡ଼ି 
(ବୈ.ବିଳାସ- ୧୫/ ୧୩-୧୪) 
ଅର୍ଜୁନଦାସଙ୍କ ‘କଳ୍ପଲତା” କାବ୍ୟରେ ନାୟିକାକୁ ଅନ୍ୟତ୍ର ବିବାହ ଦେବାର ସମସ୍ତ 
ବନ୍ଦୋବସ୍ତ ହୋଇଥିବାରୁ ନାୟିକା ଆତ୍ମହତ୍ୟା କରିଛି । ପରବର୍ତୀ ସମୟରେ ନାୟକଦ୍ଧାରା 
ଜୀବନ ଲାଭ କରି ତାକୁ ହିଁ ନିଜର ପତି ରୂପେ ବରଣ କରିଛି । କବି ବନମାଳୀଙ୍କ ‘ଚାଟ 
ଇଚ୍ଛାବତୀ”ରେ କାବ୍ୟନାୟିକା ଶପଥପୂର୍ବକ ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ତି କରିଛି । 
ତୁମ୍ଭେ ଯେ ବୋଇଲ ମୁହିଂ ନିଧନ ପୁରୁଷ 
ପୀରତି ଧନ ଯେ ଥାଉଂ କରିବାଟି କିସ 1୩୯ ! 
× × × ତୋତେ ମୋତେ ଧାତା ଆଣି କରିଛି ଘଟଣ 
ମିଛ ନୋହେ ମୋତେ ମାତାପିତାଙ୍କର ରାଣ ! ୪୪ । ( ୨ୟ ଛାନ୍ଦ ) 
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୪୨୮ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ଟି 


ତ୍ୟାଗରେ ପ୍ରେମର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପ୍ରକାଶିତ । ‘ପ୍ରେମ ହେଉଛି ଶାଶ୍ୃତ ଓ ଚିରନ୍ତନ । 
ଯେଉଁ ପ୍ରେମରେ ତ୍ୟାଗ ନାହିଁ, ଚିରନ୍ତନତ୍ବ ନାହିଁ, ସେ ପ୍ରେମ ପ୍ରକୃତ ପ୍ରେମ ନୁହେଁ । ପ୍ରେମ 
ହେଉଛି ଏଭଳି ପଦାର୍ଥ, ଯାହାକି ଜୀବନର ଶତ ଝଡ଼ଝଞ୍ଜା ସର୍ଧେ ଅଖଣ୍ଡ ଓ ଅମଳିନ ଏବଂ 
ଜନ୍ମଜନ୍ମାନ୍ତରରେ ମଧ୍ଯ ଅବିଚ୍ଛେଦ୍ୟ ଓ ତେଜୋବନ୍ତ । ୨ । ରୀତିକାବ୍ୟର ଅଧୁକାଂଶ ସ୍ଥଳରେ 
ପ୍ରୀତିର ଏହି ତ୍ୟାଗମୟ ରୂପର ସ୍ପଷ୍ଟ ଚିତ୍ର ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଛି । କ୍ଷୀରନୀର ପରି 
ଅଭେଦପ୍ରୀତି ରୀତିକାବ୍ୟକୁ କରିଛି ମହିମାନ୍ସିତ- 
କ୍ଷୀରନୀର ପରା ଅଭେଦ ପୀରତି ବେନି ତନୁ ଏକ ପ୍ରାଣ 
(ଲାବଣ୍ୟବତୀ-୩୬/ ୨୧ ) 
ରୀତିକବିଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ପ୍ରୀତି ହେଉଛି ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ଦ୍ରବ୍ୟ । ସୁରତି ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ସୁଖ । 
ରତିରୁ ପ୍ରୀତି ଏବଂ ପ୍ରୀତିରୁ ରତିର ସୃଷ୍ଚି- 
ପରମ ଦ୍ରବ୍ୟ ପୀରତି ପରମ ସୁଖ ସୁରତି 
ରତିରୁ ଜାତ ପୀରତି, ପ୍ରୀତିରୁ ରତି ( ପ୍ରେମ ସୁଧାନିଧ-୭/୮) 
ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷ ଅଭିନ୍ନ ଦେହୀ | ଏକ ବ୍ୟତିରେକେ ଅନ୍ୟର ସ୍ଥିତି 
ଅସମ୍ଭବ । ତେଣୁ କାବ୍ୟନାୟକ ନାୟିକା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ତି ବାଢ଼େ - 
ଏ ପିଣ୍ଡେ ତୋ ଏକା ଅଧଵକାର 
ଆହା କରିବାକୁ ସାହା ନାହିଁ ମୋର ରେ (ରସଲେଖା- ୨୨/୬) 
ନାୟକ ବା ନାୟିକା ପ୍ରୀତି ତୁଳନାରେ ସ୍ଵର୍ଗର ସମ୍ପିକୁ ତୁଳ୍ୁ ମନେକରେ । 
ରାଜ-ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ ଇନ୍ଦ୍ରସମ୍ପଭି ପ୍ରୀତି ତୁଳନାରେ ଅନେକ ତୁଛ ଓ ମୂଲ୍ୟହୀନ । ବିଚ୍ଛେଦ 
ଜୀବନ ମୃତ୍ୟୁଠାରୁ ଅଧ୍ବକ କଷ୍ଟଦାୟକ- 
ମହାସୁଖ ନାହିଁ ଦମ୍ପତିରୁ । କି କାର୍ଯ୍ୟ କୁବେର ସମ୍ପତିରୁ 
ଜୀବନ ଯିବାର ବଡ଼ ତ ନୁହଇ ଯୁବକ ଯୁବତୀ ବିଚ୍ଛେଦରୁ 
(ରସିକହାରାବଳୀ- ୮/୨ ) 
ସ୍ଥାନର ଦୂରତ୍ବ କୌଣସି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆଦର୍ଶ ପ୍ରେମରେ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ସୃଷ୍ଟି କରି ନ 
ପାରେ । ଦେହର ବିଚ୍ଛେଦ ମନର ମିଳନକୁ ଅଧଵକ ଦୃଢ଼ତର କରେ |! ଚନ୍ଦ୍ର ଓ କୁମୁଦିନୀ 
ପରି ଅଭେଦ୍ୟ ପ୍ରୀତି ଦୂରତ୍ଵକୁ କୌଣସି ଗୁରୁତ୍ଵ ଦ଼ିଏ ନାହିଁ । ଏଥୁପାଇଁ କାବ୍ୟନାୟକ 
ନିଜର ମନୋଭାବ ଜଣାଇ ପ୍ରକାଶ କରେ- 
ଦୂରେ ଥୂଲେ ପାଶେ ଅଛି ଏହା ଥୁବୁ ଘେନି 
କେତେ ଦୂରେ ଚନ୍ଦ୍ର କେତେ ଦୂରେ କୁମୁଦିନୀ 
ପ୍ରୀତି ଅଭେଦ ତାଙ୍କର 
ଯେତେ ଦୂରେ ଥୁଲେ ଯେ ଯାହାର ସେ ତାହାର ( ପ୍ରେମ ସୁଧାନିଧୂ- ୧୪/୪) 
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ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରେମ ୪୨୯ 


ସଂଯମ ରୀତିସାହିତ୍ୟର ଆଦର୍ଶ । କୌଣସି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅନୈତିକ ପ୍ରେମ କିମ୍ବା 
ସମାଜବିରୋଧୀ ପ୍ରେମକୁ ଏହା ପ୍ରଶ୍ରୟ ଦିଏ ନାହିଁ । ସମାଜସମ୍ମତ ତଥା ସମାଜର 
ନୀତିନିୟମର ବଶବର୍ି ତାପୂର୍ବକ ଏହାର ନାୟକ ନାୟିକା ଶୁଦ୍ଧ ମନୋଭାବପୂର୍ବକ 
ରତିକ୍ରୀଡ଼ାରେ ମନୋନିବେଶ କରିଥାନ୍ତି । ଦିବସରେ ରତି ପୁରୁଷପ୍ରତି କ୍ଷତିକାରକ 
ହୋଇଥୁବାରୁ ଏ ଯୁଗୀୟ ନାରୀ ପୁରୁଷକୁ ସେ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବାରଣ କରିଥାଏ । ତେଣୁ 
ନାୟକା ରସିକହାରାବଳୀ ପୁରୁଷକୁ କାମକ୍ରୀଡ଼ାରୁ ନିବୃତ୍ତ ହେବା ନିମିତ୍ତ ଦିବସ ଆଗମନର 
ସୂଚନା ଦେଇ କହିଛି - 
ହସ ହସ ହୋଇ ବୋଲଇ ଏପୁଣି କିସ, ହେଲାଣି ଦିବସ ( ୧୦/୧୪) 
“ପ୍ରେମ ସୁଧାନିଧବ ରେ ମଧ୍ଯ କାବ୍ୟନାୟିକା ନାୟକକୁ କହିଛି ଦିବସରେ ରତି କଲେ 
ପୁରୁଷକୁ ହାନି' । କେବଳ କାବ୍ୟନାୟିକା ନୁହେଁ, କାବ୍ୟନାୟକ ମଧ୍ଯ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବେଶ୍‌ 
ସଚେତନ | ‘ଲାବଣ୍ୟବତୀ”ର ନାୟକ କହିଛି - 
ଦିବସ କାଳରେ ରତି ସିନା ମନା କରିଛି ଦଇବ ( ୪୪/୨୮) 
ପୁନରାୟ 'ରସଲେଖା”ରେ ଏହାର ସୂଚନା ଦିଆଯାଇ କୁହାଯାଇଛି - 
ବିଧାତାର ବଡ଼ ହୃଡ଼ ହେଲା | ରତି ଦିବସେ ନିଷେଧ କଲା 
(ରସଲେଖା- ୬/୧୫) 
ଦା୍ପତ୍ୟପ୍ରେମର ପବିତ୍ରତା ଓ ଶୁଦ୍ଧତା ସମ୍ପର୍କରେ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ବାରମ୍ବାର ଉଲ୍ଲେଖ 
କରାଯାଇଛି । ନାୟକ ଓ ନାୟିକା ଭିନ୍ନଦେହୀ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏକ ଜୀବନ । ଅର୍ଥାତ୍ଵ ଏକ 
ଆତ୍ମା ସତେ ଯେପରି ଦୁଇଟି ଶରୀର ମଧ୍ୟଦେଇ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି - 
ଏକ ଜୀବନ ଭିନ୍ନ ଦେହୀ ସେ ଏକ ନୋହି (ରସିକ ହାରାବଳୀ- ୧୬/୧ ) 
କିତ୍ବାଂଘେନି ଏକ ଜୀବନ କେବଳ ତନୁ ଭିନ୍ନ 
ଯୋଗେ ଏକତ୍ର ହୋଇଲେ (ଲାବଣ୍ୟବତୀ ) 
ଦାମ୍ପତ୍ୟ ପ୍ରେମର ଜୟଗାନ ରୀତିସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥଳରେ କରାଯାଇଛି । 
ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ବିବାହ ପୂର୍ବର ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କର ମନର ମିଳନ ପରବର୍ଭୀ ଅବସ୍ଥାରେ 
ଦାମ୍ପତ୍ୟ ପ୍ରେମରେ ପରିଣତ ହୋଇଥାଏ ଏବଂ ଏହି ପ୍ରେମର ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଓ ମୂଲ୍ୟ ଇନ୍ଦ୍ରସ୍ପତି 
ତୁଳନାରେ ଅଧ୍ବକ ମୂଲ୍ୟବାନ ରୂପେ ପରିଗଣିତ । ତେଣୁ ରସିକ ହାରାବଳୀରେ କୁହାଯାଇଛି - 


ପ୍ରୀତି ହୋଇ ଯେବେ ଏଡ଼େ ମଧୁର, କ୍ଷୁଧା ତୃଷା ନିଦ୍ରା କରେ ବିଦୂର 
ପୁଣି ଦଇବେ ହୋଇଲେ ଦମ୍ପତି, ପଦତଳେ ମିଳେ ଇନ୍ଦ୍ର “ସମ୍ପତ୍ତି 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟର ପ୍ରେମ ବର୍ଣ୍ଣନା ବହୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅଳଙ୍କାରଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନୀତିନିୟମକୁ 
ଆଧାରକରି ଗଢ଼ିଉଠିଛି । ପ୍ରେମ ବିଭିନ୍ନ ସୋପାନ ମଧ୍ୟଦେଇ ଗତିଶୀଳ । ଶ୍ରବଣ, ସାକ୍ଷାତ 
ଦର୍ଶନ, ଚିଟାଉ ପ୍ରେରଣ, ମିଳନ, ବିଚ୍ଛେଦ ଓ ପୂନର୍ମିଳନ ମଧ୍ଯଦେଇ ରୀତି ଯୁଗୀୟ କାଳ୍ପନିକ 
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୪୩୦ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ି 


କାବ୍ୟର ପ୍ରେମବର୍ଣ୍ଣନା ଗତିଶୀଳ ହୋଇଥୁବା ପରି ମନେହୁଏ । ମାତ୍ର ମିଳନର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଅପେକ୍ଷା ବିରହ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ହିଁ ନାୟକ -ନାୟିକାଙ୍କର ପ୍ରେମର ପ୍ରଗାଢ଼ତା ଅଧକ ଅନୁଭୂତ 
ହୋଇଥାଏ | ପ୍ରିୟାର ବିଚ୍ଛେଦ ମୃତ୍ୟୁଠାରୁ ମଧ୍ଯ ଅଧ୍ବକ ଯନ୍ତ୍ରଣାଦାୟକ | ‘ପରିମଳା! 
କାବ୍ୟର ନାୟକ ଅନୁରୂପ ଭାବ ପ୍ରକାଶ କରି କହିଛି - 
ପ୍ରିୟାର ବିଚ୍ଦେଦ ମରଣହୁଁ ବଡ଼ ଦୁଃଖ 
ଜୀଇଥ୍ବା ସମ ହୋଇ ନାହିଁ ଆଉ ଲୋକ ( ୧୬ଶ ଛାନ୍ଦ ) 
ବାନ୍ଧବୀର ମୁଖ ଦର୍ଶନ କରୁଥୁବା ସମୟରେ ଯେଉଁ ବ୍ୟକ୍ତି ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରେ, ସେହି 
ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ଭାଗ୍ୟବାନ୍‌ ବୋଲି କାବ୍ୟନାୟକ ମନେକରେ । 
ବାନ୍ଧବୀ ପାଶରେ ଥାଉଁ ଥାଉଁ ତା ମୁଖ ପଦକୁ ଚାହୁଁ ଚାହୁଁ 
ଯେଉଁ ପୁରୁଷ ପ୍ରାଣ ତ୍ୟାଗ କରିଛି ତା ସମ ସୁକୃତୀ କାହିଁ ଆଉ 
( ରସିକ ହାରାବଳୀ- ୮/୩) 
ବିରହାବସ୍ଥାରେ ନାୟକ ଓ ନାୟିକାଙ୍କର ଅନୁଚିନ୍ତା ପ୍ରେମର ପ୍ରଗାଢ଼ତାକୁ ସୂଚିତ 
କରିଥାଏ | ସ୍ଵକୀୟ ପ୍ରୀତିର ଭୂରି ଭୂରି ନିଦର୍ଶନ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହେଲେହେଁ, ପ୍ରୀତିର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ମଧ୍ଯ ଏ ସାହିତ୍ୟ ନିଜର ଶ୍ରେଷ୍ଠତ୍ସ ପ୍ରତିପାଦନ 
କରିପାରିଛି । 


ପରକୀୟ ପ୍ରୀତିର ତାର୍ଵିକ ଦିଗ 

ବେଦ, ଉପନିଷଦ ଯୁଗରୁ ଭାରତବର୍ଷରେ ସ୍ଵକୀୟା ପ୍ରୀତିର ମହତ୍ଵ ବହୁ ଭାବରେ 
ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଆସିଛି । ବୌଦ୍ଧଧର୍ମର ବିକାଶ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହି ସ୍ଵକୀୟା ପ୍ରୀତି ନିଜର 
ମହତ୍ତ୍ ପ୍ରତିପାଦିତ କରିପାରିଥୁୂଲା । ତନ୍ତ୍ରଯାନର ବିକାଶଦ୍ଵାରା ବୌଦ୍ଧାଚାର୍ଯ୍ୟଗଣ ନିର୍ବାଣ 
ଲାଭ ନିମିତ୍ତ ନାରୀ ସମ୍ଭୋଗ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କଲେ । ଯୌନକ୍ରିୟାର ପରିପୂର୍ଭିରେ 
ନିବାଣ ଲାଭ ସମ୍ଭବ ବୋଲି ଏମାନେ ଦାବି କଲେ । ତେଣୁ ସମାଜରେ ପରକୀୟା ପ୍ରୀତି 
ଧୀରେ ଧୀରେ ବିକାଶ ପ୍ରାପ୍ତ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା । କଳା ଏବଂ ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ୟ ଏହାର 
ପ୍ରଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଲା । ପୂଣି ପଞ୍ଚଦଶ ଶତକର ଶେଷଭାଗ ଓ ଷୋଡ଼ଶ ଶତକର 
ଆଦ୍ୟଭାଗରେ ଶୁଦ୍ଧରାଗାନୁଗା ବା ପ୍ରେମଧର୍ମର ପ୍ରଚାରଦ୍ଵାରା ପରକୀୟା ପ୍ରୀତି ଏକ 
ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଲାଭ କଲା । ଶ୍ରୀରାଧା ଓ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ କ୍ରୀଡ଼ା ବର୍ଣ୍ଣନା ଅବକାଶରେ 
ଏହି ପ୍ରେମଧର୍ମଟି ଏକଦା ଭାରତବର୍ଷରେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଜନପ୍ରିୟ ଧର୍ମ ରୂପେ ପରିଗଣିତ ହେଲା | 
ଧମର ତୁଳସୀଦ୍ଵାରା ସାମାଜିକ ବ୍ୟଭିଚାର କ୍ରମଶଃ ଧାର୍ମିକ ପରମ୍ପରାରେ ପରିଣତ 
ହେଲା ! ଏହାର ପ୍ରଭାବ କେବଳ ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ନୁହେଁ, କଳା ଏବଂ ସାହିତ୍ୟରେ 
ପ୍ରବଳ ଭାବେ ଅନୁଭୂତ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା ! ତେଣୁ ଶ୍ରୀରାଧା ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଓ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ତଥା 
ଗୋପାଙ୍ଗନାଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ କ୍ରୀଡ଼ାକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ରାଶି ରାଶି କବିତା ରଚିତ ହେବା ସଙ୍ଗେ 
ସଙ୍ଗେ ବହୁ ତତ୍ତ୍ରମୂଳକ ଗ୍ରନ୍ଥ ମଧ୍ଯ ରଚିତ ହେଲା । 
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ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରେମ ୪୩୧ 


ଶୁଦ୍ଧରାଗାନୁଗା ବା ପ୍ରେମଧର୍ମରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଅର୍ପିତ ପ୍ରେମଭାବ କଦାପି 
କାମ ପଦବାଚ୍ୟ ନୁହେଁ । ପ୍ରେମ” ଏବଂ “କାମ” ମଧ୍ୟରେ ତେଣୁ ପାର୍ଥକ୍ୟ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରାଯାଇ 
କୁହାଯାଇଛି - 
ଆମ୍େେନ୍ଦ୍ରିୟ ପ୍ରୀତିବାଞ୍ଚା ତାରେ ବଲି କାମ 
କୃଷ୍ତେନ୍ଦ୍ରିୟ ପ୍ରୀତି ଇଚ୍ଛା ଧରେ ପ୍ରେମ ନାମ ( ଚୈତନ୍ୟ ଚରିତାମୃତ ) 
‘କାମ ହେଉଛି ଆତ୍ମକୈନ୍ଦ୍ରିକ, ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ପରିତୃପ୍ତି ତା'ର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ | ନାୟକ ନାୟିକା 
ଭୋଗରେ ସାଧନ, ସାଧ୍ଯ ନୁହନ୍ତି । ରାଧାଭାବରେ ନିଜର ଭୋଗକାମନା ଆଦୌ ନ 
ଥାଏ | କେବଳ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଆନନ୍ଦ ଦେବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଏହି ଭାବମାର୍ଗୀମାନେ ଦେହଦାନ 
କରନ୍ତି । ଏହି ଏକାନ୍ତିକ ପରାର୍ଥପରତା ରାଧାପ୍ରେମକୁ ପ୍ରାକୃତ ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କଠାରୁ 
ଭିନ୍ନ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପ୍ରଦାନ କରିଛି । ଏହି ପ୍ରେମ ଅପ୍ରାକୃତ, ଅଲୌକିକ ନାମରେ ନାମିତ 
ହୋଇଅଛି’ ।୩ ! ‘ଚୈତନ୍ୟ ଚରିତାମୃତ”ରେ ଭକ୍ତିର ଚାରୋଟି ମାର୍ଗ ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ, ଯଥା- 
ଦାସ୍ୟ, ସଖ୍ୟ, ବାସଲ୍ୟ, ମଧୁର (ଶୃଙ୍ଗାର) । ଏହି ଚାରୋଟି ମାର୍ଗ ତଥା ଭାବ ମଧ୍ଯରୁ 
ମଧୁର ବା ପରକୀୟା ଭାବ ସର୍ବ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଏବଂ ଏହା କେବଳ ବ୍ରଜରେ ହିଁ ପରିଲକ୍ଷିତ - 
ପରକୀୟା ଭାବେ ଅତି ରସେର ଉଲ୍ଲାସ 
ବ୍ରଜବିନା ଏହାର ଅନ୍ୟତ୍ର ନାହିଁ ବାସ 
ବ୍ରଜବଧୂଗନନେର ଏହି ଭାବ ନିରବଧ୍‌ 
ତାର ମଧ୍ଧେ ଶ୍ରୀରାଧାର ଭାବେର ଅବଧ୍‌ ( ଚୈତନ୍ୟ ଚରିତାମୃତ ) 
ଦେବଦୂର୍ଲଭ ଦାସଙ୍କ ‘ରହସ୍ୟମଞ୍ଜରୀ”ରେ ଚାରି ଭଚ୍ଛି ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରେମଭକ୍ତି ଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ବୋଲି ମତପ୍ରକାଶ ପାଇଛି - 
ଚାରି ଭକ୍ତି ମଧ୍ଧେ ଅଟେ ପ୍ରେମ ଭକ୍ତି ସାର 
ସେ ଭଚ୍ତି ଅଟଇ କୋଠ ଗୋପୀମାନଙ୍କର 
ଗୌଡ଼ୀୟ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ପରମତତ୍ତୃ, ସତ୍ବ, ଚିତୃ, ଆନନ୍ଦର ଆଧାର, 
ସର୍ବାଶ୍ରୟ ଏ କଧାମ ରୂପେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି - 
ସ୍ଵୟଂ ଭଗବାନ କୃଷ୍ଣ, କୃଷ୍ଣ ପରତତ୍ତ 
ପୂର୍ଣ୍ଣ ଜ୍ଞାନ, ପୂର୍ଣାନନ୍ଦ ପରମ ମହତ୍ତୃ× × × 
କୃଷ୍ଣ ଏକ ସର୍ବାଶ୍ରୟ କୃଷ୍ଣ ଏକଧାମ 
କୃଷ୍ଣେର ଶରୀରେ ସର୍ବ ବିଶ୍ଵର ବିଶ୍ରାମ ।୪ । 
ସେଥୁପାଇଁ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସମର୍ପିତ ବ୍ରଜବାସିନୀଙ୍କର ପ୍ରେମ ପରକୀୟା 
ହେଲେହେଁ କାମଜ କିମ୍ବା ଦୂଷଣୀୟ ନୁହେଁ । ତେଣୁ ଗୌଡ଼ୀୟ ବୈଷ୍ଠବଶାସ୍ତ୍ରରେ ଶୃଙ୍ଗାର ରସ 
ମଧୁରରସ ଭାବରେ ଖ୍ୟାତ । ପ୍ରେମର ସ୍ଵରୂପ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇ କୁହାଯାଇଛି - 
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୪୩୨ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ଟି 


ସର୍ବଥା ଧ୍ଵଂସ ରହିତଂ ସତ୍ୟପି ଧ୍ଵଂସକାରଣେ 
ଯଦ୍ଵ ଭାବବନ୍ଧନଂ ପୂନୋଃ ତତ୍ଵ ପ୍ରେମ ପରିକୀର୍ଭିତମ୍‌ ।୫ । 
ଅର୍ଥାତ୍ବ ନାଶର କାରଣ ଉପସ୍ଥିତ ସନ୍ତେ ମଧ୍ଯ ଯା'ର ବିନାଶ ହୁଏ ନାହିଁ, ତାହାକୁ 

ପ୍ରେମ କୁହାଯାଏ । ପ୍ରେମରେ ଯେଉଁ ଯେଉଁ ପ୍ରଗାଢ଼ତା ଆସେ, ତାହା ସ୍ବେହ, ମାନ, 
ପ୍ରଣୟ, ଅନୁରାଗ ଓ ମହାଭାବ- ଏହି ବିଭିନ୍ନ ଦଶାକୁ ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଥାଏ । ପ୍ରେମର ଏହି 
ତୀବ୍ରତାର ଆଧାର ଉପରେ ବିଭିନ୍ନ ନାମ ଦିଆଯାଇଥାଏ ଏବଂ ମହାଭାବ ଅବସ୍ଥାରେ 
ପ୍ରେମ ପୂର୍ଣ୍ଣତମ ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଏ ! ତେଣୁ ସ୍ବେହ, ମାନ, ପ୍ରଣୟ ଆଦି ସମସ୍ତ 
ଭାବର ମୂଳତତ୍ତ  ପ୍ରେମଂ । ଏହି ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ ପ୍ରେମର ଅବସ୍ଥା ସମ୍ପର୍କରେ ସଂକ୍ଷେପରେ 
ଆଲୋଚନା କରାଯାଇପାରେ । 


ସ୍ବେହ 
ପ୍ରେମ ଯେଉଁ ଅବସ୍ଥାରେ ଉନ୍ମର୍ଷ ଲାଭ କରି ପ୍ରେମ ବିଷୟ (ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ) ରେ ପ୍ରାପ୍ତି ତଥା 

ଚିତ୍ତର ଦ୍ରବିତ ହେବାର କାରଣ ସ୍ଵରୂପ ହୋଇଥାଏ, ସେହି ଅବସ୍ଥାକୁ ସ୍ନେହ କହନ୍ତି । 
ପ୍ରେମରେ ମଧ୍ଯ କୃଷ୍ଣପ୍ରାପ୍ତି ହୋଇଥାଏ ! କିନ୍ତୁ ଯେପରି ତୈଳାଦିର ଆଧୁକ୍ୟରେ ଦୀପର 
ଉଷ୍ପତା ଓ ଓନ୍ମନଲ୍ଯ ଅଧ୍ଵକ ଆସିଥାଏ, ସେହିପରି ପ୍ରେମ ଅପେକ୍ଷା ସ୍ନେହରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ 
ଦର୍ଶନ ତଥା ଚିତ୍ତ ଦ୍ରବଣପାଇଁ ଅଧୂକ ସ୍ଥାନ ରହିଥାଏ । ସ୍ବେହର ଉଦୟ ହେବା ପରେ ଭକ୍ତ 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ବାରମ୍ବାର ଦର୍ଶନ କରି ମଧ୍ଯ ତୃପ୍ତ ହୋଇ ନ ଥାଏ । 

ହୃଦୟଂ ଦ୍ରାବୟନେଷଃ ସ୍ବେହ ଇତ୍ୟଭିଧୀୟତେ । 

ଅତ୍ରୋଦିତେ ଭବଜାତୁ ନ ତୃପ୍ରିର୍ଦର୍ଶନାଦିଷୁ ।୬ । 


ମାନ 
ଯେତେବେଳେ ସ୍ବେହ ଉକ୍ସର୍ଷ ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇ ଭକ୍ତର ପ୍ରେମବିଷୟ (ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ )ର 
ମଧୁରତାକୁ ଏକ ନବୀନ ଅନୁଭବ କରାଏ ଏବଂ ସ୍ଵୟଂ ନିଜେ ମଧ୍ଯ ନିଜର ଭାବକୁ 
ଗୋପନ କରିବାକୁ କୁଟିଳତା ଧାରଣ କରେ, ପ୍ରେମର ସେହି ସ୍ଥିତିକୁ ମାନ କୁହାଯାଏ । 
ସ୍ପେହ ଅପେକ୍ଷା ମାନରେ ମମତାର ବ୍ରଦ୍ଧି ଅଧଵକ ଘଟିଥାଏ । 
ସ୍ବେହସ୍ତତ୍ବ କୃଷ୍ଟତାବାପ୍ର୍ୟା ମାଧୁର୍ଯ୍ୟମାନୟତ୍ୟହୋ 
ଯୋ ଧାରୟତ୍ୟଦାକ୍ଷିଣ୍ୟଂ ସ ମାନ ଇତି କୀର୍ର୍୍ୟତେ ।୭ । 


ପ୍ରଣୟ 
ଯେତେବେଳେ ମମତା ବ୍ରଦ୍ଧିର ଆଧୁକ୍ୟରୁ ମାନ ଅଧ୍ୂକ ଉକ୍କର୍ଷପ୍ରାପ୍ତ ହୁଏ, 
ସେତେବେଳେ ଏପରି ଏକ ଅବସ୍ଥା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ, ଯେଉଁଠାରେ ଭକ୍ତ ନିଜର ପ୍ରାଣ, 


ମନ, ବ୍ରବଚି, ବେଶଭୂଷାଦିକୁ ଭିଶ୍ଵରଙ୍କ ସହିତ ଅଭିନ୍ନ ବୋଲି ମନେ କରିଥାଏ । ସାଧକର 
ଏପରି ଅବସ୍ଥା ପ୍ରଣୟ ଭାବରେ ପରିଚିତ । 


ମନୋଅବଧାନୀ ବିଶ୍ରମ୍ଭଂ ପ୍ରଣୟଃ ପ୍ରୋଚ୍ୟତେ ବୁଧୈଃ ।୮ । 
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ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରେମ ୪୩୩ 


ରାଗ 
ପ୍ରଣୟର ସେହି ଅବସ୍ଥାର ନାମ ରାଗ, ଯେଉଁଥୁରେ ପ୍ରେମ ବିଷୟ (ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ )ର 
ପ୍ରାପ୍ତିର ସମ୍ଭାବନାରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୁଃଖ ବି ସୁଖ ଓ ଅପ୍ରାପ୍ତିରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସୁଖ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୁଃଖ 
ରୂପେ ପ୍ରତୀତ ହୋଇଥାଏ - 
ଦୁଃଖମପ୍ୟଧୂକଂ ଚିତ୍ତେ ସୁଖତ୍ତେନୈବ ବ୍ୟଜ୍ୟତେ 
ଯତସ୍ତୁ ପ୍ରଣୟୋକ୍ରର୍ଷଃ ରାଗ ଇତି କୀର୍୍ୟତେ ।୯ । 


ଅନୁରାଗ 
ରାଗର ଯେଉଁ ଦଶାରେ ସଦା ଅନୁଭୂତ ପ୍ରେମ ବିଷୟ (ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ) ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷଣ 
‘ନବନବାୟମାନ! ଅର୍ଥାତ୍ବ ନବୀନ ମାଧୁରୀରେ ଯୁକ୍ତ ବୋଲି ପ୍ରତୀତ ହୁଏ, ସେହି ଉକ୍କଷ୍ଟ 
ଦଶାକୁ ଅନୁରାଗ କୁହାଯାଏ - 
ସଦାନୁ ଭୂତମପିଯଃ କୁର୍ଯ୍ୟାନ୍ଧବନବଂ ପ୍ରିୟମ୍‌ 
ରାଗୋ ଭବନ୍ନଧବ ନବଃ ସୋଅନୁରାଗ ଇତୀର୍ଯ୍ୟତେ 1୧୦ 


ଭାବ ତଥା ମହାଭାବ 
ଅନୁରାଗର ଚରମ ପରିଣତିର ନାମ ଭାବ । ଏଥୁରେ ପ୍ରେମ ବିଷୟ (ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ )ର 
ପ୍ରାପ୍ତିପାଇଁ ଆର୍ଯ୍ୟ ପଥାଦିକୁ ତ୍ୟାଗ ଏବଂ ପ୍ରାଣବିସର୍ଜନର ଦୁଃଖ ମଧ୍ଯ ଅତ୍ୟନ୍ତ ତୁଚ୍ଛ 
ଅଥବା ପରମ ସୁଖମୟ ପ୍ରତୀତ ହୋଇଥାଏ । ଭାବ ନିଜ ଉର୍୍ବତର ଅବସ୍ଥାରେ ପହଞ୍ଚଲେ 
ମହାଭାବ ନାମରେ ପରିଚିତ ହୋଇଥାଏ । ମହାଭାବର ଦୁଇଟି ଦଶା- ‘ମୋଦନଂ ଓ 
‘ମାଦନ” | ଏଥୁରେ ମାଦନର ମହାଭାବ ଉକ୍କୃଷ୍ଟ । ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ମିଳନରେ ଯେତେପ୍ରକାର 
ରସ-ମାଧୁରୀ ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରେ, ସେ ସମସ୍ତ ଏକସାଥ୍‌ରେ ଯେଉଁଠାରେ ଅନୁଭବ 
ହୋଇଥାଏ, ସେହି ଅବସ୍ଥାକୁ ମାଦନ ମହାଭାବ କୁହାଯାଏ । ଏହି ମାଦନ ମହାଭାବର 
ସ୍ଥିତି ସମସ୍ତ ସୃଷ୍ଟିରେ କେବଳ ହ୍ଲାଦିନୀ ଶକ୍ତିର ସାରଭୂତା ରାଧାଙ୍କଠାରେ ସ୍ଵୀକାର 
କରାଯାଇଥାଏ ! 
ସର୍ବ ଭାବୋଦ୍ଵଗମୋଲ୍ଲାସୀ ମାଦନୋୟଂ ପରାପୂରଃ 
ରାଜତେ ହ୍ଲାଦିନୀ ସାରୋ ରାଧାୟାମେବ ଯଃ ସଦା 1୧୧ । 
ଗୌଡ଼ୀୟ ବୈଷ୍ଣବଶାସ୍ତ୍ରମାନଙ୍କରେ ପରକୀୟା ପ୍ରୀତି ତତ୍ତ୍ଵର ଯେଉଁ ଦାର୍ଶନିକ ବ୍ୟାଖ୍ୟା 
ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି, ସେଥ୍‌ରେ କାମ! ଓ ପ୍ରେମର ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ସୀମାରେଖା ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କରାଯାଇଛି । 


ପ୍ରେମ ଓ କାମ 
ହିନ୍ଦୀସାହିତ୍ୟର ବିଶିଷ୍ଟ ଆଲୋଚକ ଡାଃ ରୂପନାରାୟଣ ପ୍ରେମ' ଏବଂ କାମ” 
ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସୂଚନା ଦେଇ କହିଛନ୍ତି - “ଭଗବତ ପ୍ରେମ ଉସୀ ପ୍ରକାର ଭିନ୍ନ ହେ ଜିସ୍‌ 
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୪୩୪ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ି 


ପ୍ରକାର ଭଗବାନ୍‌ କୀ ମାଧୁରୀ ବିଷୟମାଧୁରୀ ସେ ଭିନ୍ନ ହେ । କାମ ମୈ ଞିର୍‌ ପ୍ରେମ୍‌ ମେଁ 
ସମତା କେବଳ ଇତନୀ ହେ କି ଦୋନୌ କୀ ମିଳନସ୍ତୃହା ସମାନ ହେ । କିନ୍ତୁ ଯହଁ। ପ୍ରେମ 
ମେଁ ଭକ୍ତ ଅପନା ସୁଖ୍‌ କୃଷ୍ଣ କେ ସୁଖ୍‌ ମୈ ହୀ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ କର ଦେତା ହେ ଉହାଁ କାମ ମେ 
ବ୍ୟକ୍ତ ଅପନେ ସୁଖ୍କେ ଲିୟେ ହି ଅଧୂକ୍‌ ସେ ଅଧ୍କ୍‌ ପ୍ରଯତ୍ନଶୀଳ ରହତା ହେ । ସ୍ପଷ୍ଟ ହେ 
ଜି ପ୍ରେମ୍‌ ମୈ ପ୍ରିୟକା ସୁଖ ପ୍ରଧାନ ହୋତା ହେ ଥିର୍‌ କାମ୍‌ ମୈ ନିଜୀ ସୁଖ ! ଇସୀ କାରଣ 
ଲୌକିକ ରତି (କାମ) ମେଁ ସୁଖ କା କେବଳ ଆଭାସ ମିଲତା ହେ, ଉସ୍କୀ ପ୍ରାପ୍ତି ନହିଁ 
ହୋତୀ |! କୌୟୋକି ଉସ୍‌ ସୁଖ କା ପରିଣାମ ଦୁଃଖ ହୋତା ହେ । କିନ୍ତୁ ଇସ୍‌କେ ବିପରୀତ 
ପ୍ରେମ୍‌ ମେ ସୁଖ ପ୍ରେମ୍‌ - ତୀବ୍ରତା କେ ସାଥ୍‌ ନିରନ୍ତର ବଢ଼ତା ଜାତା ହେ | ଇସ୍କା ହ୍ାସ୍‌ 
ତୋ କଭୀ ହୋତା ହୀ ନହୀ ¦ ଅତଃ ହମ୍‌ କହ ସକ୍୍‌ତେ ହେଁ ଜି ପ୍ରେମ୍‌ ମେ ପ୍ରାପ୍ତ ସୁଖ୍‌ 
ଶାଶୁୃତଵ ହେ ଥିର୍‌ କାମ କା ସୁଖ କ୍ଷଣିକ୍‌ ହେ? । ୧୨ ।ପରକୀୟା ପ୍ରୀତିର ମଧୁର ଲୀଳାରେ 
କାମ” ମୁଖ୍ୟ ନୁହେଁ, ତାହା ପ୍ରେମଦ୍ଧାରା ନିୟନ୍ତ୍ରିତ । ‘ଶୁଦ୍ଧା' ଭକ୍ତିର ବୈଷ୍ଣବ ସାଧନାରେ 
ପ୍ରେମର ଭିତ୍ତି ରୂପେ ସ୍ଵୀକୃତ ହୋଇଛି କାମ, କିନ୍ତୁ ତାହା ଦେହସ୍ପର୍ଶ-ହୀନ ନିର୍ମଳ 
ଭାବମାତ୍ରାଚେ ରୂପାନ୍ତରିତ । ଏହି କାମ ହିଁ ଭକ୍ତି ସାଧନର ସର୍ବସ୍ବ, ଏକମାତ୍ର ସାଧ୍ଯବସ୍ତୁ । 
‘ ଗୌତମୀୟ ତନ୍ତ୍ରରେ ଗୋପୀପ୍ରେମକୁ କାମ ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି, ଯଥା- ପ୍ରେମ ଚ 
ଗୋପରାମାଣାଂ କାମ ଇତ୍ୟଗମତବ ପଥାମ୍‌! । କିନ୍ତୁ ଗୋପୀମାନଙ୍କର ଏହି ପ୍ରେମ ଏବଂ 
ପ୍ରାପଞ୍ଚକ ଜଗତ୍‌ଵର କାମ ମଧ୍ୟରେ ଅନେକ ପ୍ରଭେଦ ।୧୩। 


ଚୈତନ୍ୟ ଚରିତାମୃତ'ରେ ମଧ୍ଯ ଗୋପାଙ୍ଗନାଙ୍କର ପ୍ରେମ ପ୍ରାକୃତ ପ୍ରେମ ଅନ୍ତର୍ଗତ 
ନୁହେଁ ବୋଲି ସ୍ପଷ୍ଟୀକରଣ ଦିଆଯାଇ କୁହାଯାଇଛି - 
ସହଜେ ଗୋପୀର ପ୍ରେମ ନହେ ପ୍ରାକୃତ କାମ 
କାମକ୍ରୀଡ଼ା ସାମ୍ୟେ ତାର କହି କାମ ନାମ 
ଅଭିମନ୍ୟୁ ମଧ୍ଯ ଅନୁରୂପ ମତ ପ୍ରଦାନ କରି କହିଛନ୍ତି - 
ଅପ୍ରାକୃତ ପ୍ରେମ ତା ନାମ କାମ 
ଆୟତଉ ରହେ କି ସେ ହେଲେ ବାମ (ବିଦଗୁ ଚିନ୍ତାମଣି-୩୯ / ୧୭) 
ଶୁଦ୍ଧାଭକ୍ତିରେ ଏହାକୁ ପ୍ରେମାତ୍ମକ କାମ” କୁହାଯାଇଥାଏ । ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ହେଉଛି 
କୃଷ୍ଣପ୍ରେମକୁ ଆସ୍ବାଦ୍ୟ କରିବା ନିମିତ୍ତ କାମଚେଷ୍ଟାର ଆଶ୍ରୟ ନେବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ ! କିନ୍ତ 
ତା'ର ମୂଳ ତଥା ମୁଖ୍ୟ ଭାବ ପ୍ରେମ ହିଁ ରହିଥାଏ । ‘ରାଧାକୃଷ୍ଣ ପ୍ରେମଲୀଳାର କଳ୍ପନା 
କେବଳ ଏକ ରୂପକ, ଏକ ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ ମାତ୍ର । ଶୁଦ୍ଧାଭକ୍ତି ବୈଷ୍ଣବ ପରମ୍ପରାରେ ପ୍ରେମାନନ୍ଦ 
ଉପଲବ୍ଷି ଏକମାତ୍ର କାମ୍ୟ ! ବୈଷ୍ଣବ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଅପ୍ରାକୃତ ଚିନ୍ମୟ ପ୍ରେମର ମୂର୍ଭିମନ୍ତ 
ବିଗ୍ରହ । ଭାବ-ବୃନ୍ଦାବନରେ କାନ୍ତ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ସହିତ କାନ୍ତାରୂପ ଭକ୍ତ ବିପ୍ରଲମ୍ଭ ସମ୍ଭୋଗାତ୍ମକ 
ନିରବଛଛିନ୍ନ ପ୍ରେମାନନ୍ଦ ତା'ର ସାଧନାର ପରମ ଲକ୍ଷ୍ୟ” । ୧୪ । ଗୋପୀପ୍ରେମର ଶ୍ରେଷ୍ଠତ୍ସ 
ପ୍ରତିପାଦନ କରାଯାଇ 'ରହସ୍ୟମଞ୍ଜରୀ”ରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ମୁଖରେ କୁହାଯାଇଛି- 
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ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରେମ ୪୩୫ 


× × × ଯୋଗ ସାଧୁ କୋଟି କଳ ଜୀଅଛ୍ି ! 
ଗୋପୀଭାବକୁ ଏ ସରି ନୁହନ୍ତି 
ଗୋପୀ ବିନୁ କେ ଜାଣେ ମୋର ମନ | 
ସେବାଧର୍ମ ଆଚାର କୁଳକର୍ମ 
ମନଗତି ପରି ଯା ପରାକର୍ମ । 
ଗୋପୀମାନଙ୍କ ବିନୁ କେ ଜାଣିମ ( ୫/୩୦-୩୨ ) 


କୃଷ୍ଣଲୀଳାମତ୍ମକ ରୀତିକାବ୍ୟରେ ପ୍ରୀତିର ରୂପରେଖ 
ଅଭିମନ୍ୟୁଙ୍କ ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି? ଓ ପ୍ରେମ ଚିନ୍ତାମଣି”ରେ ପ୍ରୀତିର ସ୍ଵରୂପ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଗୃଢ଼ ଆଲୋଚନା ରହିଛି । ସଖୀ ଶ୍ରୀରାଧା ଓ ସଖା ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ କଥୋପକଥନରେ ଏହାର 
ତାଵ୍ସିକ ଦିଗଟି ବେଶ୍‌ ଦୀପ୍ରିମାନ୍‌ । ପ୍ରେମର ସ୍ଵରୂପ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେଇ ସଖୀ 
ବିଶାଖା ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କୁ କହିଛନ୍ତି - ଏହା ସ୍ବର୍ଗୀୟ, ଅବ୍ୟୟ, ଅକ୍ଷୟ ଓ ନିତ୍ୟ ପଦାର୍ଥ- 
ଅବ୍ୟୟ ଅକ୍ଷୟ ନିତ୍ୟ ପଦାର୍ଥ, କେ ଜାଣିବ ପ୍ରୀତି ଶବଦ ଅଥ 
ଅଜିତ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ଗୋ 
ବଳେ କରନ୍ତି ପୀରତି ଆଶ୍ରୟ | (ବି.ଚିନ୍ତାମଣି-୩୯ /୩) 
ପାତ୍ର ଭେଦରେ ପ୍ରୀତିର ରୂପାନ୍ତର ପରିଲକ୍ଷିତ, ଯଥା- 
ନିକୃଷ୍ଠଠାରେ ଛାୟା ବିମ୍ବବତ 
ମଧ୍ଯ ଭଳିରେ ପ୍ରତିବିମ୍ବ ଖ୍ୟାତ । 
ଅକ୍ଷୟ ଅକ୍ଷୁଣ୍ଡ ଅଙ୍କ ରହିତ, 
ଉତ୍ତମ ଜନ ମନରେ ଉଦିତ 
ଅମୃତ ଆହ୍ବାଦ ଗୋ, 
ଲଭିବାରୁ ହୃଦେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଆନନ୍ଦ 
ପୁଣି ମଧୁମଙ୍ଗଳ ଓ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଉକ୍ତିପ୍ରତ୍ୟୁକ୍ତିରେ ପ୍ରେମର ଶୁଦ୍ଧ, ନିର୍ମଳ ଭାବମୂର୍ଭି 
ପ୍ରକାଶିତ - 
× × × ରାଗ ଶବ୍ଦ ଅଥ ହେ 
ଅଚିନ୍ତ୍ୟ ଅବ୍ୟକ୍ତ ନିତ୍ୟ ପଦାର୍ଥ 
ନିର୍ମଳ ଶୁଦ୍ଧ ବୁଦ୍ଧ ବୋଧମୟ 
ସତ୍ତା ସର୍ବଗ ଅକ୍ଷୟ ଅବ୍ୟୟ 
ଆତ୍ମା ସଂସର୍ଗୀ ଚେତନା ବିକାର 
ମନ ବୁଵ୍ଧି ବିବେକରେ ସଞ୍ଚାର 
କାମ ଲୋଭ ସ୍ଥଳେ ହେ 
ଉଦେ ହୋୟେ ନାନା ସମ୍ବନ୍ଧ ବଳେ (ବି.ଚିନ୍ତାମଣି-୪ ୨ / ୪-୫) 
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୪୩୬ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ଟି 


ପୂର୍ଣବତମ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ପ୍ରେମ ପୂର୍ଣ୍ଣତମ । ସାଧକ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତର ମଧ୍ଯଦେଇ ଏହା ପ୍ରାପ୍ତ 
ହୋଇଥାଏ । ରୂପଗୋସ୍ବାମୀ ପ୍ରେମକୁ କଳ୍ସବୃକ୍ଷ ରୂପେ ଏବଂ ଭାବକୁ ଅଙ୍କୁରରୂପେ 
ପରିକଳ୍ପନା କରି ସାଧକ ହୃଦୟରେ ତାହା ବିଭିନ୍ନ ଅନୁଭାବ ମଧ୍ଯଦେଇ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ 
କରିଥାଏ ବୋଲି ମତ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । 
କ୍ଷାନ୍ତିରବ୍ୟର୍ଥକାଳତ୍ସ ବିରଚ୍ରିର୍ମାନ ଶୂନ୍ୟତା 
ଆଶାବନ୍ଧଃ ସମୁକୁଣ୍ଡା ନାମଗାନେ ସଦାରୁଚିଃ 
ଆସକ୍ତିସ୍ତଦ୍ର ଗୁଣାଖ୍ୟାନେ ପ୍ରୀତିସ୍ତଦବ ବସତିସ୍ଥଳେ 
ଇତ୍ୟାଦୟୋଦ୍ଧନୁଭାବାଃସ୍ୟୁରିତ ଭାବାଙ୍କୁରେ ଜନେ !୧୫ । 
“ପ୍ରେମଚିନ୍ତାମଣି' ଓ “ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି”ରେ ଅଭିମନ୍ୟୁ ‘ଭକ୍ତି ରସାମୃତ ସିନ୍ଧୁର 
ଉପରୋକ୍ତ ଶ୍ଳୋକାନୁଯାୟୀ ପ୍ରେମାଙ୍କୁରର କ୍ରମିକ ବିକାଶ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି - 
ରତ୍ୟାଦି ଅନୁଭାବ ମତ । ଭାବ ଅଙ୍କୁର ତହୁଁ ଜାତ 
ସମ୍ବନ୍ଧ ଅଭିମତ ବଳ । ଅଶେଷ ଭାବ ବୃକ୍ଷ ଡାଳ 
ସେ ବୃକ୍ଷେ ଫଳ ଫଳେ ଦୁଇ ! ମଦନ ମୋହନ ବୋଲାଇ 
ମଦନ ହୋଏ ଦୁଇ ମତ । ସ୍ଵସୁଖ କୃଷ୍ଣ ସୁଖ ହିତ 
ସ୍ଵସୁଖ ନ ଥାଇଟି ଯହିଁ । ମଦନ ବୋଲାଇଟି ସେହି 
ତହୁଁ ଆନନ୍ଦ ଉତପନ୍ନ । ତହୁଁ ଆହାଲାଦ ଜନମ 
(ପ୍ରେ.ଚିନ୍ତାମଣି- ୨୭/୧ ୦୪-୧୦୯) 
ଆହୁରି ଶୁଣିଛି ପ୍ରଣୟ ବୀଜ । ହୃଦାଳବାଳେ ପୋତେ କାମରାଜ 
ନବ ଯୁବା କାଳେ ଅଙ୍କୁର ହୋୟେ । ସୁରସ ବୃଷ୍ଟି ସଂଯୋଗକୁ ପାୟେ 
ତିନି ବିଧ ଲେଖା ଗୋ 
ହାବଭାବ ପରିହାସ ବିଶାଖା । 
ନାନା କ୍ରୀଡ଼ା କ୍ଷୁଦ୍ର ଡାଳ ପ୍ରଚାର ! ଭଙ୍ଗୀ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟ ପଲ୍ଲବ ବିସ୍ତାର 
ସୁଖ ସୁମନ ରାଗାମୃତ ଫଳ । ଆନନ୍ଦ ଆସ୍ଵାଦନେ ମତି ଭୋଳ 
ଦୁର୍ଜୟ ମାଦକ । ଛାଡ଼ଇ ନାହିଁ ଜୀବ ଥ୍ବାଯାକ ( ବି. ଚିନ୍ତାମଣି-୩୯ /୬2-୭) 
'ପ୍ରେମତତ୍ତ୍ ସମ୍ପର୍କରେ” “ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି”ରେ ମଧୂମଙ୍ଗଳଙ୍କ ମୁଖରେ ଅଭିମନ୍ୟୁ 
ଭଗବାନ୍‌ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ତ୍ରିବିଧାଶକ୍ତି ( ସତ୍‌, ଚିତ ଓ ଆନନ୍ଦ ) ଓ ଚିଚଛକ୍ତିର ତ୍ରିବିଧାବୃଭି: 
ସନ୍ଧିନୀ, ସମ୍ଭିଦିନୀ ଓ ହ୍ଲାଦିନୀ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେଇ କହିଛନ୍ତି ଯେ ଭଗବାନଙ୍କର ଏହି 
ବୃତତିଗୁଡ଼ିକର କାର୍ଯ୍ୟ ( ବିକାର ) ଓ ତଭୁଗୁଣକୁ ( ସାରଧର୍ମ) ଧାରଣା କରି ପ୍ରୀତି ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ହୋଇ ସମସ୍ତ କାର୍ଯ୍ୟ କାରଣର ବା ସବୁ ଶକ୍ତିର ମୂଳ ହୋଇ ରହିଛି । ଏହା ତା'ର 
ରୂପବୈଚିତ୍ର୍ୟ ହେତୁ ସମଗ୍ର ଜଗତ୍ଵରେ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ”? ।୧୬ । 
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ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରେମ ୪୩୭ 


ସନିନୀ ସମ୍ଭବିଦିନୀ ଆହ୍ଲାଦିନୀ । ବିକାର ତର୍କ ଗୁଣ ଅଛି ଘେନି 

କାର୍ଯ୍ୟକାରଣ ସମ୍ଭବ କାରିଣୀ । ସର୍ବଶକ୍ତି ମୂଳ ଏ ଘେନି ଜାଣି 

ବିବେଚନା କଲେ ହେ । ଅଶେଷ ବ୍ୟାପ୍ରିବନ୍ତ ନାନା ସ୍ଥଳେ (ବି.ଚିନ୍ତାମଣି-୪ ୨/୮) 
ପୁନରାୟ- ଇଶ୍ଵର ଆନନ୍ଦ ଦାୟକ ପ୍ରୀତି । ଖ୍ୟାତ ସାକ୍ଷାତ ଆହ୍ଲାଦିନୀ ମୂରଭି 

ସନ୍ଧିନୀ ସମ୍ଚିଦିନୀ ବ୍ୟାପ୍ତି ରୀତି । କାର୍ଯ୍ୟକାରଣ ମୂଳ ହେତୁ ବ୍ରତ୍ତ 

ପ୍ରଣୟୀ ହୃଦରେ ହେ । ସମ୍ବନ୍ଧ ବଳେ ନାନା ମୃର୍ଭି ଧରେ ( ବି.ଚିନ୍ତାମଣି- ୯୪/୨ ) 

ଗୌଡ଼ୀୟ ବୈଷ୍ଠବଧର୍ମରେ ବିଶୁଦ୍ଧ ପ୍ରେମ ପାଳନ ଅତାନ୍ତ କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ ବ୍ୟାପାର 
ବୋଲି ବାରମ୍ବାର କୁହାଯାଇଛି । ସେପରି ଆତ୍ମସମର୍ପଣ ଭାବ ଓ କଠିନ ଇଚ୍ଛା ନ ଥିଲେ 
ଏହାର ପରିପାଳନ ଅସମ୍ଭବ ! ଏହା ଅଗ୍ନି ନୁହେଁ, ଅଥଚ ତନୁକୁ ଦହନ କରେ; ଅସ୍ତ ନୁହେଁ, 
ମର୍ମ ଭେଦ କରେ; ଜଳ ନୁହେଁ, କୁଳ ବୁଡ଼ାଏ; ମାଦକ ନୁହେଁ, ବିହୃଳିତ କରେ; ବଡ଼ିଶୀ 
ନୁହେଁ, ମନମୀନକୁ ଆକର୍ଷି ନେଇଥାଏ- 

ଅନଳ ନୁହଇଁ ଦେହ ଦହଇ! ଅସ୍ତ ନହଇ ମରମେ ଭେଦଇ 

ନୁହଁ ତ ଜଳ ବୁଡ଼ାଏ କୂଳ ! ନୁହଇ ମାଦକ କରେ ବିହ୍ଧଳ 

ନୃହଇ ବଡ଼ିଶୀ । ବଳେ ମନମୀନ ନିଏ ଆକର୍ଷି 

(ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି - ୩୯/୧୮) 

ପ୍ରୀତିପାଳନ କିପରି କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ ତା'ର ଚମକ୍କାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଦିଆଯାଇ ସେହି 
ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି 'ରେ ଲେଖାଯାଇଛି - 

ବଡ଼ କଠିଣ ସେ ପ୍ରୀତି ପାଳିବା । ତୀକ୍ଷଣ ଅସିଧାରେ ପଥ ଚାଲିବା 

ଶୂନ୍ଯ ଆରୋହଣ ଠାରୁ କଠିନ । ପବନ ଫାନ୍ଦେ ଧରିବା ଲକ୍ଷଣ 

ପ୍ରୀତି ରକ୍ଷାଠାରେ ଗୋ । ଯଥା ପାରଦ ରଖୁବା ମୁଠାରେ 

( ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି - ୩୯/୨୧) 

ପୁଣି ବନ୍ଧାଇବ ଯେ ହୀରାରେ ଛାତିକି । ମତି ବଳାଇବ ସେହି ପ୍ରୀତିକି 

ଜୀବନ ଯାହା ସ୍ଵଆୟରେ ଥୁବ । ସେହି ତ ପ୍ରୀତିପଥେ ପଦ ଦେବ 

ପ୍ରୀତି ମହାପାପ । କୃତାର୍ଥ ହେତୁ ପ୍ରେମ ମନ୍ତ୍ର ଜପ (ବି.ଚିନ୍ତାମଣି-୩୯/୨୮) 

ସାଧାରଣ ଭାବେ ପ୍ରେମ'ର ଅର୍ଥ ଆମେ ଯାହା ବୃଝିଆଉ, ଗୌଡ଼ୀୟ 
ବୈଷ୍ଣବଶାସ୍ତରେ ତା'ର ଏକ ଭିନ୍ନ ତାର୍ସିକ ରୂପ ପରିଲକ୍ଷିତ । ଲୌକିକ ଜଗତରେ 
ଏଥୁରେ କାମର ଗନ୍ଧ ଥାଇପାରେ; ମାତ୍ର ଶ୍ରୀରାଧା ଓ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରେମ ଅଲୌକିକ 
ହୋଇଥବାରୁ, ଏହା ଶୁଦ୍ଧ, ଚିରନ୍ତନ ଓ ପବିତ୍ର । ଏ ପ୍ରେମ-ସାଗରରେ ଝାସ ଦେଲେ 
ସାଧୁକାର ଆଉ ପୂନ୍ଜନ୍ମ ହୁଏ ନାହିଁ । ସର୍ବାନ୍ତଃୱକରଣରେ ସେ ହୋଇଉଠେ କୃଷ୍ଣମୟ, 
କୃଷ୍ଣଗତପ୍ରାଣ | 
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୪୩୮ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ି 


ପ୍ରେମ ଧର୍ମରେ ବିରହର ସ୍ଵରୂପ 

ବିରହରେ ପ୍ରେମର ପ୍ରଗାଢ଼ତାର ଯଥାର୍ଥ ପରିଚୟ ମିଳେ | ‘ବିରହର ଅଶ୍ୁକୋଳରେ 
କେବଳ ପ୍ରେମର ନୁହେଁ କାବ୍ୟର ରୂପ ବି ଶୁଭ ସୁନ୍ଦର ! ମିଳନର ଭାବାବେଶରେ ହୃଦୟରେ 
ଭାବବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଫୁଟିବାର ଅବକାଶ କ୍ଷୀଣ | କିନ୍ତୁ ବିରହ ଦଶାରେ ବ୍ୟଥା ଓ ବେଦନାର ଆଶ୍ଵସ୍ତ 
ଜ୍ଵାଳାରେ ତଥା ଆଶା ଆଶଙ୍କାର ସଂଘର୍ଷ ଲୀଳାରେ ହୃଦୟର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ତନ୍ତ୍ରୀ ମୃଳିତ 
ହୋଇଉଠେ । ସ୍ଵର-ବୈଚିତ୍ର୍ର ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟର ହୃଦୟରେ ଏହି ସର୍ବାଧ୍ବକ ଭାବମୟ ମୁହୁଉଁଟି 
କବିଙ୍କ ନିକଟରେ ତେଣୁ ଏକାନ୍ତ ଲୋଭନୀୟ |! ଶୋଭନ ଏହି ସମ୍ବେଦନଶୀଳତାର ଶୋକାଶ୍ର 
ମଧ୍ଯରେ ପୃଥ୍‌ବୀର ସବୁ କବି କାବ୍ୟର ସନ୍ଧାନ ନେଇଛନ୍ତି”? | ୧୭ । ବିରହ- ଅଗ୍ନିରେ ଜଳି 
ଜଳି ପ୍ରେମର ଶୁଦ୍ଧସୁବର୍ଣ୍ଣ ରୂପ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କ 5ର | ନାୟକ ନାୟିକା ହୃଦୟର ଯଥାର୍ଥ ପବିତ୍ର 
ଓ ପ୍ରେମମୟ ରୂପଟି ଏହି ବିରହାବସ୍ଥାରେ ହିଁ ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଥାଏ । ସେଥ୍ପାଇଁ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଯୁଗରେ କବି ପ୍ରଣୟନର ଏହି ଅବସ୍ଥାର ଚିତ୍ର ଦେବା ନିମିତ୍ତ ଅତିଶୟ ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ 
କରିଥାନ୍ତି । ବିରହ ଅଶ୍ରରେ ପ୍ରେମ ହୁଏ ପ୍ରଗାଢ଼ରୁ ପ୍ରଗାଢ଼ତର | ‘Love is Loveliest 
when emblemed in tears.” ଏହି ସ୍ତରରେ ପ୍ରେମିକ ପ୍ରେମିକାଙ୍କର ପରସ୍ପର ପ୍ରତି ସ୍ବେହ, 
ଆନୁଗତ୍ୟ ଓ ପ୍ରେମ ପାଳନର ଯଥାର୍ଥ ସାଧନାର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ । 

ରୀତିଯୁଗୀୟ କାଳ୍ପନିକ କାବ୍ୟ ତଥା କୃଷ୍ଣଲୀଳାମତ୍ମକ କାବ୍ୟ - ପ୍ରତ୍ୟେକଟିରେ ବିରହର 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଅତ୍ୟନ୍ତ ମାର୍ମିକ ଓ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ । ବିପ୍ରଲମ୍ଭ ଶୃଙ୍ଗାର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ବିରହାବସ୍ଥାର 
ଚିତ୍ର ବେଶ୍‌ ମନୋରମ ଓ ହୃଦୟବିଦାରକ । ବିପ୍ରଲମ୍ଭ ବ୍ୟତିରେକେ ସମ୍ଭୋଗ କଦାପି 
ପରିପୁଷ୍ଟ ହୋଇ ନ ପାରେ । “ନ ବିନା ବିପ୍ରଲମ୍ଭେନ ସମ୍ଭୋଗଃ ପୁଝିମଶୁ |” ପ୍ରେମ ମାନବ 
ମନର ସୁନ୍ଦରତମ ଦୁର୍ବଳତା ବୋଲି ଡ୍ରାଇଡେନ୍‌ କୁହନ୍ତି Love is the 
noblest fraility of the mind.’ ଏହି ଦ୍ରର୍ବଳତା ଅଧୁକ ଆକର୍ଷଣୀୟ ହୋଇଉଠେ 
ବିରହାବସ୍ଥାରେ । ‘ବିରହରେ ଏହି ପ୍ରେମ ମର୍ମନ୍ତୁଦ ବ୍ୟାକୁଳତାର ଅଜସ୍ରତାରେ ତନୁ ମନ 
ପ୍ରାଣକୁ ବିଚଳିତ କରେ । ବିଶ୍ଵାସ ଓ ଆଶାର ପବିତ୍ରତା ତଥା ନିଶ୍ଚଳ ଧ୍ଯାନତପ୍ୂର ଆତ୍ମାର 
ତ୍ୟାଗନିଷ୍ଠାରେ ସର୍ବତ୍ର ଗୌରବମୟ ଏହି ବିରହର ଅଧ୍ୟାୟ” ।୧୮ । ପରକୀୟା ପ୍ରୀତିରେ 
ଏହି ବିରହାବସ୍ଥା ଅଧୁକ ମାର୍ମିକ ଓ ଉନ୍ନଳ । ଅଭିମନ୍ୟୁଙ୍କ ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି? ଓ “ପ୍ରେମ 
ଚିନ୍ତାମଣି”ରେ କାବ୍ୟନାୟକ ଏବଂ ନାୟିକାଙ୍କର ମାନସିକ ସ୍ଥିତିର ଚମନ୍ମାର ରୂପାୟନ 
ଘଟିଛି ଏହି ବିରହାବସ୍ଥାରେ | ତନୁ ମନ ଓ ପ୍ରାଣ ଉଚ୍ଚକିତ ହୋଇଉଠିଛି ମିଳନ -ପିପାସାରେ । 
ସମାଜର ସମସ୍ତ ନୀତିନିୟମ, ବାଧାବନ୍ଧନ ମୁହୂ ର୍ଭକରେ ଛିଡ଼ାଇ ମିଳନପିପାସୀ ଦୁଇ 
ପ୍ରାଣ ଚାହିଁଛି ଏକାକାର ହୋଇଯିବାକୁ । 


ଦେବଦୂରଲଭଙ୍କ ରହସ୍ୟମଞ୍ଜରୀଂ କାବ୍ୟରେ ଅଷ୍ଟ ପାଟମହିଷୀଙ୍କ ନିକଟରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ 

ସର୍ବଦା ଉପସ୍ଥିତ ଥିଲେହେଁ ଗୋପାଙ୍ଗନାଙ୍କ ବିରହରେ ସେ ସନ୍ତୁଳିତ ଓ ପୀଡ଼ିତ । 
ଗୋପାଙ୍ଗନାଙ୍କ ବିରହରେ ଅଷ୍ଟ ପାଟମହିଷୀଙ୍କ ନିକଟରେ ଶ୍ରୀକ୍ରଷ୍ଣ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି - 
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ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରେମ ୪୩୯ 


ଗୋପୀମାନଙ୍କ ଭର୍ସନା ବଚନ । 
ମୋର ମନ ଜୀବନକୁ ରୋଚନ | ୩୬ ! 
× × ×ଗୋପୀ ପ୍ରେମ ଅନୁଗ୍ରହ ଆକାଂକ୍ଷା । 
ସେହି ମତି ମୋ ନିରନ୍ତରେ ବାଞ୍ଚା | ୪୦ | × × × 
କେହୁ ରଖୁବ ମୋତେ ତାଙ୍କୁ ଦେଇ । 
ଏହା ଅର୍ଜିଲି ଏତେ କାଳେ ମୁହିଁ ୪୩ । ( ୫ମ ଛାନ୍ଦ) 
ପୁଣି ଗୋପାଙ୍ଗନା ଓ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ବିରହାବସ୍ଥାର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ କବିଙ୍କର ଚମଜ୍କାର 
କଳ୍ପନା-ପ୍ରବଣତାର ପରିଚୟ ମିଳେ । କିନ୍ତୁ ଅଭିମନୁ୍ୟୁଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଏହା ଅଧ୍ଵକ ମନୋରମ 
ଓ ହୃଦୟଗ୍ରାହୀ । ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ବିରହରେ ଶ୍ରୀକ୍ରଷ୍ଣଙ୍କ ହୃଦୟରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ବିଚ୍ଛେଦରେ 
ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ହୃଦୟରେ ଯେଉଁ ଶୋକାତୁର ଅବସ୍ଥା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି, ତାହା ଯେ କୌଣସି 
ସାହିତ୍ୟର ଏକ ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ସାହିତ୍ୟ କୃତି ଭାବରେ କାଳଜୟୀ ହୋଇପାରିବ । ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ଏକ ବିରହବର୍ଣ୍ଣନା ଏଠାରେ ଉଦାହରଣ ନିମିତ୍ତ ଉଦ୍ଧାର କରାଗଲା - 
କୀଟପ ସଂସ୍କୃତି ସାକ୍ଷୀ ତ ଅଛି, ଶଶି -ତନୁକୁ ହିଁ ଶଶ ପାଇଛି 
ମରଣ ଭୟ ନୋହିଲା ଏଥୁକି, ହାତ ଧରି ମୁଁ ମାଗୁଛି ଏତିକି 
ଜୀବ ଗଲେ ଶବ, ତା ଗତି ପଥରେ ପୋତାଇ ଥୁବ । 
ବିହିକି ମନାଇ ମାଧବୀ ହେବି, ବାନ୍ଧବୀ-ଶ୍ରୀଅଙ୍ଗ-ଭୋଗ ପାଇବି 
ମୃଗଶାବକାକ୍ଷୀ“-ପଦ-ଯାବକ ।, ହେବାକ ତୋଷିବି ଲୋକନାୟକ 
ଥୁବାକୁ ଅଙ୍ଗରେ, ମନାସି ଝାସିବି ଗଙ୍ଗା ସାଗରେ । 
( ବିଦ ଚିନ୍ତାମଣି- ୪୨ /୫୦-୫୧) 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ବିରହବଣ୍ଧନା ଅଧ୍୍‌କ କରୁଣରସାଶ୍ରିତ ଓ 
ମର୍ମବିଦାରକ । ଅପ୍ରାକୃତ ପ୍ରେମମୂର୍ଭି ସ୍ଵରୂପା ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ବିରହୀ ପ୍ରାଣ ଯେ କୌଣସି 
ଲୌକିକ ଜଗତର ଜଣେ ପ୍ରଣୟିନୀର ଭାବାବେଗଠାରୁ ଅଧୁକ ମର୍ମନ୍ତୁଦ । ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ 
ବିରହାତ୍ମକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଯେ କୌଣସି ବିରହକାତରା ଜଣେ ଚିରନ୍ତନୀ ପ୍ରଣୟିନୀର 
ହୃଦୟାଭିବ୍ୟର୍ତିକୁ ସ୍ତଷ୍ଟ କରେ । ଜଣେ ଚିରନ୍ତନୀ ବିରହିଣୀ ପ୍ରାଣର ଚମଜ୍ାର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ଘଟିଛି ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ଉ୍ତିରେ- ` 
ସଖୀଗଣ ପୁଣ ଏତିକି କର, ଶ୍ୟାମ ପଦଧୂଳି ବୋଳ ମୋ ଶିର 
ତାଙ୍କ ଚିତ୍ର ମୂ୍ରି, ଦେଖାଇ ଥାଅ ପାଉ ନେତ୍ର ଗତି mn 
ଜୀବନ ଗଲେ ଏତିକି କରିବ, ଶ୍ୟାମ ନାମ ମୋର ହୃଦେ ଲିହିବ 
ଶ୍ୟାମ ରୂପ ମୂର୍ି ହୃଦେ ଲଗାଇ, ଶ୍ୟମ ବସନ ଅଙ୍ଗରେ ଘୋଡ଼ାଇ 
ଶ୍ୟାମ ଗତିପଥେ, ମୋ ଶବ ପୋତିବ ଆପଣା ହସ୍ତେ 
ଯେବେ ଏମନ୍ତ କରି ନ ପାରିବ, ତମାଳ କୋଳ କରାଇ ଥୋଇବ 
କୃଷ୍ଣ ବଂଶୀ ଶୁଭୁଥୁବ ଯେଣିକି, କର୍ଣ୍ଣ କରି ଦେଇଥ୍‌ବ ତେଣିକି 
ସବୁ ସଜନୀଙ୍କି, ହାତ ଧରି ମୁଁ ମାଗୁଛି ଏତିକି ( ବି.ଚିନ୍ତାମଣି-୩୯ /୩୫-୩୭ ) 
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୪୪୦ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ି 


କୃଷ୍ଣଲୀଳାମ୍ମକ ରୀତିକାବ୍ୟରୁ ଏହିପରି ଚମକ୍ରାର ବିରହବର୍ଣ୍ଣନା ସମ୍ବଳିତ ସହସ୍ରାଧ୍‌ଵକ 
ଉଦାହରଣ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରିବ । ମାନବ ମନର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ତା'ର 
ପ୍ରେମ ଭାବନା ! ପ୍ରେମଭାବନାର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ଚମଜ୍କାରିତା ତା'ର ବିରହ ବର୍ଣ୍ଣନା ! ଏହି 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉଭୟ ସ୍ଵକୀୟା ଓ ପରକୀୟା ପ୍ରେମ ସମ୍ବଳିତ ରୀତିକାବ୍ୟରେ ବିରହବର୍ଣ୍ଣନା 
ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ କାବ୍ୟିକ ଚମଜ୍କାରିତା ଦାବି କରିଥାଏ । 


ଉପସଂହାର 

ରୀତି ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରେମର ମୁଖ୍ୟତଃ ଦ୍ଵିବିଧ ରୂପ ପରିଲକ୍ଷିତ । ପ୍ରଥମତଃ, ସ୍ଵକୀୟା 
ପ୍ରୀତି ଓ ଦ୍ଵିତୀୟରେ ପରକୀୟା ପ୍ରୀତି । ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ସ୍ଵକୀୟା ପ୍ରୀତିର 
ଉଦାହରଣ କାଳ୍ପନିକ କାବ୍ୟ, ଶୈବକାବ୍ୟ ଆଦିରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୋଇଥୁବା ସମୟରେ 
ପରକୀୟା ପ୍ରୀତିର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ପରିପ୍ରକାଶ କୃ ଷ୍ଠତଲୀଳାମ୍ବକ କାବ୍ୟରେ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇଥାଏ | ସ୍ଵକୀୟା ପ୍ରୀତିମୂଳକ କାବ୍ୟରେ ଆଦର୍ଶ, ସଂଯତ, ସମାଜସନମ୍ମତ ପ୍ରେମର 
ଭୂରି ଭୂରି ନିଦର୍ଶନ ରହିଥ୍ବା ସମୟରେ କୃଷ୍ଣଲୀଳାତମ୍ମକ ପରକୀୟା ପ୍ରୀତିମୂଳକ କାବ୍ୟରେ 
ପ୍ରେମର ଆଦର୍ଶ ଓ ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟମୟ ରୂପ ଉପଲବ୍ଧ ହୋଇଥାଏ ! ଉଭୟ କାବ୍ୟରେ ଦେହଜ 
କାମନାର ଗନ୍ଧ ଅପେକ୍ଷା ବରଂ ମାନସିକ ସ୍ତରରେ ଏହାର ସ୍ଥିତି ବିଶେଷ ରୂପେ ଉପଲବ୍ଧ ! 
ପ୍ରେମର ଏକ ସଂଯତ ଓ ଶୁଦ୍ଧ ରୂପ ସ୍ଵକୀୟାପ୍ରୀତି-ମୂଳକ କାବ୍ୟରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହେବା 
ସମୟରେ କୃଷ୍ଠଲୀଳାମ୍ମକ କାବ୍ୟରେ ଏହାର ଉନ୍ମଳ ଓ ମଧୁର ରୂପ ପାଠକ ପ୍ରାଣରେ 
ବେଶ୍‌ ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଠି କରିଥାଏ । ଏହି ଦ୍ଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ 
ପ୍ରେମ ଏହି ଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ସମ୍ପଦ କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ । କବି ଚିନ୍ତା 
ଓ ଚେତନାର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ପରିପ୍ରକାଶ ଏହି ପ୍ରେମଭାବନାରେ ହିଁ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ । ସେହି 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟର ସମସ୍ତ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପ୍ରେମଚିତ୍ରଣର ଯଥାର୍ଥ ବର୍ଣ୍ଣନା ଉପରେ 
ନିର୍ଭରଶୀଳ କହିଲେ ଭୁଲ୍‌ ହେବ ନାହିଁ । 


ସହାୟକ ସୂଚୀ 

୧. ଭଞ୍ଜସାହିତ୍ୟର ଆଦର୍ଶ ପ୍ରେମ - ଅଧ୍ୟାପକ ରବିନାରାୟଣ ମହାପାତ୍ର । ଉପେନ୍ଦ୍ରରଞ୍ଜ 
ପରିକ୍ରମା -ସଂ-ଡଃ ବିବେକାନନ୍ଦ ପାଣିଗ୍ରାହୀ | ପୃ-୧୪୪। 

୨. ଭଞ୍ସାହିତ୍ୟ : ଏକ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ - ଅଧ୍ୟାପକ ଉପେନ୍ଦ୍ର ନାୟକ । ପୂ-୪୩। 
ପ୍ରକାଶକ -ଶ୍ରୀ ଲିଙ୍ଗରାଜ ପଣ୍ଡା-ପୁସ୍ତକ ପ୍ରକାଶକ ଓ ବିକ୍ରେତା, ବାଙ୍କାବଜାର, କଟକ- ୨ ! 
୧ମପ୍ର-ୱ୧୯୭୫। 

୩. ବିଦସ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣିରେ ପ୍ରେମ ତତ୍ସ- ଅଧ୍ୟାପକ ଦେବେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି । ସୃଷ୍ଟି ଓ ସମୀକ୍ଷାଂୱ ୧୯୭୬- 
୭୭ | ପୂ-୭୨। 

୪. ଶ୍ରୀଚୈତନ୍ଯଚରିତାମୃତ ଆଦିଲୀଳା । ୨/୧୪, ୨/9୨୦ । 


୫. ଉନ୍ମଳ ନୀଳମଣି - ରୂପଗୋସ୍ବାମୀ-ସ୍ଥାୟୀଭାବ- ଶ୍ଲୋକ-୫୭ । 
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ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରେମ ୪୪୧ 


୬.ଏଜନ୍୍‌ -ଶ୍ଲୋକ-୭ ୨ । 
୭.ଏଜନ୍‌ -ଶ୍ଲୋକ-୮୭ । 
୮.ଏଜନ୍‌ -ଶ୍ଲୋକ- ୯୭ | 
୯.ଏଜନ୍‌ -ଶ୍ଲୋକ- ୧୧୫ | 
୧୦.ଏଜନ୍‌ -ଶ୍ରୋକ- ୧୩୪ । 
୧୧.ଏଜନ୍୍‌ -ଶ୍ଲୋକ- ୨୦୨ । 
୧୨.ବ୍ରଜ ଭୀଷା କେ କୃଷ୍ଣକାବ୍ୟ ମୈ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଭକ୍ତି -ଡାଃ ରୂପନାରାୟଣ | ପୂ- ୨୭୦-୨୭୧ | 
ପ୍ରକାଶକ -ୟଙ୍ଗ ମେନ୍‌ ଏଣ୍ଡ୍‌ କମ୍ପାନୀ, ନୟାସଡ଼କ, ଦିଲ୍1-୬ | ୧ମ ପ୍ରକାଶ- ୧୯୬୨ | 
୧୩.ବୈଷ୍ଣବ ସାହିତ୍ୟର ତାର୍ଵିକ ଭୂମିକା - ଶ୍ରୀ ଗଙ୍ଗାଧର ବଳ । ପୃ - ୧୦୪ | ବିଦ୍ୟାପୁରୀ, 
ବାଲୁବଜାର, କଟକ ! ୧ମ ସଂସ୍୍ରଣ- ୧୯୮୨ । 
୧୪.ଏଜନ୍‌ -ପୃ- ୧୦୬ | 
୧୫.ଭକ୍ତିରସାମୃତ ସିନ୍ଧୁ - ରୂପଗୋସ୍ବାମୀ, ଭାବଭକ୍ତି, ଶ୍ଲୋକ- ୧୪-୧୫ । 
୧୬.ବୈଷ୍ପବ ସାହିତ୍ୟର ତାର୍ଵିକ ଭୂମିକା- ଶ୍ରୀ ଗଙ୍ଗାଧର ବଳ | ପୂ-୬୮ | 
୧୭.କାବ୍ୟସମ୍ବାଦଓ ଦାଶରଥ୍‌ ଦାସ- ପୃ-୧୬୩। ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ନିଶର୍ସ, ବିନୋଦ ବିହାରୀ, 
କଟକ- ୩ୟ ସଂସ୍କରଣ- ୧୯୯୦ ! 
୧୮.ଏଜନ୍‌ | ପୃ- ୧୬୫ | 
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ଷୋଡ଼ଶ ପରିଚ୍ଛେଦ 
ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ନାରୀ 


ପ୍ରସଙ୍ଗ ଆଗପଛ ହୋଇବା 

ଯେ ଦୋଷ ନୋହିବ ହେତୁ କହିବା 

କାବ୍ୟରେ ନାୟିକା ସିନା ପ୍ରଧାନ 

ତାହାକୁ ଘେନି ସବୁ ରସମାନ 

ଏ ଘେନି ଆଗ ତାର ବର୍ଣ୍ଣନା 

ହେଲା ଏ କବି ପରଂପରା ସିନା ( ପଦ୍ମାବତୀ ପରିଣୟ ) 

କବି ଲୋକନାଥ ବିଦ୍ୟାଧରଙ୍କ ଉପରୋକ୍ତ ଉକ୍ତିରୁ କାବ୍ୟରେ ନାୟିକା ବା ନାରୀର 

ସ୍ଥାନ କେତେ ଉର୍ଦ୍ରେ, ତାହା ସଷ୍ଟ ଅନୁମେୟ | ନାରୀ ବ୍ୟତିରେକେ କାବ୍ୟ -ପରିକଳ୍ପନା 
ଅସମ୍ଭବ । ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ନାରୀର ସ୍ଥାନ ଯାହା, କାବ୍ୟ ଜଗତରେ ନାରୀର ସ୍ଥାନ 
ମଧ୍ଯ ଠିକ୍‌ ତାହା ! ନାରୀ ପ୍ରକୃତି । ପ୍ରକୃତି ଓ ପୁରୁଷର ମିଳନରେ ଜଗତର ସୃଷ୍ଟି । ସୃଷ୍ଟି 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ପୁରୁଷ ଅପେକ୍ଷା ନାରୀର ଅବଦାନ ଅଧକ । ସାହିତ୍ୟକ୍ଷେତ୍ରରେ ନାରୀର 
ଭୂମିକା ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ରଷ୍ଟା ଓ ଆଲୋଚକ ପ୍ରାୟ ଏକମତ । 


ଭାରତୀୟ ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନରେ ପ୍ରାଗ୍ବୈଦିକ କାଳରୁ ନାରୀ ଏକ 
ବିଶେଷ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଆସିଛି । ସେଥୁପାଇଁ ମନୁ କହିଛନ୍ତି - ଯତ୍ର ନାର୍ଯ୍ୟସ୍ତୁ 
ପୂଜ୍ୟନ୍ତେ ରମନ୍ତେ ତତ୍ର ଦେବତାଃ | ନାରୀ ସମ୍ମାନିତ ହେଲେ, ଦେବଗଣଙ୍କର ଆବିଭାବ 
ହୁଏ । ଇତାଲୀୟ କବି ଦାନ୍ତେ ମଧ୍ଯ କହିଥୁଲେ, ଜଗତର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ନାରୀର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ମୋ ଆଗରେ ଏକ ଦୀପଶିଖା ହୋଇ ଜଳେ, ଯାହା ମତେ ସମସ୍ତ ଜାଗତିକ ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ 
ବିସ୍ମ ତ କରାଇଦିଏ | Pope ନାରୀକୁ ଏକାଧାରରେ ଦେବୀପ୍ରତିମା ଏବଂ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର 
ରାଣୀ ତଥା ଗୃହଲକ୍ଷ୍ମୀ ରୂପେ ଦେଖୁଛନ୍ତି ‘She moves a goddess and she looks a 
queen. ' ପ୍ରାଚ୍ୟ ବେଦଠାରୁ ଆରମ୍ଭକରି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ବାଇବେଲ୍‌ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନୀରୀର ମହତ୍ବ 
ସର୍ବତ୍ର ଘୋଷିତ । ଏକାଧାରରେ ସେ ଜନନୀ, ଭଗିନୀ, ପ୍ରିୟା ପ୍ରଣୟିନ୍ୟ, ସୃଷ୍ଟିକାରିଣୀ ଓ 
ଧ୍ଵଂସକାରିଣୀ । ନାରୀ ଅନନ୍ତ ବିଶ୍ଵପ୍ରକୃତିର ରହସ୍ୟମୟ ଅଖଣ୍ଡ ଅଭିବ୍ୟର୍ତି । ସେଥୁପାଇଁ 
ଯୁଗେ ଯୁଗେ ସ୍ରଷ୍ଟା ଓ କଳାକାର ନାରୀ ଚରିତ୍ରର ଏହି ରହସ୍ୟମୟ ଦିଗଟିର ଉନ୍ମୋଚନ 
ନିମିତ୍ତ ସର୍ବଦା ବ୍ୟାକୁଳତା ପ୍ରକାଶ କରି ଆସିଛନ୍ତି । ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ତେଣୁ ସାହିତ୍ଯ 
'ଅର୍ବଵେେକମାନବୀ ତୁମି ଅର୍ଵ୍ବେକ କଳ୍ପନା ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ନାରୀ ୪୪୩ 


ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରାଦେଶିକ ଭାଷାର ରୀତିସାହିତ୍ୟ ପରି ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ନାରୀର 
ମୁଖ୍ୟତଃ ଦୁଇଟି ରୂପ ପାଠକର ସଶ୍ରଦ୍ଧ ଦ୍ରଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିଥାଏ । ପ୍ରଥମଟି ପ୍ରେମିକା ଓ 
ଦ୍ଧିତୀୟଟି ପତ୍ନୀ । ଏହା ବ୍ଯତୀତ ଜନନୀ ଓ ସଖୀ ରୂପେ ସେ ପାଠକର ଶ୍ରଦ୍ଧା ଲାଭ 
କଲେହେଁ, ତାର ପ୍ରଣୟିନୀ ରୂପଟି ସର୍ବାଧୁକ ଆକର୍ଷଣୀୟ ! ଏହି କାରଣରୁ ଆଲୋଚକ 
ଜୟକୃଷ୍ଣ ମିଶ୍ର କହିଛନ୍ତି - ˆ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ରୀତିକାବ୍ୟରେ ନାୟିକା, କାବ୍ୟର ନାୟିକା 
ନୁହେଁ; ବରଂ କାବ୍ୟହି ନାୟିକାର କାବ୍ୟ । ସମଗ୍ର କାବ୍ୟସତା ଓ ଚେତନା ଯେମିତି 
ସର୍ବଗୁଣସଞମ୍ପନ୍ତା ଅପାର ସୁଷମାମୟୀ ଅତୁଳନୀୟା । ସେଇ ନାୟିକାର ଜନ୍ମ ଜୀବନ 
ଯୌବନ ମିଳନ, ତା'ର ପ୍ରୀତିରତି, ଲୀଳାଖେଳା, ହସରୋଷ, ମନ ଓ ସ୍ବପ୍ନର ଏକ 
ଆଲେଖ୍ୟ । ସତେ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ସ୍ରଷ୍ଟାମାନସର ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାର ଏକ ଅକଳ୍ପନୀୟ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ସେ” । କାବ୍ୟର ପ୍ରାରମ୍ଭରୁ ପରିଣତି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତା' ଅଙ୍ଗର ବିଭିନ୍ନ ସୁଷମା, 
ହାବ-ଭାବ, ରତିକ୍ରୀଡ଼ା, ବିରହ-ମିଳନର ମଧୁର ମୂରୁନାରେ କାବ୍ୟ-କାନନ ନିନାଦିତ । 
ରୀତିଯୁଗୀୟ ନାରୀର ସର୍ବାଧଵକ ଆକର୍ଷଣୀୟ ରୂପ ଠପ୍ରଣୟିନୀ ବା ପ୍ରେମିକା 
ଭୂମିକାରେ ହିଁ ନିହିତ । ଏହି ରୂପରେ ସେ କାବ୍ୟର ନାୟିକା, ନାୟକର ଚିଭହାରିଣୀ, 
ପାଠକ ହୃଦହାରିଣୀ | କାବ୍ୟନାୟିକାଭାବେ ସେ ଦେବଦୁର୍ଲଭ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ବିଭୂଷିତା । 
ସତେ ଯେପରି ଭଗବାନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ସେ ଏକମାତ୍ର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଆଧାରଭୂମି । ଚନ୍ଦ୍ରର 
ଞିନ୍ନଲ୍ଯ, ପଦ୍ମର ସୁବାସ, ଦର୍ପଣର ସ୍ଵଚ୍ଛତା, ଶିରୀଷପୁଷ୍ଠର କୋମଳତା, ରାଜହଂସର 
ରମଣୀୟ ଗତି, ମୃଗୁଣୀର ନୟନଛଟା, ହରି ମଧ୍ଯମା, ବୀଚି -ବିକ୍ଷୋଭିତ ସାଗରର କୁଟିଳତା 
ତା'ର କେଶର ଆଭିଜାତ୍ୟ । ବର୍ଭମାନ, ଭୂତ, ଭବିଷ୍ୟେ ନାହିଁ ନ ଥବା ସୁନ୍ଦରୀ । 
ସୁଖ ହେବ ଏମନ୍ତ ବିଚାରି ପଡ୍ମବିଧୁ 
ହସ୍ତବଳା କରି ଆଗୁଁ ଗଢ଼ିଥିଲା ସାଧୁ । 
ତହୁଁ ବାସ ଆହାଲାଦ ଦର୍ପଣରୁ ଝଳି 
ଲହରୀରୁ କୁଟୀଳ ଅଞ୍ଜନ ପୁଞ୍ଜ କାଳି 
କୁରଙ୍ଗରୁ ତରଙ୍ଗ ବିଦ୍ଧୁମୁ ରଙ୍ଗ ହରି 
ଲବଣି ଶିରୀଷରୁ କୋମଳ ବଳେ ଜୁରି ଯେ 
ସୁବର୍ଣ୍ରୁ ବର୍ଣ୍ଣ ରାଜହଂସ ଠାରୁ ଗତି 
ଏ ରୂପେ ଉପମା ବର୍ଗ ଯେତେକ ଅଛନ୍ତି ଯେ 
ସବୁଠାରୁ ସାର ସାର ଭାଗ ଆଗ ଆଣି 
ପୁରଟ ପ୍ରତିମା ପରି ରଚିଲା ରମଣୀ ଯେ ।( ଲାବଣ୍ୟବତୀ- ୨ /୪୮-୫୨) 
× × ×ସତ୍ୟବତୀ-ସୁତ ପଦ ବିରଚିତ ଏ ରୂପେ ଉତ୍ପ୍ରେକ୍ଷାକୁ ଦେଇ 
ସମୂତ ଅଭୁତ ସୁନ୍ଦରୀ ତ ଭୂତ ଭବିଷ୍ୟ ବର୍ଭମାନେ ନାହିଁ ××× 
(ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ-୪/୧୪) 
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୪୪୪ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ି 


ବିଧାତାଙ୍କର ସମସ୍ତ କଳ୍ପନା, ୌ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ରୁଚି ରୂପ ଲାଭ କରିଛି କାବ୍ୟନାୟିକାର 
ରୂପରାଗ ମଧ୍ଯରେ । ସେ କେଳିପ୍ରବୀଣା, ବତିଶ ଲକ୍ଷଣଯୁ୍ତା, ଅଷ୍ଟବିଂଶ ଅଳଙ୍କାରର 
ଏକୀଭୂତ ରୂପ । “ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣିରେ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ରୂପ ବଣ୍ଡିନା ଅବକାଶରେ କବକଳ୍ପନା 
ସ୍ପର୍ଶ କରିଛି ଶୋଭାର ଉରୁଙ୍ଗ ଶି ଖରୀ- 
ବିଶ୍ଵ କାନ୍ତି ସାର ପୀୟୂଷେ ବୋଳି 
ବିଧୂ ବନାଇଛି ଶୋଭା ପିତୁଳୀ 
ବରଦୀପ୍ରି ଟାଙ୍ଗଣାରେ ଝାଳିଲା 
ବିଚିତ୍ର ହେମ ରସାଣେ ଶାଣିଲା ସେ 
ବିଗ୍ରହ ଲାବଣ୍ୟ ନୀରେ ଯେ 
ବୃଡ଼ାଇ ଥୋଇ ଜୀବନ୍ୟାସ ବହିଛି ପରା ମୋହନ ମନ୍ତରେ ଯେ । 
ବତିଶଲକ୍ଷଣା ଗୁଣନିପୁଣା 
ବିଶ୍ଵକେତୁ କେଳିକଳା-ପ୍ରବୀଣା 
ବିଧ୍‌ ଅଷ୍ଟବିଂଶ ଅଳଙ୍କାରର 
ବାସ ବି ଚେଷ୍ଟା ବିଶେଷ ଭଙ୍ଗୀର ସେ 
ବିଶେଷ କୃପାନିଧାନି ଯେ 
ବରାଙ୍ଗୀ ପ୍ରେମ ବଇଭବ ଭଣ୍ଡାର ଶୋଭା ପ୍ରଭା-ବରଧନୀ ଯେ | 
(ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି - ୨୭/୭) 
ପ୍ରେୟସୀ ରୂପେ ନାୟିକାର ରୂପବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଅଙ୍ଗ ପାଇଁ କବି 
ଅକାତରେ ବ୍ୟୟ କରି ଦେଇଛି ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଛାନ୍ଦ | କାବ୍ୟର ନାମକରଣରୁ ନାୟିକାର 
ରୂପଲାବଣ୍ୟ ଓ ବିଶେଷତ୍ଵ ବେଶ୍‌ ପରିସ୍ତୁଟ । କାବ୍ୟନାୟିକା ଗୋଟିଏ ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡର ନୁହେ, 
କୋଟି କୋଟି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡର ରୂପସୀ ଯୋଷାଙ୍କ ଶିରୋଭୂଷା | ତେଣୁ ସେ କୋଟିବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡସୁନ୍ଦରୀ, 
ଚିରଲାବଣ୍ୟମୟୀ- ଲାବଣ୍ୟବତୀ, ପ୍ରେମର ସୁଧାନିଧ୍‌ - ପ୍ରେମ ସୁଧାନିଧ୍‌, ରସିକମାନଙ୍କର 
ହାର ଆବଳୀ- ରସିକ ହାରାବଳୀ, ରସର ଆଲେଖ୍ୟ- ରସଲେଖା, ଅନଙ୍ଗର ମଞ୍ଜରୀ- 
ଅନଙ୍ଗମଞ୍ଜରୀ, ସମସ୍ତ ପରିମଳର ଆଧାର- ପରିମଳା, କନକର ଲତା- କନକଲତା, 
ସମସ୍ତ ସୁଲକ୍ଷଣପରିପୂର୍ଣ୍ଣାଂ ସୁଲକ୍ଷଣା, ବିଭିନ ରସର ଆକଳ ଭୂମି- ରସକଳା ଇତ୍ୟାଦି । 
କାବ୍ୟନାୟିକା ଚିରଯୌବନା । କାବ୍ୟରେ ତା'ର ଯୌବନର ଅନ୍ତ ନାହିଁ । ଯୌବନର 
ଆଗମନ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଏ କଳନାଦିନୀ ଝରଣାଟିରେ । 
ରାଜଅନ୍ତଃପୁରର ଦୁଗ୍ଧଫେନନିଭ ଶଯ୍ୟାରେ ମତୁଆଲା ପ୍ରାଣ ତା'ର ଉତ୍ତଳା ହୋଇଉଠେ 
ପ୍ରିୟସଙ୍ଗମପାଇଁ ।! ବସନ୍ତର ସ୍ପର୍ଶରେ, କୋକିଳର କୁହୁ ତାନରେ, ଭ୍ରମରର ଗୁଞ୍ଜରଣରେ 
ଓ ଫଗୁଣର ରଙ୍ଗରେ ତା'ର ଅମାନିଆ ଯୌବନ କଳ୍ପନାରେ କାହିଁ କେତେଦୂର ଉଡ଼ିଯାଏ ! 
ତା'ର ମନ-ଉପବନରେ ବସନ୍ତର ଚିର ରାଜତ୍ଵ । ତା'ର ସବୁ କିଛି ଆଶା-ଆକାହା, 
ରୂପ-ଗୁଣ, ଜୀବନ - ଯୌବନ ପ୍ରେମିକର ପ୍ରେମାଲିଙ୍ଗନ ନିମିତ୍ତ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । ନାୟକ ଖୋଜିବା 
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ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ନାରୀ ୪୪୫ 


ନିମିତ୍ତ ସାବିତ୍ରୀଙ୍କ ପରି ତାକୁ ରାଜପ୍ରାସାଦର ଚାରି କାନ୍ଥ ଡେଇଁ କାନନବାସିନୀ ହେବାକୁ 
ପଡ଼େନି । ଯଥାସମୟରେ ଅନୁରୂପ ନାୟକ ପହଞ୍ଚଯାଏ ତା” ନିକଟରେ । ବିବାହ ପୂର୍ବରୁ 
ଅକୁଣ୍ଠ ଚିତ୍ତରେ ସେ ସମର୍ପି ଦେଇପାରେ ତା'ର ତନୁ, ମନ ଓ ଯୌବନକୁ ଅଭିଳଷିତ 
ନାୟକ ନିକଟରେ ! ପୁଣି ବିଚ୍ଛେଦରେ ସାଧାରଣ ରମଣୀପରି ଆକୁଳ କ୍ରନ୍ଦନରେ 
ଥରାଇଦେଇପାରେ ରାଜପ୍ରାସାଦର ଆଭିଜାତ୍ୟ ଓ ପରମ୍ପରାକୁ । ରାଜକୀୟ ବିଳାସରୁ 
ତା'ର ଜନ୍ମ ସାମନ୍ତିକ ବିଳାସରେ ତା'ର ବିକାଶ- ଦରବାରରେ ତାର ପ୍ରତିଷ୍ଠା । 
କାମକେଳିନିପୁଣା ଓ ବାସ୍ୟାୟନଶାସ୍ତ୍ରରେ ଅଗାଧ ପ୍ରବେଶ ଥୁବାରୁ ଚଉଷଠି ରତିବନ୍ଧ 
କ୍ରୀଡ଼ାରେ ପୁରୁଷକୁ ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ ଆନନ୍ଦ ଦେଇପାରେ । ତା” ନିକଟରେ ସ୍ଵପ୍ନ ଏବଂ 
ବାସ୍ତବତା ମଧ୍ଯରେ କିଛି ପାର୍ଥକ୍ୟ ନାହିଁ । ସତେ ଯେପରି ପୁରୁଷର ଉପଭୋଗ୍ୟା ହେବା 
ନିମିତ୍ତ ତା'ର ସୃଷ୍ଟି । ସନ୍ତାନର ଜନନୀ ହେବା ତା” ଲଲାଟରେ ଲେଖା ନାହିଁ | କ୍ଵଚିତ୍ବ 
ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଘଟେ ଏହି ପାରମ୍ପରିକ ପଦ୍ଧତି ଓ ଗଠନ- କୌଶଳରେ । ମିଳନର ଭାବାବେଶରେ 
ସେ ଯେପରି ପ୍ରଗନ୍ତା ତଟିନୀ ପରି ମାଡ଼ିଯାଏ ଆଗକୁ ଆଗକୁ, ବିରହର ସନ୍ତାପରେ 
ସେହିପରି ସେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଏ ସ୍ଥିର ନିଶ୍ଚଳ ଜଳାଶୟରେ । କାମନାର ନଅଟି ଦଶା 
ତା” ଶରୀରର ସମସ୍ତ ଞିଜ୍ନଲ୍ୟ ଓ ଉତ୍ସକତାକୁ ଚୋରାଇନିଏ । 
ଏହା ସତ୍ତନେ ଭାରତୀୟ ସାମାଜିକ ଜୀବନ ଓ ଆଦର୍ଶବଭ୍ଭାକୁ ସେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣରୂପେ ବଳି 
ଦେଇପାରେ ନାହିଁ । ମିଳନର ଭାବାବେଶରେ ନାରୀର ନାରୀସୁଲଭ ଗୁଣକୁ କଦାପି ସେ 
ବିସ୍ମତ ହୁଏ ନାହିଁ । ‘ନାରୀଣାଂ ଭୂଷଣଂ ଲଜା” ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ଗୁଣ ତା'ର ଲଜାଶୀଳତା | 
ଲଜା ଓ ବିନୟଯୁକ୍ତା ନାରୀ ଯେ କୌଣସି ପରିବାରର ଏକ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସମ୍ପଦ । ତେଣୁ 
ସଂସ୍କୃତରେ ଲେଖାଯାଇଛି - 
ଲଜା-ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ର-ପ୍ରସାଧନାନି ପରିଭଉୁ-ନିଷ୍ପି ପାସାନି 
ଅବିନୟଦୁର୍ମେଧାନି ଧନ୍ୟାନାଂ ଗୃହେ କଳତ୍ରାଣି 
ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବଂ:ନାୟିକା ଏହି ଦ୍ୂଷ୍ଟିରୁ ବିନୟବତୀ ଓ ଲଜାଶୀଳା | ସହଜରେ 
ଅଭିଳଷିତ ପୁରୁଷ ନିକଟରେ ନିଜକୁ ଆତ୍ମସମର୍ପଣ କରିଦିଏ ନାହିଁ । 
ମୋର ନ ଚାହିଁଲା ବେଳେ ଅନାଇଁ 
ଚାହିଁ ଦେଲେ ମହୀ ଦୃଷ୍ଟି କରଇ । 
ମୋତେ ଚାହିଁବାକୁ ବଡ଼ ଶରଧା 
ଲାଜ କୃପଣ କରୁଥାଇ ବାଧା (ଲାବଣ୍ୟବତୀ ) 
ଅଥବା ସେହି ଲାବଣ୍ୟବତୀ”ର “ଲାଜ ପାଇଲା ପରି ହୋଇ ନୁଆଁଇ ବଦନ 
ନୀରଜଂ ଆଦି ପଦରୁ ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟନାୟିକାର ନାରୀସୁଲଭ ଲଜା ଓ ବିନୟଶୀଳତାର 
ଯଥାର୍ଥ ପରିଚୟ ମିଳେ । ଏହି କାବ୍ୟନାୟିକା ସହିତ ବିଶ୍ଵର କୌଣସି ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ପଦାର୍ଥ 
ତୁଳନୀୟ ହୋଇ ନ ପାରେ । ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଭାଷାରେ କହିଲେ - 
“ ସମକୁ, ତାହାକୁ ସେହି ଅଛି ଏକା ( ସୁଭଦ୍ଵା ପରିଣୟ -୪/୧୬) 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୪୪୬ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ି 


ଲାବଣ୍ୟବତୀ” କାବ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଲେଖୁଛନ୍ତି - 
ହୀରାନୀଳା ମାଣିକ୍ୟ ମୁକୁତା ବିଦୁମର 
ମୂଲ୍ୟ ଅଛି ମୂଲ୍ୟ ନାହିଁ ନାରୀରତନର ( ୨୮/୨୬) 
ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟନାୟିକା ବିଦଗ୍ଧା, ପଣ୍ତିତା | ଶିକ୍ଷା ଓ ଜ୍ଞାନର କୌଣସି କ୍ଷେତ୍ରରେ 

ସେ ପୁରୁଷଠାରୁ ନ୍ୟୁନ ନୁହେଁ । ବକ୍ତୋକ୍ତି ପ୍ରକାଶରେ, ବିଭିନ୍ନ ଶାସ୍ତ୍ର ପଠନରେ ସେ ବେଶ୍‌ 
ବିଦୁଷୀ | ରୀତିକାବ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥଳରୁ ନାୟିକାର ଜ୍ଞାନ, ବହୁଶାସ୍ତ୍ରଦର୍ଶିତା ତଥା ପାଣ୍ଡିତ୍ୟର 
ଭୂରି ଭୂରି ନିଦର୍ଶନ ମିଳିଥାଏ । 

୧. ସରସ୍ବତୀ ଗୋଚରରେ ବିଦ୍ୟା ଥୁଲେ ଯେତେ 

ଦେଲେ କହି ସେ ଦୃନ୍ଦ୍ର ତୁ ନ କରିବୁ ମୋତେ ( ଲାବଣ୍ୟବତୀ ) 
, ସୁସଞ୍ଚ ହାରି ମୁଁ ସାରଦା । ଲାଞ୍ଚ କରି ଦେଇଛି ବିଦ୍ୟା ( କୋଟିବହଢାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ ) 

ସଂଗୀତ ବିଦ୍ୟା ଆଦି ଦେଇ ସେନେହୀ ଶାରଦା ସୁବ୍ରଦ୍ଧି ବଳେ ( ସୁ.ପରିଣୟ- ୨ / ୧୪) 
. ସଂଗୀତ ସାହିତ୍ୟ ରସେ ଏକଇ ପଣ୍ଡିତା ( ଚିତ୍ରକଳା- ଲୋକନାଥ ବିଦ୍ୟାଧର- ୨/୫୨ ) 
. ବିଦ୍ୟା କି ? ସୃୟଂସିଦ୍ଧା ମହାବିଦ୍ୟା ସେ (ବି.ଚିନ୍ତାମଣି- ୪/୯) 
. ନାଟକ ପଠିନୀ ଲାଜେ ପୋତୁ ଲପନ (ବି.ଚିନ୍ତାମଣି-୩୦/୫୦) 
. ସର୍ବବିଦ୍ୟା ଜାଣିଲା ଶ୍ରବଣ ମାତ୍ରକରେ ( ସର୍ବାଙ୍ଗ ସୁନ୍ଦରୀ ଲୋକନାଥ ବିଦ୍ୟାଧର- ୨ /୩୧ ) 
. ସାହିତ୍ୟ ପଢ଼ଇ କୂଟେ ସଖୀଙ୍କ ମେଳେ ( ଉଷାଭିଳାଷ- ଶିଶୁଶଙ୍କର ଦୀସ-୩/୬ ) 
. ରତି ସାହିତ୍ୟ ରୀତି ସେହୁ ଜାଣଇ ( ଅନଙ୍ଗରେଖା- ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜ-୫/ ୨୧ ) 
. କାମ ସାହିତ୍ୟ ପଠନେ ମନ ବଜାଇଲା  (ପ୍ରେମଲୋଚନା- ବିଷୁଦାସ-୩/୩) 

ପ୍ରଣୟିନୀ ଭାବରେ ଚନ୍ଦ୍ରାଲୋକରେ ପ୍ରଣୟୀ ନିକଟକୁ ପତ୍ରଲିଖନ ଓ ପତ୍ର ପ୍ରେରଣରେ 
ସେ ହୃଦୟ ଖୋଲି ଦେଇଥାଏ ! ଉପବନ ବିହାର କିମ୍ବା ଫଗୁ ଖେଳରେ କଥାରେ କଥାରେ 
ନାୟିକାର ବହୁ କଥା ଖୋଲି ହୋଇଯାଏ ସଖୀମାନଙ୍କ ନିକଟରେ । ପ୍ରଣୟିନୀର ଏହି 
ସମସ୍ତ ସର୍ବାଧ୍ଵକ ଆକର୍ଷଣୀୟ ରୂପ ଓ ଗୁଣ ରୀତିସାହିତ୍ୟର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟରେ ନାରୀର ପତ୍ସୀଭୂମିକା ମଧ୍ଯ କମ୍‌ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ନୁହେଁ । ବିବାହ 
ପରେ ପ୍ରଣୟିନୀ ପରିଣତ ହୁଏ ପତ୍ନୀରେ । ପ୍ରେମିକାର ସମସ୍ତ ଆଶା-ଆକାହା ଓ ଉକକଣ୍ଠାର 
ପରିସମାପ୍ତି ଘଟେ ପତ୍ନାତ୍ସରେ । ତଥାପି ସାମୟିକ ବିଚ୍ଛେଦ ତା” ମନ ଓ ଦେହରେ 
ଅନେକ ଆଘାତର ଚିହ୍ନ ଛାଡ଼ିଦେଇଯାଏ । ଏହି ବିଚ୍ଛେଦ ନାୟକର ପ୍ରବାସ ଜନିତ କାରଣରୁ 
ସୃଷ୍ଟି ଲାଭ କରିଥାଏ । ତଥାପି ଆଶାର ଅନ୍ତ ହୁଏ ନାହିଁ । ସାମୟିକ ବିଚ୍ଛେଦ ପରେ 
ମିଳନର ମୁହୁର୍ଭଟି ବେଶ୍‌ ଉପଭୋଗମୟ ହୋଇଥାଏ | ତେବେ ପତ୍ନୀଭାବରେ ଓଡ଼ିଆ 
ରୀତିକାବ୍ୟର ନାୟିକା ସଂଯତ, ସହନଶୀଳା, ଧାର୍ମିକା, ପରୋପକାରିଣୀ, ସାମାଟିକ 
ନୀତିନିୟମର ଅନୁସାରିଣୀ । କେବଳ କରଷ୍ଣଲୀଳାମ୍ମକ କାବ୍ଯକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଲେ ପ୍ରାୟ 


ରୀତିଯୁଗର ସମସ୍ତ କାବ୍ୟନାୟିକା ଏକପତିବ୍ରତରେ ବିଶ୍ଵାସୀ । ଅବଶ୍ୟ ନରସିଂହ ସେଣଙ୍କ 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


oo 2 "୩ ଓ \G 6 xX 3 vv 


0 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ନାରୀ ୪୪୭ 


‘ପରିମଳା” କାବ୍ୟରେ ବିବାହ ପରେ ମଧ୍ଯ ନାୟିକା ସ୍ଵପତି ବ୍ୟତିରେକେ ନିଜର ପୂର୍ବଜନ୍ମର 
ଗନ୍ଧର୍ବ ପତି ସହିତ ଦେହସମ୍ପର୍କ ରକ୍ଷା କରିଛି । ଏଥୁନିମିଭ ସେ ଯେଉଁ ପରିମାଣରେ ଦାୟୀ 
ନୁହେଁ; ଗନ୍ଧର୍ବ ସହିତ ପୂର୍ବରୁ ହୋଇଥୂବା ଶପଥ ହିଁ ଏଥୁପାଇଁ ଦାୟୀ । ଏପରିକି ନିଜର 
ମନୋନୀତ ଦା ପୂର୍ବଜନ୍ମର ପତି ବ୍ୟତିରେକେ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ପୁରୁଷ ସହିତ ବିବାହ 
ସମ୍ବନ୍ଧ ସ୍ଥାପିତ ହେଲେ କାବ୍ୟନାୟିକା ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିଛି ବା ମୃତ୍ୟୁ ନିମିତ୍ତ ନିଜକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
କରି ରଖୁଛି । ‘କଳ୍ପଲତା” କାବ୍ୟରେ ନାୟିକାର ଛ୍ତସ୍ିତ ପୂରୁଷ ଅମରଶିଖର ପରିବର୍ତେ 
ଅବନୀତିଳକକୁ ରାଜା ବରଣ କରିଥୁବାରୁ ନାୟିକ। ଅମ୍ମହତ୍ଯା କରିଛି । 
‘ଚାଟଇଚ୍ଛାବତୀ” ରେ ନାୟକକୁ ବଧ କରିବାର ଉପକ୍ରମ ହେବାରୁ ନାୟିକା ସ୍ଵଇଚ୍ଛାରେ 
ମୃତ୍ୟୁବରଣ ନିମିତ୍ତ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଛି । ‘ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ” କାବ୍ୟରେ ମଧୁଶଯ୍ଯା 
ରାତ୍ରିରେ ସୀତାଙ୍କ ଉକ୍ତିରୁ କାବ୍ୟନାୟିକାର ଏକପତିବ୍ରତ ନିଷ୍ଠା ସ୍ଵତଃ ପ୍ରକାଶିତ । ପୁଣି 
ଅଶୋକ ବନରେ ବନ୍ଦିନୀ ଜୀବନଯାପନ କରୁଥ୍‌ବା ସୀତାଙ୍କୁ ରାକ୍ଷସୀଗଣ ଲଙ୍କେଶ୍ଵର 
ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ କରାଇବାର ଉଦ୍ୟମରେ ସୀତା ଉତ୍ତର ଛଳରେ ଯାହା ବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି, 
ସେଥୁ୍‌ରୁ ଭାରତୀୟ ରମଣୀଙ୍କ ସତୀତ୍ସର ପରାକାଷ୍ଠା ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଥାଏ - 

ବିକଶିଛି କି ଶିଖରୀ ଶିଖେ 

ବିନା ଜଳରେ ପଦ୍ମ ତା ସୁଖେ 

ବନ୍ଧନ ଆଶାବନ୍ଧରେ କି କୁଞ୍ଜର 

ଶୁଣୀ ପ୍ରବନ୍ଧ କି ମୂର୍ଖ ମୁଖେ ଗୋ ବାମାଏ 

ବଳିପଡ଼ିବା ଏମାନ ହେବ 

ବଇଦେହୀ ଚିତ୍ତ ନ ଟଳିବ 

ବିନା ଶ୍ରୀରାମରେ କୋଟିଏ କାମରେ 

ଏତ ପାମରେ କି ସମ୍ଭବିବ ଗୋ ବାମାଏ । 

“ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍‌' କାବ୍ୟରେ ପ୍ରବାସୀ ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ନିକଟକୁ ନାୟିକା ପତ୍ରରେ ନିଜର 
ମନୋଭାବ ବ୍ୟକ୍ତ କରି ଲେଖୁଚି- “ଯାହାକୁ ପ୍ରାଣପରି ହୃଦୟରେ ଧାରଣ କରିଥାନ୍ତି, ତାକୁ 
ପୁଣି ସକାଳେ ରାତିପିନ୍ଧା ଲୁଗା ବଦଳାଇବା ପରି ପରିତ୍ୟାଗ କରନ୍ତି କିପରି ? ତୁମ୍ଭେ 
ମତେ ବରଂ ତ୍ୟାଗ କଲେ ତ୍ୟାଗ କର, ମାତ୍ର ନିଆଁକୁ ଲୋଭ କରି ପତଙ୍ଗଗଣ ମୃତ୍ୟୁବରଣ 
କଲାପରି ମୁଁ ମରିବି ପଛେ, ତଥାପି ସେହି ଆଶା ତ୍ୟାଗ କରିପାରିବି ନାହିଁ । 

ପ୍ରାଣ ପ୍ରାୟେ କରି ଘେନି ଥାଇଟି ଯାହାକୁ 

ଛାଡ଼ିନିକି ପ୍ରଭାତ ବସନ ପ୍ରାୟେ ତାକୁ 

କେବେ ନ ଛାଡ଼ିବ ଆଶ 

ଅନଳେ ପତଙ୍ଗ ପ୍ରାୟେ ହେଲେ ହେବି ନାଶ ( ୧୪/୨୨) 
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୪୪୮ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ଟି 


ଏଥୁରୁ କାବ୍ୟନାୟିକାର ନିଜ ପତି ପ୍ରତି ନିଷ୍ଠା ଓ ସତୀତ୍ଵର ଯଥାର୍ଥ ପରିଚୟ 
ମିଳିଥାଏ । ରୀତିକାବ୍ୟ ସର୍ବଦା ମିଳନାନ୍ତକ । ଯେଉଁଠାରେ ସାମୟିକ ବିୟୋଗୀନ୍ତକ 
ଦୃଶ୍ୟର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି, ସେଠାରେ ମଧ୍ଯ କାବ୍ୟନାୟିକାର ନିଷ୍ଠା ଓ ପତିପ୍ରାଣଗତ 
ହୃଦୟର ସ୍ପଷ୍ଟ ପରିଚୟ ମିଳେ | “କଳ୍ପଥଲତା' କାବ୍ୟରେ ନାଗକନ୍ୟାଙ୍କଦ୍ଧାରା ପତି 
ଅମରଶିଖରଙ୍କ ଅପହରଣଦ୍ଵାରା ନାୟିକା କଳ୍ପଲତା ସ୍ବାମୀର ମୃତ୍ୟୁ ଆଶଙ୍କାରେ ଚିତାଗ୍ନିରେ 
ପ୍ରବେଶଦ୍ଧାରା ଆତ୍ମହତ୍ୟା କରିବାକୁ ସ୍ଥିର କରିଛି । 
ମୋହର ପିତାକୁ ଜଣାଇଣ ରଇ ମୋତେ ଖୋଳାଇ ଦିଅନ୍ତୁ 
ମୋର ସ୍ବାମୀ କାର୍ଯ୍ୟ କରିବି ୟେତେକ ଶରଣ କରନ୍ତୁ (୧୨/୨୬) 
କଳ୍ପଲତାର ସତୀତ୍ବ ଓ ପତିନିଷ୍ଠା ଦେଖୁ ନାଗକନ୍ୟାଗଣ ପୁଣି ନାୟକ ଅମରଶିଖରକୁ 
ନାୟିକା ନିକଟକୁ ପଠାଇଦେଇଛନ୍ତି । 


କୃଷ୍ଣଲୀଳାମ୍ମକ କାବ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ଶ୍ରୀରାଧା ଓ ଗୋପାଙ୍ଗନାଙ୍କ ପ୍ରେମନିଷ୍ଠା କୌଣସି 

ଗୁଣରେ ସ୍ଵକୀୟା ନାରୀମାନଙ୍କଠାରୁ ଉଣା ନୁହେଁ । ସେହି ପରକୀୟା ଗୋପାଙ୍ଗନା 
ଏକନିଷ୍ଠଭାବ୍ବେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଅଙ୍ଗସଙ୍ଗ ବ୍ୟତୀତ, ଅନ୍ୟ କାହାର ସଙ୍ଗ ସ୍ବପ୍ନରେ ମଧ୍ଯ ଚାହିଁ 
ନାହାନ୍ତି । ତାହା ପୁଣି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ସୁଖ ନିମିତ୍ତ | ଏହି କୃଷ୍ଣଗତପ୍ରାଣା ଗୋପାଙ୍ଗନାଙ୍କ ନିଷ୍ଠା 
ଯେ କୌଣସି ଭାରତୀୟ ନାରୀର ଆଦର୍ଶ ଓ ଏକପତିବ୍ରତର ତପସ୍ୟାଠାରୁ କଦାପି ନ୍ୟୁନ 
ହୋଇ ନ ପାରେ । ଏପରିକି ସ୍ଵକୀୟା ଅଷ୍ଟପାଟ ମହିଷୀଙ୍କଠାରୁ ଗୋପାଙ୍ଗନାଙ୍କ ପ୍ରୀତିର 
ନିଷ୍ଠା ଅଧ୍ଵକ ବୋଲି ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଛି । ‘ରହସ୍ୟ ମଞ୍ଜରୀ”ରେ ଅଷ୍ଟପାଟମହିଷୀ ଶ୍ରୀରାଧା 
ଓ 'ଗୋପାଙ୍ଗନା'ଙ୍କ ଏକନିଷ୍ଠ କୃଷ୍ଣପ୍ରେମ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି କହିଛନ୍ତି - 

ଶୁଣୁଥୂଲୁ ଯାହା ଦେଖୁଲୁ ତାହା 

ତେବେ ବଡ଼ପଣ କହିବୁ କାହା 

ସହି ଗୋ, ଏତେ ବିଚାରି ଆଗ 

ଦାସୀ ପଣକୁ ନିକି ନୋହି ଯୋଗ୍ୟ ( ୧୭/୨୩) 

ପୁଣି ଶ୍ରୀରାଧା ଏବଂ ଗୋପାଙ୍ଗନାଙ୍କ ନାମ ଶ୍ରବଣରେ ଯେଉଁ ଅଷ୍ଟପାଟମହିଷୀ 
ଭର୍ଷାତୁରା ହୋଇଉଠୁଥଲେ, ସେହି ରାଣୀମାନଙ୍କୁ ଉପତେଶ ଦେଇ ଶ୍ରୀରାଧା କହିଛନ୍ତି - 
× × × ପ୍ରଭୁଙ୍କ କଥାଟି ତୃମ୍ଭଙ୍କୁ ଲାଗଇ 

ଆଉ କେବେହେଁ ନୋହିବ ମାନୀ, ଗୋ ମିତଣି ! 

ପ୍ରଭୁ ମନ ଜାଣି ସେବିଥୁବ 

ସର୍ବ ସଖୀ ହୋଇ ଏକ ଭାବ । 

ସଦା ଆନନ୍ଦେ ଦିନ କାଳ ହରିବ 

ପ୍ରଭୁ ଯେମନ୍ତେ କଷ୍ଟ ନୋହିବ; ଗୋ ମିତଣି ( ରହସ୍ୟ ମଞ୍ଜରୀ- ୨୦/୨ ୭- ୨୮) 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ନାରୀ ୪୪୯ 


ଏହାଠାରୁ ଶ୍ରୀରାଧା ଓ ଗୋପାଙ୍ଗନାଙ୍କ ନିଷ୍ଠା ତଥା ସତୀପଣିଆର ଆଉ କ'ଣ 
ଅଧ୍ବଵକ ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଇପାରେ ? ପୁଣି ରାଧାଙ୍କ ପ୍ରେମ, ନିଷ୍ଠା ଏବଂ ସତୀତ୍ସ ତ 
ଅତୁଳନୀୟ । ଲୌକିକ ଜଗତର କୌଣସି ପ୍ରେମ ତାହା ସହିତ ତୁଳନୀୟ ହୋଇ ନ ପାରେ । 
ରାଧା ଯେତେବେଳେ ସଖୀଙ୍କୁ ଶୋକଗଦ୍‌ ଗଦ କଣ୍ଠରେ କୁହନ୍ତି - 

ଜୀବନ ଗଲେ ଏତିକି କରିବ 

ଶ୍ୟାମ ନାମ ମୋର ହୃଦେ ଲିହିବ 

ଶ୍ୟାମ ରୂପ ମୂର୍ଭି ହୃଦେ ଲଗାଇ 

ଶ୍ୟାମ ବସନ ଅଙ୍ଗରେ ଘୋଡ଼ାଇ 

ଶ୍ୟାମ ଗତିପଥେ 

ମୋ ଶବ ପୋତିବ ଆପଣା ହସ୍ତେ 

ଯେବେ ଏମନ୍ତ କରି ନ ପାରିବ 

ତମାଳ କୋଳ କରାଇ ଥୋଇବ 

କୃଷ୍ଣବଂଶୀ ଶୁଭୁଥ୍‌ବ ଯେଣିକି 

କର୍ଣ୍ଣ କରି ଦେଇଥୁ୍‌ବ ତେଣିକି 

ସବୁ ସଜନୀଙ୍କି | ହାତ ଧରି ମାଗୁଛି ଏତିକି (ବି.ଚିନ୍ତାମଣି-୩୯/୩୭ ) 

ଏହାଠାରୁ କେଉଁ ସ୍ଵକୀୟା ନାରୀର ପ୍ରୀତିନିଷ୍ଠା ଅଧ୍ବକ ପ୍ରଗାଢ଼ ହୋଇପାରେ ? 

ତେଣୁ ରୀତିକାବ୍ଯରେ ସ୍ଵକୀୟା ହେଉ ବା ପରକୀୟା ହେଉ, ପ୍ରୀତିପାଳନର ନିଷ୍ଠା, 
ସତୀତ୍ଵ ଓ ଆଦର୍ଶ ଭାରତୀୟ ସାମାଜିକ ତଥା ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନର ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରତିନିଧୂତ୍ସ 
କରିବାକୁ ସମର୍ଥ । 

ଜନନୀ ଭାବରେ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟରେ ନାରୀର ଭୂମିକା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୌଣ । ତଥାପି 
ମାତା ହୃଦୟର ବାତ୍ସଲ୍ୟ, ସ୍ବେହ, ପ୍ରୀତି, ମମତା ତଥା ଜନନୀ ହେବାର ଆକାହ୍ନାର ଚିତ୍ର 
କମ୍‌ ନୁହେଁ । ସନ୍ତାନର ଜନନୀ ହେବା ନିମିତ୍ତ ବିଭିନ୍ନ ଓଷାବ୍ରତ ପାଳନ କରିବା ସଙ୍ଗେ 
ସଙ୍ଗେ, ଦେବଦେବୀ ମାନସିକ, ପୂଜାର୍ଚ୍ଚନା ମଧ୍ଯରୁ ମାତୃହନ ଦୟର ଯଥାର୍ଥ ପରିଚୟ ମିଳେ । 
ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ” କାବ୍ୟରେ ରୋହିଣୀ କନ୍ୟାଟିଏ ଲାଭ ନିମିତ୍ତ କାମନା କରିଥୁବା 
ବିଷୟ ସୂଚିତ ହୋଇଛି - × × × ‘ସଦା ତା” ପତ୍ନୀ ରୋହିଣୀ ପୁତ୍ରୀ ପ୍ରାପ୍ତେ ସ୍ବେହୀ 
(ସୁ.ପ.- ୧/୩୦ ) । “କୋଟି ବୃହାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ” କାବ୍ୟରେ ଚମ୍ପାନଗରୀର ରାଜା ଓ ରାଣୀ 
କନ୍ୟାଟିଏ ପାଇବାକୁ ଇଛା ପ୍ରକାଶ କରୁଥିଲେ । 

ରାଜା ରାଣୀଙ୍କ ନନ୍ଦିନୀ ପ୍ରାପତ 
ଇଚ୍ଛାକୁ ଏକା ନ ଛାଡ଼ଇ ଚିତ୍ତ ( ୨/୨୩) 

ଲାବଣ୍ୟବତୀ” କାବ୍ୟରେ କର୍ଣ୍ାଟ ଦେଶର ରାଣୀ ଶଶିରେଖା ପୁତ୍ରଟିଏ ପାଇବାକୁ 

ଅନେକ ବ୍ରତ କରି ଶିବଙ୍କୁ ତୋଷପୂର୍ବକ ଏକ ସନ୍ତାନ ଲାଭ କରିଥୁବାର ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି- 
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× × ×ଶଶିରେଖା ନାମେ ତାର ପଟ୍ଟ ଯେ ମହିଷୀ 
ପୁତ୍ରାର୍ଥେ ଅନେକ ବ୍ରତେ ତୋଷି କାଶିବାସୀ ଯେ 
ତା ଉଦର ଆକାଶରେ ପ୍ରକାଶ ହୋଇଲା 
ଅକଳଙ୍କ କଳାନିଧ୍‌ ପରାୟେ ଶୋହିଲା ଯେ ( ୧/୬୧-୬୨) 
ଅନୁରୂପ ଭାବେ ସିଂହଳଦେଶର ରାଣୀ ପଞ୍ଚପୁତ୍ର ଲାଭ ପରେ କନ୍ୟାଟିଏ ପାଇବା 
ନିମିତ୍ତ ନାନା ବ୍ରତ କରିଛନ୍ତି - 
ପଞ୍ଚଶର ସମେ ପଞ୍ଚ ସୁତ କଲେ ଜାତ 
ଦିବ୍ୟ କୁମାରୀ ପ୍ରାପତେ କରେ ନାନା ବ୍ରତ ଯେ ( ୨/୨୬) 
ଜନନୀ ଭାବରେ ରୀତିଯୁଗୀୟ ନାରୀ ସନ୍ତାନମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଅନାବିଳ ସ୍ନେହ ଢାଳି 
ଦେଇଛନ୍ତି । ‘ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସଂରେ ପିତୃସତ୍ୟ ରକ୍ଷା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସ୍ଵାମୀ ସହିତ 
ବନଗାମିନୀ ସୀତାଙ୍କୁ ଏକ ଆଦର୍ଶ ଜନନୀ ରୂପେ ଉପଦେଶ ଦେଇ କୌଶଲ୍ୟା କହିଛନ୍ତି - 
ବିପିନରେ ପୀନ ଉରଜା ଅପୂର୍ବ ଦ୍ରବ୍ୟ ଦେଖୁ ନ ମାଗିବୁ 
ବେନି ସହୋଦର ମଧ୍ଯରେ ଆଦର ବିପଥରେ କରିଥୁବୁ × × ( ୧୭/୨୯) 
ସେହିପରି ସୁମିତ୍ରା ମଧ୍ଯ ଲକ୍ଷ୍ମଣଙ୍କୁ ଉପଦେଶ ଦେଇଛନ୍ତି - 
ବୋଇଲେ ସୁମିତ୍ରା ପୁତ୍ରେ ସେବିଥୁବୁ ଶ୍ରୀରାମ ମାନସ ଜାଣି 
ବିନିଦ୍ରେ ସର୍ବ ଶର୍ବରୀକି ହରିବୁ ହୋଇ ଧନୁଶର ପାଣି 
ବଧୂ ଯାଉଛି ସଙ୍ଗେ । ବଡ଼ ମାୟାବୀ ରାକ୍ଷସ -ପୁଙ୍ଗେ ( ୧୭/୩୦) 
ବାତ୍ସଲ୍ୟ ମମତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ କୃଷ୍ଣକାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ମାନ୍ୟତା ଦାବି କରିଥାନ୍ତି । ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ସାମୟିକ ବା ଚିରଦିନ ବିଚଛ୍ଛେଦରେ ଜନନୀ ଯଶୋଦାଙ୍କ ହୃଦୟର ଯେଉଁ ଚିରନ୍ତନୀ 
ମାତୃହୃଦୟର ପରିଚୟ ମିଳିଛି, ବିଶୃସାହିତ୍ୟରେ ତା'ର ତୁଳନା ନାହିଁ । 
ଅଭିମନ୍ୟୁଙ୍କ ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି 'ର- 
ଧୀରେ ଘେନ କାନନରେ କୃଷ୍ଣ ବିଳମ୍ଭିତ 
ବାସଲ୍ୟ ମମତା ଘେନି ଭାଳୁଛନ୍ତି ମାତ 
ଅଥବା ଭକ୍ତଚରଣ ଦାସଙ୍କ ‘ମଥୁରାମଙ୍ଗଳ” କାବ୍ୟରେ - 
ଆରେ ବାବୁ ଶ୍ୟାମଘନ, ତୁ ଗଲେ ମଧୁଭୁବନ 
କାହା ମୁଖ ଅନାଇ ବଞ୍ଚୁବି 
ହେବ ଦଶଦିଗ ଶୂନ୍ୟ, ଅସିର ହେବ ଜୀବନ “ 
ନିଶି ଦିବସରେ ଝୁରୁଥବିରେ । ଜୀବଧନ 
ଆଦି ରୀତିକାବ୍ୟରୁ ମାତୃହୃଦୟର ଯଥାର୍ଥ ପରିଚୟ ମିଳେ ! ଜନନୀ ଭାବରେ ମଧ୍ଯ 
ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ନାରୀର ଭୂମିକା ବେଶ୍‌ ଗୌରବମୟ । 
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ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ନାରୀ ୪୫୧ 


ପ୍ରଣୟିନୀ ପରେ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ଯଦି ନାରୀର ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଭୂମିକା 
ପାଠକର ସଶ୍ରଦ୍ଧ ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିଥାଏ, ତାହା ହେଉଛି ଅନ୍ତରଙ୍ଗା ସଖୀର ଭୂମିକା । 
ଇଂରେଜୀରେ ଏକ ପ୍ରବଚନ ରହିଛି - “A friend in need is a friend indeed.’ 
ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ଯୟରେ ସଖୀମାନଙ୍କର ଭୂମିକା ଠିକ୍‌ ଏଇଆ । ସେମାନେ ନିଜପାଇଁ 
ଯେତେ ବ୍ୟାକୁଳିତା ନୁହନ୍ତି; ନିଜର ଅନ୍ତରଙ୍ଗୀ ସଖୀ ବା ରାଜକୁମାରୀର ସାମାନ୍ୟ ମାତ୍ର 
ଦୁଃଖ ବା ଶୋଚନାରେ ତତୋଧୂକ ବ୍ୟାକୁଳତା ପ୍ରକାଶ କରିଥାନ୍ତି । ଯଥାର୍ଥରେ ନାରୀର 
ଯେଉଁ ଭୂମିକା- ସେବାରେ ଦାସୀ, ବିପଦରେ ମନ୍ତ୍ରୀ, ପ୍ରଣୟ ବ୍ୟାପାରରେ ସହାୟିକା- 
ସମସ୍ତ ଦୂତୀ ବା ସଖୀମାନଙ୍କ ଚରିତ୍ରରେ ଆତ୍ଭପ୍ରକାଶ କରିଛି । ଏମାନେ ପୁଣି ଚାତୁର୍ଯ୍ୟୋକ୍ତିରେ 
ବେଶ୍‌ ଧୁରନ୍ଧରା | ସଖୀର ବିପଦରେ ଏମାନେ ଯେପରି ଶୋକାତୁରା ହୋଇଉଠନ୍ତି, ଉପବନ 
ବିହାର, ଜଳକ୍ରୀଡ଼ା ବା କେଳିଗୃହରୁ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଭନ ପରେ ବାନ୍ଧବୀକୁ ସେହିପରି ଛଳ ବାକ୍ୟରେ 
ଆନନ୍ଦ ତଥା ଲଡଜ୍ଜାତୃରା କରିପାରନ୍ତି । ଲାବଣ୍ୟବତୀ? କାବ୍ୟରେ ନାୟିକାର ବିରହ ଦଶା 
ଦର୍ଶନରେ ସଖୀଗଣ ବ୍ୟଥାତୁରା ହୋଇଉଠିଛନ୍ତି - 
ଦେଖୁ ନବ କାଳିକା ବକାଳିକା ମାଳିକା ଆଳି କାଳିକାକାନ୍ତ ସ୍ମରି 
ରକ୍ଷା କେମନ୍ତେ କରି କରିବା ମତ୍ତକରୀ ଗତିକି ଏମନ୍ତ ବିଚାରି 
ସେ ସହଚରୀ । ଭାବେ ବଞ୍ଚଲେ ଏକାଳକୁ 
କଥା ଥିବ କାଳ କାଳକୁ × × × ( ୨୨/୧) 
ନିଜ ସଖୀ ମନସ୍କାମନା ପୂର୍ଭି ନିମିତ୍ତ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ସଖୀ ବ୍ରତ ଉପବାସ କରିବାକୁ କୁଣ୍ଠା 
ପ୍ରକାଶ କରି ନାହିଁ । ‘ଲାବଣ୍ୟବତୀ ନିମିତ୍ତ ମାଳିନୀ ଶିବ ଚତୁର୍ଦ୍ଦଶୀ ପାଳନ କରିଛି ଏବଂ 
ତା'ର ମନସ୍କାମନା ମଧ୍ଯ ପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଛି - 
ଗତକାଲି ଚତୁର୍ଦଶୀ ହୋଇଥ ଲି ଉପବାସୀ 
ଦେଉଳ ଭିତରେ ଯାଇଁ ଜାଗର ଦେଇ ଯେ × × × ( ୧୩/୨୭) 
ପୁଣି ସଖୀମାନେ କିପରି ଚାତୁ ଯ୍ୟୋକ୍ତି -ପ୍ରବୀଣା ତାହା ‘ରସିକହାରାବଳୀ' କାବ୍ୟର 
ରତିକ୍ରୀଡ଼ା ଶେଷରେ ଫେରିଥ୍‌ବା ନାୟିକାର ହାବଭାବ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରି ସଖୀଙ୍କର 
ପରି ହାସୋକ୍ରିରୁ ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇପାରିବ - 
ସଖୀମାନେ ଚେତି ଭଙ୍ଗାଇଲେ ରାମାନିଦ 
ବୋଲେ ଲାଗି ଅଛି ଆଜିଯାଏ ମାର ନିଦ 
କେ ତହିଁ ବୋଇଲା ଏ ଯେ ଅତି ସୁକୁମାର 
କି ହେଲା ପୀଡ଼ା କରିବାରୁ କାନ୍ତଂକର 
କେ ବୋଇଲା ଚନ୍ଦ୍ରମା ଦର୍ପଣ ପ୍ରାୟ ମୁଖ 
ଗଳ ମନ୍ତ୍ରିଲା ପଦ୍ମର ପ୍ରାୟ ଦିଶେ ଦେଖ । 
କେ ବୋଇଲା ବଡ଼ ଭୋକୀ ମଧୁକର ପୁଂସ 
ଓଷ୍ଠ ବଧୂଲୀରେ ରଖୁ ନାହିଁ କିଛି ରସ । (ର.ହା.-୭// ୨୭-୨୮) 
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୪୫୨ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ି 


କୃଷ୍ଣଲୀଳାତ୍ମକ କାବ୍ୟରେ ସଖୀମାନଙ୍କର ଭୂମିକା ଅଧୁକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ । ଏମାନେ 
ନିଜର ସଖୀ ନିମିତ୍ତ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଉତ୍ସର୍ଗୀକୃତପ୍ରାଣା । ଏମାନେ ମଧ୍ଯ ରସିକା, ତତ୍ଦର୍ଶିନୀ ! 
ପ୍ରେମତତ୍ତ୍ଵର ମାଦନ ସମ୍ପର୍କରେ ସଖୀ ବିଶାଖା ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କୁ କହିଛି- 
ଭାବେ ସତ୍ଚନ୍ଧ ପ୍ରୀତି ଆଲମ୍ବନ 
ନାନା କ୍ରୀଡ଼ାରୁ ପ୍ରୀତି ଉଦ୍ଦୀପନ 
ତହୁଁ ସୁଖ ଜାତ ଗୋ 
ତହୁଁ ଆନନ୍ଦ ହୁଅଇ ସମ୍ଭୂତ । 
ତହୁଁ ମୋହନ ସାଗର ସମ୍ଭୂତ 
ମାଦନ ଲହରୀ ତହିଁରୁ ଖ୍ୟାତ 
ଆହ୍ଲାଦାମୃତ ତହିଁରୁ ଜନନ 
ତହୁଁ ମୋହନ ନିଧ୍‌ ଉତପନ (ବି. ଚିନ୍ତାମଣି-୩୯/୯- ୧୦) 
କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳଦେବ ରଥଙ୍କ “କିଶୋରଚନ୍ଦ୍ରାନନ୍ଦ ଚମ୍ପୁ'ରେ ସଖୀମାନଙ୍କର ଭୂମିକା 
କିପରି ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ତାହା ଯେ କୌଣସି ପାଠକ ସହଜରେ ଅନୁମାନ କରିପାରିବେ । 
ସେଠାରେ ସଖୀ ଏକାଧାରରେ Friend. Philosopher & Guide. ଏହା ବ୍ୟତୀତ 
ରୀତିକାବ୍ୟରେ ନାରୀ ( ସ୍ତ୍ରୀ] କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉପଦେଶିକାର ଭୂମିକା ମଧ୍ଯ ଗ୍ରହଣ 
କରିଥ୍‌ବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ ! “ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ”ରେ କ୍ରୋଧ ଜର୍ଜରିତ ବଳରାମଙ୍କୁ 
ଉପଦେଶ ଦେଇ ରେବତୀ କହିଛନ୍ତି - 
ସହିଷ୍ପୁ ହଅ ହେ ଦେବ କହିଲେ ରେବତୀ 
ସମଦରଶୀ ଜନଙ୍କ ନୃହଇ ଏ ରୀତି ଯେ 
ସବୁକାଳେ ବଡ଼ ହୋଇ କେ ନାହିଁ ମନକୁ 
ସ୍ଵର୍ଗ ତେଜି ଗଙ୍ଗା ଲଭେ ଲବଣ ସିନ୍ଧୁକୁ ଯେ ( ୧୬/୪୦) 
ରୀତି କାବ୍ୟରେ ନାରୀ କେବଳ ଅଙ୍କଶୀୟିନୀ ନୁହନ୍ତି, ପ୍ରେରଣାଦାତ୍ରୀ ମଧ୍ଯ । 
ପୁରୁଷର କଁ ବ୍ୟପଥର ପଥପ୍ରଦର୍ଶିକା | he woman soul leadth us upward 
and ଠn ପୁରୁଷର ଉଚ୍ଚ ସୋପାନରେ ଅଧ୍ବରୂଢ଼ ହେବା ନିମିତ୍ତ ନାରୀ ଯୁଗେ ଯୁଗେ 
ପ୍ରେରଣାଦାତ୍ରୀର ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଆସିଛି ।! ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ରୀତିସାହିତ୍ୟ (କାବ୍ୟ ]କୁ 
କେବଳ ଏକ ନାରୀ ଓ ଡିକ୍ସନାରୀ କହି ଆକ୍ଷେପ କଲେ ଚଳିବ ନାହିଁ । ପରନ୍ତୁ ବିଭିନ୍ନ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ନାରୀ ଏଥ୍‌ରେ ଯେଉଁ ବିଶେଷ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି, ତାହା ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି 
ପରଖୁନେବା ଉଚିତ । 
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ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ନାରୀ ୪୫୩ 


ଉପସଂହାର 

ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ଯରେ ନାରୀର ଭୂମିକା ବହୁବିଧ । ତା'ର ଅଙ୍ଗସୁଷମା ଓ 
ପୂର୍ଣ୍ଣ ଯୌବନ ପୁରୁଷ ରକ୍ତରେ ଯେପରି ନିଆଁ ଲଗାଇଦେବାକୁ ସମର୍ଥ, ଅନୁରୂପଭାବେ 
କଉଁବ୍ୟପଥରେ ଅଗ୍ରସର ହେବା ନିମିତ୍ତ ପ୍ରେରଣାଦାୟିନୀର ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିବା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେହିପରି କ୍ଷମ ! ରୀତିକାବ୍ୟର ନାରୀ ମୁଖ୍ୟତଃ ସମ୍ଭାନ୍ତବଂଶୀୟା ଏବଂ ପଦ୍ମିନୀ 
ଓ ଚିତ୍ରିଣୀ ଜାତୀୟା । ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ନାରୀର ଭୂମିକା ସମ୍ପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିବାକୁ 
ଯାଇ ଯଥାର୍ଥରେ ଆଲୋଚକ ଅନନ୍ତ ପଦ୍ମନାଭ ପଟ୍ଟନାୟକ ତାଙ୍କ ‘କବିସମ୍ରାଟ୍‌ ଉପେନ୍ଦ୍ର 
ଭଞ୍ଜ? ପୁସ୍ତକରେ କହିଛନ୍ତି, ରୀତି କାବ୍ୟରେ ନାରୀ - ଜନନୀ, ଭଗିନୀ, ଜାୟା, କନ୍ୟା, 
ସହଚରୀ, ଅନୁଚର, ମାଳିନୀ, ମାୟାବିନୀ, ସନ୍ୟାସିନୀ, ପାଠ ପଠିନୀ, ବିଭ୍ରମ ବିଳାସିନୀ 
ପ୍ରଭୃତି ଭାବରେ ଦୟାଶୀଳତା, ସରଳତା, କୋମଳତା, ଲଜାଶୀଳତା, ସହନଶୀଳତା, 
ଶ୍ରଦ୍ଧା, ପ୍ରୀତି ଓ ପ୍ରେମର ପ୍ରତିମୂର୍ଭି ସ୍ଵରୂପ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଗର୍ବ, ହିଂସା, ଦ୍ଵେଷର ଉଦ୍ଧର 
"ରେ ଏ ନାରୀ । ପ୍ରେମିକା ଭାବରେ, ପତ୍ନୀଭାବରେ, ଦାସୀ ସଖୀ ଓ ଜନନୀ ଭାବରେ 
ନିଜର ଉଚିତ କର୍ଉବ୍ୟ ସମ୍ପାଦନ କରିଯାଇଛନ୍ତି । ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଧୈର୍ଯ୍ୟ ସହନଶୀଳତା, 
ପରିହାସପ୍ରିୟତା, ଲଜାଶୀଳତା, ଗୁଣବଭା - କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ଅନୁକରଣୀୟା ! ଓଡ଼ିଆ 
ରୀତିକାବ୍ୟରୁ ନାରୀର ଭୂମିକା ବାଦ୍‌ ଦେଲେ, ତାହା ଏକ ଅନ୍ତଃସାରଶୂନ୍ୟ ଶୁଷ୍କ ନୀରସ 
ପାଠ୍ୟରେ ପରିଣତ ହୋଇଯିବ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ରୀତିସାହିତ୍ୟ ବା କାବ୍ୟରେ ନାରୀହିଁ 
ହେଉଛି ଆକର୍ଷଣର ସର୍ବପ୍ରଧାନ କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ 
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ସପ୍ତଦଶ ପରିଚ୍ଛେଦ 
ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ଜାତୀୟତା 


କବି ଜାତିର ବାଉା।ବହ । ଜାତିର ଆଶା-ଆକାଙ୍‌ କ୍ଷା କବିସୃଷ୍ଟିରେ ହୁଏ ପ୍ରତିଫଳିତ । 
କବିତା କେବଳ କବିଙ୍କ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେ ନାହିଁ; ଜାତୀୟ ମାନସ ଓ ଏହି ଜାତୀୟ 
ମାନସ ସୃଷ୍ଟ ଆଧ୍ଯାତ୍ମିକ, ବୌଦ୍ଧିକ ତଥା ନନ୍ଦନତାର୍ଵିକ ପରମ୍ପରା ଓ ପରିବେଶ ଉପରେ 
ମଧ୍ଧ ନିର୍ଭର କରିଥାଏ ! ସେଥୁପାଇଁ ଅରବିନ୍ଦ ତାଙ୍କର ‘The Future of Poetry’ 
ଗ୍ରନ୍ଥରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି ‘The work of the poet depends not only on himself 
and his age. but on the mentality of the nation to which he belongs 
and spiritual, aesthetic tradition and environment which it creats for 
him.’ ଜାତୀୟତାବାଦୀ ସ୍ରଷ୍ଟା ଇତିହାସର ବାର୍ଭାବହ; ସଂସ୍କୃତିର ରକ୍ଷକ । ଦେଶ ଓ 
ଜାତିକୁ ଭଲ ନ ପାଇଲେ ଜାତୀୟତାବାଦୀ କବି ହୋଇ ହୁଏ ନାହିଁ । ଗୋଟିଏ ଜାତିର 
ସାଂସ୍କୃତିକ, ରାଜନୀତିକ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ତଥା ଭୌଗୋଳିକ ସୀମା ମଧ୍ଯରେ ଅବସ୍ଥାପିତ 
ଦେଶର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ପରିଚୟ ଜାତୀୟତାବାଦୀ ସ୍ରଷ୍ଟାର ସୃଷ୍ଟିରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ । 
ଯଥାର୍ଥରେ ଡଃ ନରେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ମିଶ୍ର ତାଙ୍କର ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଧାରା ( ଆଦିପର୍ବ)ରେ 
ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି - ‘ଜାତୀୟତା ଏକ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବସ୍ତୁ । ଏହା କୌଣସି ପ୍ରକାର ଖଣଶ୍ରିତ 
ଆକାଙ୍କକ୍ଷା ଓ ଅଭିରୁଚିର ବିକ୍ଷିପ୍ତ ପ୍ରକାଶ ନୁହେଁ । ଏକ ଦିଗରେ ଯେପରି ଏହା 
କାଳରେଖାରେ ଅତୀତ ସହିତ ବର୍ଁମାନ ଓ ଭବିଷ୍ୟତ୍ଵକୁ ସଂଲଗ୍ନ କରେ, ଦେଶର ପ୍ରାକୃତିକ 
ଭୂଗୋଳ ସହିତ ମାନସିକ ଭାବାବେଶରେ ଦେଶବାସୀଙ୍କ ହୃଦୟକୁ ଏକାତ୍ମ କରେ, 
ସେଇପରି ଭାଷା, ସଂସ୍କୃତି, ଆର୍ଥିକ ଜୀବନ, ସାମାଜିକ ଚଳଣି - ଏ ସମସ୍ତ ଦିଗରୁ 
ଦେଶବାସୀଙ୍କ ମନକୁ ଏକ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ସମନ୍ସୟ ସୂତ୍ରରେ ଗ୍ରଥୃତ କରେ । 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟର ସ୍ରଷ୍ଟାଗଣ ଓଡ଼ିଆ ଓ ଓଡ଼ିଶାର ଚାଲିଚଳଣି, ସାମାଜିକ 
ଜୀବନ ସହିତ କିପରି ଏକାତ୍ମ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ 
ରୀତିନୀତି ଓ ଚଳଣି କିପରି ଅନୁପମ ଢଙ୍ଗରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି, ତାହା 
“ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ସାମାଜିକତାର ସ୍ଵରୂପ” ପରିଚ୍ଛେଦରେ ଆଲୋଚିତ ହୋଇଛି । 
ଏହି ପରିଚ୍ରେଦରେ ଓଡ଼ିଶାର ଭୂଗୋଳ ଏବଂ ଭାରତର ଭୌଗୋଳିକ ସ୍ଥିତି ତଥା ନଦନଦୀ, 
ଅରଣ୍ୟ ପ୍ରକୃତି କିପରି ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି, ତା'ର ଆଲୋଚନା କରାଯିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ତନ୍ମଧ୍ଘରୁ କବିଙ୍କର ଜାତୀୟ ପ୍ରାଣଟିର ଉଦ୍ଘାଟନ କରାଯାଉଛି । 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ଜାତୀୟତା ୪୫୫ 


ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର ଦିଗ୍ଦର୍ଶକ ରାଧାନାଥ ରାୟଙ୍କୁ ପ୍ରଥମ ଜାତୀୟକବିର ସମ୍ମାନ 
ଦିଆଯାଇଥାଏ । କାରଣ ସମାଲୋଚକଙ୍କର ମତ ହେଉଛି ପ୍ରଥମ କରି ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରକୃତି ଓ 
ଭୂଗୋଳ ରାଧାନାଥଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ କଥା କହିଛି । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ରୀତିସାହିତ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟା କଦାପି 
ପଛରେ ପଡ଼ିଯାଇ ନାହାନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ମଧ୍ୟ ଓଡ଼ିଶା ଓ ଭାରତର ଭୂଗୋଳ 
ତଥା ପ୍ରକୃତି ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି । ରୀତିସାହିତ୍ୟ-ସ୍ରଷ୍ଟା ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ଜାତୀୟତାର ତୀବ୍ର 
ବିରୋଧୀ ଥଲେ । ସମଗ୍ର ଭାରତବର୍ଷ ଏପରିକି ସମୟେ ସମୟେ ଭାରତ ବାହାରର 
ବିସ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ଅଙ୍ଗନରେ ଘୂରିବୁଲିଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶା ଓ ଭାରତର ଭୌଗୋଳିକ ସୀମା ତଥା ପରିସ୍ଥିତି 
ସମ୍ପର୍କରେ ସେମାନେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଜ୍ଞାନ ଆହରଣ କରିଥୁଲେ । ସେମାନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ମଧ୍ଯରେ 


ବର୍ଣ୍ଣନା ଅବକାଶରେ ଏହାର ବିମଳ ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି । 
ନରସିଂହ ସେଣଙ୍କ ‘ପରିମଳା” କାବ୍ୟରେ ରାଜକୁମାର ମକରକେତୃର ବିବାହ 
ନିମିତ୍ତ କନ୍ୟା ଅନ୍ଧେଷଣରେ ରାଜା ଚାରି ଦିଗକୁ ଚାର ପ୍ରେରଣ କରିଛନ୍ତି । ଚାରଗଣ 
ଯେଉଁ ଯେଉଁ ସ୍ଥାନକୁ ଯାଇଛନ୍ତି ତା'ର ଏକ ବିବରଣୀ ମଧ୍ଯ ଏଥରେ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଛି 
ଚାରି ଦିଗେ ତୁମ୍ଭେ ଡଗରା ଯିବ । 
ନୃପତିଙ୍କ ଘରେ କନ୍ୟା ଖୋଜିବ DD 1 
କୁଳ ରୂପ ଗୁଣ ସମସ୍ତ ଦେଖୁ । 
ରୂପକୁ ବିଚାରେ ଆଣିମ ଲେଖ୍‌ × × × | ୬୭ | 
କର୍ଣ୍ଣାଟ କଳିଙ୍ଗ କାଞ୍ଚୀ ନଗରୀ । 


ସୌରାଷ୍ଟ୍ର ମଗଧ ଅଯୋଧ୍ଧାପୁରୀ D୯ 1° 
ଓଡ଼ିଶା ବଙ୍ଗ ଅବନ୍ତୀ କୋଶଳେ | 
ସମୂଳ ଶାଢ଼ି ଡଗରଙ୍କୁ ଦେଲେ ।୭୦ । 


ଆଠ ଦିଗକୁ ଚାର ଚଳିଗଲେ । 
ଚାର ପଠାଇ ନୃପ ତୋଷ ହେଲେ ।୭୧ । ( ୧ମ ଛାନ୍ଦ ) 
“ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍‌ ? କାବ୍ୟରେ ନାୟକର ଚିତ୍ରପଟ ଦର୍ଶନରେ ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ଦେଶର 

ରମଣୀମାନଙ୍କର ଯେଉଁ ଭାବାନ୍ତର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି, ତା'ର ଚମକ୍ାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଅବକାଶରେ 
କବିଙ୍କର ଭାରତର ଭୂଗୋଳଜ୍ଞାନ ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସୂଚନା ମିଳିଥାଏ ¬ 

ମାଳବରେ ମାଳ ବରେ ନାରୀ ବିହିଲେ ! 

ଅଙ୍ଗ ଅଙ୍ଗନା ଚିତ୍ତ ଆୟତ୍ତ ନୋହିଲେ 

ଉତ୍କଳ ଉଜ୍କଳ ରାମା ବିରହେ ହେଲେ । 

ବିଦେହେ ବି ଦେହେ ଯେତେ ଯୋଷା ଡରିଲେ 

କୁନ୍ତଳେ କୁନ୍ତଳେ ରାମା ପଟ ଧଇଲେ ! 


ଚୋଳେ ଚୋଳେ ଅନାଦରେ ଭୀରୁ ଭିଡ଼ିଲେ 
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୪୫୬ 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷି 


ସିନ୍ଧୁରେ ସିନ୍ଧୁରେ ଝାସ ଯୁବା ପାଞ୍ଚଲେ ! 
ମଗଧେ ମାଗଧେ ନାରୀ କୀ ପୁଛିଲେ 
ମଲ୍ଲାରେ ମଲାରେ ସମ ହେଲେ ସୁନ୍ଦରୀ । 
ମହସ୍ୟେ ମତ୍ସ୍ୟ-ନୟନାଏ ଧୈର୍ଯ୍ୟ ନ ଧରି 
ମଘ ମଘବ-ପଦବୀ ଲଭିଲେ ଚାହିଁ 
କନାଉଜ କନ୍ୟା ଉଜ୍ଚ ଭୂଷା କରାଇ 

କଳି କଳିଙ୍ଗ ଯୁବତୀ ବିହିକି କଲେ । 
ଲୋମ ଲୋମଶ-ବଧୂଙ୍କ ଉଦ୍ଗମ ହେଲେ 
ନିଷଧ ନିଷେଧ ବାଳା ବିଷୟ କରି । 

ମରୁ ମରୁ ଭୀରୁ ମାର ମନେ ବିଚାରି 
ବିଦର୍ଭ ବିଦର୍ଭ-ହାସୀ କଞ୍ଚିତ ଦେହୀ । 
କର୍ଣ୍ଣାଟିକାଙ୍କ ନାଟିକା ଲାଗିଲା ନାହିଁ ( ୧ /୧୨-୨୦) 


“ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ”ର ନବମ ଛାନ୍ଦରେ ସୀତାଙ୍କର ସ୍ଵୟଂବରସଭାକୁ ଭାରତର 


ଯେଉଁ ଯେଉଁ ସ୍ଥାନରୁ ରାଜା ଓ ରାଜପୁତ୍ର ଆସିଛନ୍ତି, ତା'ର ବିବରଣୀ ଦେଇ ଉପେନ୍ଦ୍ର 
ଲେଖୁଛନ୍ତି - 


ବିଦର୍ଭ କର୍ଣ୍ଣାଟ ଭୋଟ ମହାରାଷ୍ଟ୍ର ସରହଙ୍ଗ 
କୁନ୍ତଳ କେରଳ ଚୋଳ ସିନ୍ଧୁ ଉତ୍କଳ 
ବାହ୍ଲିକତୁରସ୍କ ନିଷଧ 
ବଙ୍ଗ ଅଙ୍ଗ କଳିଙ୍ଗ ଚୋଡ଼ଙ୍ଗ ମଗଧ 
ବେଦୀ ଚେଦି ମଘ ମସ୍ସ୍ୟ ଦ୍ରାବିଡ଼ ଗଉଡ଼ ମେଳ 
ଆରବ ମାଳବ କଳ କୁରୁ ପଞ୍ଚାଳ 
ବଵନାଉଜ କନାଉଜ କାଶ୍ମୀର କାବେରୀ କୁଞ୍ଜ - 
ଗଳ, ଡାହାଳ, ଲୋମଶ, ପୁଣ୍ଡ କୋଶଳ 
ବେଲାଉଳ ଆଦି ଏ ଠିକ 
ବିଶେଷି କହିବା କେତେ କହେ ଜନକ ! 


ସୀତାଙ୍କର ସ୍ଵୟଂବରକୁ ଆରବଦେଶରୁ ରାଜାମାନଙ୍କର ସମାଗମ ହେବା କମ୍‌ ବଡ଼ 
କଥା ନୁହେଁ । ଏଣୁ ଭାରତ ବାହାରର ଭୌଗୋଳିକ ସୀମା ସମ୍ପର୍କରେ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଜ୍ଞାନ 
ଥୁବା ବିଷୟ ଏଥ୍‌ରୁ ସୂଚିତ । ପୁଣି ଲାବଣ୍ୟବତୀ”ର ଚିତ୍ରପଟ ଧରି ବ୍ରହ୍ମଚାରୀ ଯେଉଁ 
ଯେଉଁ ରାଜ୍ୟ ପରିଭ୍ରମଣ କରିଛି, ତା'ର ଏକ ନିଛୁକ ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରଦତ୍ତ କରି ଉପେନ୍ଦ୍ର ସ୍ଵୀୟ 
ଜାତୀୟତା ଓ ଭୌଗୋଳିକ ସଚେତନତାର ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରମାଣ ଦେଇଛନ୍ତି - 
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ଯେଉଁ ଦେଶେ ଯେଉଁ ରୂପେ କଲେ ଆଦର 
କହୁଥାଇ ତାକୁ ମହୀପତି ନିକର ! 
କୁନ୍ତଳେ କୁନ୍ତଳେ ବର୍ଣ୍ଠେ ସାରିଲେ ଦିନ 
ମସ୍ସ୍ୟଜନ ମସ୍ସ୍ୟପରି ନିମେଷହୀନ । 
ନିଷେଧ ନିଷଧ ଆନ ଲୋକନ କଲେ 
ମାଳବରେ ମାଳା କରି ତାହା ଜପିଲେ । 
ମଘରେ ମଘବା ପଦ ପାଇଲା ପରି 
ବିଦେହ ବିଦେହ-ଶରେ ହୋଇଲେ ଘାରି ¦ 
କନାଉଜ କନ୍ୟାଉଜ ଶୁଭିଲା ବାଣୀ 

ମରୁ ଦେଶ ‘ମରୁରମ୍ଭା ଏମନ୍ତ ଭଣି | 
ଅଙ୍ଗରେ ଅଙ୍ଗନା ଅଙ୍ଗ ପ୍ରଶଂସା କଲେ 
ଏହି ରମା ବୋଲି କଳି କଳିଙ୍ଗେ ବୋଲେ ! 
ଧାତାହଟ୍ଟ ଏହି ମରହଙ୍ଗ ବିଚାର 
ସଉରାଷ୍ଟ୍ରେ ଭାଷି ସଉଦାମିନୀ ସ୍ଥିର ! 
ଚୋଳେ ନିଚୋଳ ଘୋଡ଼ାଇ ରଖୁବା ଚିନ୍ତା 
ଦ୍ରାବିଡ଼େ ନିବିଡ଼େ ଆଲିଙ୍ଗନେ କରନ୍ତା । 
ଗୁଜୁରାତି ରାତିଦିନେ ଦେଖୁବା ଇଚ୍ଛା 
ବିଦର୍ଭରେ ଦର୍ଭହାସୀ ଦର୍ଶନ ବାଞ୍ଚା । 
ଉକ୍କଳେ ଉତ୍କଳ ହୋଇ ବିରହେ ଭାରୀ 
ଗଉରୀଏ ଗଉରବ ଗଉଡ଼େ କରି । 
ନେପାଳେ କପାଳେ ଥୁଲେ ପାଇବା ଭାବି 
ମଗଧେ ମାଗଧ ମୁଖେ ବର୍ଣ୍ଣାନ୍ତି କବି । 
କୁଞ୍ଜଗଳେ ଗଳେ ବାନ୍ଧି ବୁଲିବା ସ୍ବେହୀ 
ବଙ୍ଗାଳୀ ଗାଳି ଉପମାବଳିକି ଦେଇ । 
ଲୋମଶ ଲୋମହର୍ଷିତ ଦେଖ୍‌ ତ୍ଵରିତ 
କଳେବରେ କଳେବରେ ଆନନ୍ଦ ଜାତ । 
କେରଳେ ଭାବେ କେରଳ ମାୟା ହୋଇବ 
ଯମନ ମନରୁ ଭିନ୍ନ ନୋହିଲା ଭାବ ! 
ସିନ୍ଧରେ ଭାଷିଲେ ସିନ୍ଧୁରେ ଯେ ଝାସିବ 
ସିନ୍ଧର-ଗମନା ପ୍ରତି ଅଙ୍ଗେ ମିଶିବ ।( ଲାବଣ୍ୟବତୀ - ୮/୨ ୦-୩୪) 
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‘କୋଚଟିବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ” କାବ୍ୟରେ କୋଟିବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡସୁନ୍ଦରୀ ଲାଭ ନିମିତ୍ତ ଭାରତର 
ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରୁ ଆସିଥ୍‌ବା ରାଜାଗଣ ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ପରାଜୟ ବରଣ କରି ଯେପରି 
ଭାବରେ ପଳାୟନ କରିଛନ୍ତି, ତା'ର ଜୀବନ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନା ଉକ୍ତ କାବ୍ୟର ୩୧ ଛାନ୍ଦର ୧୧ 
ପଦରୁ ୧୬ ପଦ ମଧ୍ଯରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ | ଏହି ବର୍ଣ୍ଣନାରୁ କବିଙ୍କର ଭୌଗୋଳିକ 
ଜ୍ଞାନ ସମ୍ପର୍କରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ପରିଚୟ ମିଳେ । 

ଓଡ଼ିଶାରେ ପାଳିତ ହେଉଥବା ପର୍ବପର୍ବାଣିର ଉଲ୍ଲେଖ କରି କବି ନିଜ ଜାତୀୟତାର 
ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରମାଣ ଦେଇଛନ୍ତି । ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଚନ୍ଦନଯାତ୍ରା, ଶିବ ଚତୁର୍ଦ୍ଦଶୀ, ଏକାମ୍ର କ୍ଷେତ୍ରର 
ଲିଙ୍ଗରାଜଙ୍କ ବସନ୍ତ ଗୁଣ୍ଡିଚା ଯାତ୍ରା, ଚନ୍ଦ୍ରଭାଗାର ପବିତ୍ର ବୁଡ଼ ଆଦି ସମ୍ପର୍କରେ ଚମକ୍କାର 
ବର୍ଣ୍ଣନା ରୀତିକାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ 

ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଚନ୍ଦନଯାତ୍ରା 

ଦୀନବାନ୍ଧବ ମାଧବର ତହିଁ ମାଧବ ମାସେ 
ନୃପତି ନନ୍ଦନ ଚନ୍ଦନ ଯାତ୍ରା ଦେଖେ ହରଷେ । 
ନରେନ୍ଦ୍ର ତଡ଼ାଗେ କରୀନ୍ଦ୍େ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ପରିହରି 
ନାବରେ ଭାବରେ ବିଜୟ କରି ସୁଖେ ବିହରି । 
ପଛେ ରହି ସ୍ଵଚ୍ଛେ ବରହିପୁଳ୍ଛେ ଦ୍ଵିଜ ସେବନ୍ତି 
ରଞ୍ଜନ ବ୍ୟଜନ ସଜ୍ଜନ କରେ ଧରି ବିଜଞ୍ଚନ୍ତି 
ସଂସାର ସାର ଘନସାର ପିଚିକା କେ ମାରଇ 
କ୍ଷୀରନିଧ୍‌ ଧୀର ଲହରୀ ପରି ଚାମର ଶୋହି । 
( ରସିକ ହରାବଳୀ - ୩/୧ ୧-୧୪) 
ଶିବ ଚତୁର୍ଦଶୀ - 
ଗଲାକାଲି ଚତୁର୍ଦଶୀ ହୋଇଥୁଲି ଉପବାସ 
ଦେଉଳ ଭିତରେ ଯାଇଁ, ଜାଗର ଦେଇ ୟେ 
ବସିଥୁଲି ଉଜାଗରେ ରଜନୀ ଅଛି ପ୍ରହରେ 
ଅଳପ ଆସିଲା ଢୂଳ ଏମନ୍ତ ବେଳ ଯେ 
(ଲାବଣ୍ୟବତୀ - ୧୩/ ୨୭-୨୮) 
ବସନ୍ତ ଗୁଣ୍ଡିଚା ଯାତ୍ରା - 
ବସନ୍ତ ଗୁଣ୍ଡିଚା ଏକାମ୍ର ବନେ କି ଯାତ୍ରୀ ଅନୁଗତ ପରା 
(ବୈ.ବିଳାସ - ୧୭/୧୯) 
ଚନ୍ଦ୍ରଭାଗା ବୁଡ଼ - 
ବିପଥେ ଚନ୍ଦ୍ରଭାଗାରେ ସଞ୍ଚରି 
ବାଲୁକାରେ ଶିବ ଶବଦ କରି (ବୈ.ବିଳାସ - ୨୧/୨୫) 
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ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ଜାତୀୟତା ୪୫୯ 


ଓଡ଼ିଶାର ପୁରୁଷୋତ୍ତମ କ୍ଷେତ୍ର ତଥା ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନୀଥଙ୍କ ମହତ୍ତ୍ର ସମ୍ପର୍କରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରି 

ରୀତିକବିଗଣ ନିଜର ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରୀତିର ଯଥାର୍ଥ ନିଦର୍ଶନ ଛାଡ଼ି ଯାଇଛନ୍ତି । କବି ଅର୍ଜୁନ ଦାସ 
ତାଙ୍କ କଳ୍ପଲତା କାବ୍ୟର ପ୍ରଥମ ଛାନ୍ଦରେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ସ୍ଵାନଯାତ୍ରା, ଏକାଦଶ ଛାନ୍ଦରେ 
ଅକ୍ଷୟତୃତୀୟା ଦିବସରେ ଚନ୍ଦନଯାତ୍ରା, ଦ୍ଵାଦଶ ଛାନ୍ଦରେ ଗୁଣ୍ିଚା ଯାତ୍ରା ପ୍ରସଙ୍ଗ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରି ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପ୍ରତି ନିଜର ଭକ୍ତି ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଦେଶାମତ୍ବବୋଧର 
ପ୍ରମାଣ ଦେଇଛନ୍ତି, ଯଥା - 

ଶୁଣହେ ରସିକ ଜନ ନ୍ୟେଷ୍ଠ ପୂର୍ଣ୍ଣମୀ ଦିନ 

ଜ୍ୟୋଷ୍ଠା ନକ୍ଷତ୍ର ସେ କାଳେ, ଟମକ ବାଜେ ସିନ୍ଧୁକୂଳେ ( ୧/୧) 

ସ୍ଵାହାନ ମଣ୍ଡପେ ବିଜେ । ହରି ଶବଦ ଗୋଳ ବାଜେ 

ଘଡ଼ିୟେକ ଥାଉଁ ରଜନୀ । ଜ୍ୟେଷ୍ା ନକ୍ଷତ୍ର ଯୋଗ ଘେନି 

ଚନ୍ଦନ କ୍ରପୂର ଆଣି । ଗୋଳନ୍ତି ସୁର ନଦୀ ପାଣି 

ଅଭିଷେକ କରନ୍ତି ତୋଳି । ଗୋବିନ୍ଦ ରାମ ମଉଳୀ ( ୧/୮-୯) 


ବୈଶାଖ ଶୁକର ତିଥୂ ତୃତୀୟା ବୋଲି ବିଖ୍ୟାତି 
ନୀଳଗିରି ନୃପବର ଦେବନ୍ତ ଘେନି 
ସକଳ ସନ୍ତାନ ଶିବ ମିଳି ଚନ୍ଦନ ଉତ୍ସବ 


ଆପଣେ ଅଛନ୍ତି ସଙ୍ଗେ ଜଳଜାସନୀ ( ୧୧/୩୬) 


ଶୁଣହେ ରସିକ ଜନମାନେ ଦକ୍ଷିଣ ଜଳଧ୍ବ କୂଳେ 
କ୍ଷେତ୍ରବର ନୀଳଗିରି ନବରୁ ଗୁଣ୍ଡିଚାକୁ ବିଜୟ କଲେ 
ବିବିଧ ତଡ଼ାଉ ଲାଗି ହୋଇ ବାମେ ବୀରବର ଛୁରୀ 
ନନ୍ଦି!ଘୋଷ ରହୁବରେ ଆରୋହିଣ ଶ୍ରୀଭୁଜେ ଶଙ୍ଖ ଚକ୍ର ଧରି 
(e9/୪୧-୪୨) 
ଦୀନକୃଷ୍ଣ 'ରସକଲ୍ଲୋଳ”ରେ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ବନ୍ଦନା କରାଯାଇ ଲେଖାଯାଇଛି - 
କର ସାଧୁଜନମାନେ ମନକୁ ଏକ । 
କର ଧୀରେ ଧାନ ନୀଳାଚଳ ନାୟକ ( ୧/୧) 
ପୁଣି ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ଅବତାରୀ ଭାବରେ ପରିକଳ୍ପନା କରି ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ଅବତାରଗଣ ତାଙ୍କଠାରୁ ଜନ୍ମଲାଭ କରିଥାନ୍ତି ବୋଲି ମତ ପ୍ରକାଶ କରିଥାନ୍ତି - 
କଳ୍ଛପ ମସ୍ସୟାଦି ଅବତାର ଯେତେକ ! 
କରିବାକୁ ଜାତ ଜଗନ୍ନାଥ ଜନକର୍( ୧/୧୭) 
ଉପେନ୍ଦଉଞ୍ଜଙ୍କ କାବ୍ୟକବିତାରେ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଯେପରି ବିଶଦ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ରହିଛି, ସେଥୂରୁ ତାଙ୍କର ଜାତୀୟତାଭାବନାର ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରମାଣ ଉପଲବ୍ଧ ହୋଇଥାଏ - 
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ଯେଉଁ କ୍ଷେତ୍ରରାଜ ବିରାଜମାନ ଗରୁଡ଼ଧ୍ବଜେ 
ଶ୍ରବଣେ ଚରିତ ତୃରିତ ଜନ ଦୁରିତ ଗଞ୍ଜେ ! 
ଯେବଣ କଟକେ ଛଟକେ ବରାଟକେ ମୁକତି 
ମହାପ୍ରସାଦରେ ସାଦରେ ଲୋକମାନେ ଲଭନ୍ତି । 
ଅଳପ କଳପ ବଟର ଯହିଁ ଛାୟା ଆଶ୍ରିତ 

କଳପି କଳପି ନର କିନ୍ନର ତରିଲା ମତ । 

ବିନା ତୃଷାତୁର ଚତୁରେ କୁଣ୍ଡ ପତନେ ଯହିଁ 
କାକର ହେଲା କର ଚାରି କିସ ବିଚାର ତହିଁ । 
ଦକ୍ଷିଣ ଦକ୍ଷିଣ ସମୁଦ୍ର ପାପ କ୍ଷୀଣକୁ ତହିଁ 
ଯମଦୂତଙ୍କର ବଡ଼ ଭୀ ବଡ଼ଭୀକି ଅନାଇଁ । 
ଅବିଦ୍ୟାଚକ୍ର ଚକ୍ରପ୍ରାୟେ ଚକ୍ରନିଶୀ ବିଯୋଗ 
ପ୍ରସନ୍ନ ଦର୍ଶନେ କରାଇ ଅନ୍ତେ ସେ ସ୍ଵର୍ଗଭୋଗ । 
ପତାକା ଅଞ୍ଚଳ ଚଞ୍ଚଳ ଡାଳେ ପାପୀଙ୍କି ଅବା 

ଏ ନୀଳ-ନଗ-ନଗରକୁ ଆସ ଭଲ କରିବା | ( ରସିକ ହାରାବଳୀ - ୩/ ୧-୭) 


' କୋଟିବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ” ରେ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ, ପୁରୁଷୋଭମ କ୍ଷେତ୍ର, ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ 


ଯାତ୍ରା ସମ୍ପର୍କରେ ଚମକ୍ରାର ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି 


ଶୁଣ କୋବିଦେ ଭାରତ ଖଣ୍ଡେ ପୁଣ୍ୟଧାମ 

ଯେଣୁ ନାରାୟଣ ଦେହୀ ତେଣୁ ସେହି ନାମ ହେ । 
ଗୀର୍ବାଣମତେ ନିର୍ବାଣ ସାରୁପ୍ୟକୁ ଦେଇ 

ସାକ୍ଷୀ ପକ୍ଷୀ କରଟ ପ୍ରତିମା ରୂପେ ଥାଇ ଯେ | 

ଯେ ବହ୍ହତ୍ୟା-ପାତକ-ନିପାତକ ମହୀ 

କପାଳ ମୋଚନ ତ୍ରିଲୋଚନ ସାକ୍ଷୀ ଯହିଁ ଯେ । 

ଆସି କାଶୀଶ୍ଵବର ବାସ କଲେ ଏହା ଜାଣି 

ଅନ୍ୟକ୍ଷେତ୍ର ସମସ୍ତଙ୍କ ଏ ମସ୍ତକମଣି ହେ | ×× 
ଶ୍ରୀମହାପ୍ରସାଦ ଗଦପଦ ଘଣ୍ଟ ଘୋଷ 

ଭକ୍ଷଣେ ଶ୍ରବଣେ ଯେ କିଳ୍ନବିଷ ବିଷ ନାଶ ହେ | ×× 
ସେ କମ୍ବକଟକ ରାଜା ନାମ ଜଗନ୍ନାଥ 

ଚାରିବଣ୍ତୈ ଚଉବର୍ଗ ଦେବାକୁ ସମର୍ଥ ହେ । ( କୋଟିବ୍ରହନାଣ୍ଡସୁନ୍ଦରୀ - ୧ମ ଛାନ୍ଦ ) 


ଏହା ବ୍ଯତୀତ ଅର୍ଜୁନ ଦାସଙ୍କ ‘ରାମବିଭା”, ନରସିଂହ ସେଣଙ୍କ ‘ପରିମଳା', 


ବନମାଳ୍ୀଙ୍କ ‘ଚାଟଇଚାବତୀ”, ଶିଶୁଶଙ୍କର ଦାସଙ୍କ ‘ଉଷାଭିଳାଷ”, କାରଉିକ ଦାସଙ୍କ 
ରୁକ୍ମିଣୀବିଭା', ଦେବଦୃ୍ଲଭ ଦାସଙ୍କ ‘ରହସ୍ୟମଞ୍ଜରୀ” ଆଦି କାବ୍ୟରେ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ 
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ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ଜାତୀୟତା ୪୬୧ 


ଏବଂ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ କ୍ଷେତ୍ର ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଯେପରି ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି, ସେଥୁରୁ ଓଡ଼ିଆ ରୀତି କବିଙ୍କ 
ଜାତୀୟତାର ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରମାଣ ମିଳିଥାଏ । ଏତଦ୍ବ୍ୟତୀତ ଓଡ଼ିଶା ତଥା ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ 
ନଦନଦୀର ନାମୋଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇ ସେଗୁଡ଼ିକୁ ଯେପରି କଳାଗତ ଗୌରବ ପ୍ରଦାନ 
କରାଯାଇଛି, ସେଥ୍ରୁ. ରୀତିକବିଙ୍କ ଜାତୀୟତାର ଯଥାର୍ଥ ନମୁନା ମିଳେ — 

କାଳିନ୍ଦୀ ରୁଚିର କୃଷ୍ଣବେଣୀ ପୁଣି ଲକ୍ଷ 

ଚନ୍ଦ୍ରଭାଗାର କିଶୋରୀ ଚିତ୍ର ଉତ୍ପଳାକ୍ଷୀ ଯେ । 

ହୋଇଥ୍‌ବ ଯୁକ୍ତରସ ସରସ୍ଵତୀ ସଦା 


କରତ ପବିତ୍ର ହୋଇ ରେବାରେ ବାହୁଦୀ ଯେ । ( କୋଟିବୃହୁାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ ) 
ରସୋଦୟବନ କାବେରୀ ଜୃଳେ (ଲାବଣ୍ୟବତୀ ) 
ବିଲୋକି ନଦୀ ଗୋଦାବରୀ 

ବାମାକି ଶୁକ୍ଳ ଅଭିସାରୀ (ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ) 
ବିତଳକୁ ଆଲିଙ୍ଗନ କରି ଜାହ୍ନବୀ ଶୋଭନ 

ହରେ ସୁରବର ତାପ ଚାରୁଧାରା ସେ ( ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ ) 


ସିନ୍ଧ କାବେରୀ ଜାହ୍ନବୀ ଗୋଳା ଯମୁନା ବ୍ରାହ୍ମୀ ଚିତ୍ର ଉତ୍ବଳା 

ଭାର୍ଗବୀ ସରସ୍ବତୀ ମେଖଳା 

ରେବା ନର୍ମଦା ଯେ 

ସୁବର୍ଣ୍ଣରେଖା ସୁରଷି କୂଲ୍ୟା, ସରଯୂ ଚନ୍ଦ୍ରଭାଗା ସୁରଳା 

କୌଶିକୀ ଶରାବତୀ ବିମଳା 

ସୁତୁଙ୍ଗଭଦ୍ରା ଯେ... ( ସୁଭଦ୍ଵା ପରିଣୟ ) 

ଓଡ଼ିଶା ତଥା ଭାରତବର୍ଷର ବିଭିନ୍ନ ପର୍ବତମାନଙ୍କର ନାମୋଲ୍ଲେଖ ତଥା ବର୍ଣ୍ଣନା 
କବିଙ୍କର ଜାତୀୟ ଚେତନାର ଯଥାର୍ଥ ପରିପ୍ରକାଶ — 

ସହ୍ୟ ମଳୟ ପାରିପାତ୍ରକ ବିନ୍ଧ୍ୟ ହିମାଦି ମେରୁ ମୈନାକ 

ଗନ୍ଧମାଦନ କୈଳାସ ଲୋକାଲୋକ ସହିତ ଯେ ( ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ ) 

ବୃଷା ଆଶା ତେଜି ମଳୟ ପର୍ବତେ ବସନ୍ତେ ଆସେ ବାସବ ( ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ ) 

ବ୍ରହ୍ମଲୋକ ଛାଡ଼ି ସେହି ପୁଣି ଲୋଡ଼ି ଗନ୍ଧମାଦନ ଶିଖରୀ (ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ) 

ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଓଡ଼ିଆ ଘରେ ବ୍ୟବହୃତ ବିଭିନ୍ନ ଅଳଙ୍କାର, ପ୍ରସାଧନ ସାମଗ୍ରୀର 
ବର୍ଣ୍ଣନାରେ କବିଙ୍କର ଜାତୀୟ ଭାବନା ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଛି । ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟନାୟିକା 
ଖାଣ୍ଟି ଓଡ଼ିଆଣୀ | ଏହାର ବେଶଭୂଷାରେ ତତକାଳୀନ ଓଡ଼ିଆ ଘରେ ବ୍ୟବହୃତ ଆଭରଣ 
ଓ ପାଟପତନୀର ବହୁ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଏଥିରେ ଉପଲବ୍ଧ ! ତାଟଙ୍କ, ସ୍ଵଣ୍ଠଝରା, ନାନା ପ୍ରକାର 
ହାର, ଅଣ୍ଟାସୂତା, ବସୁଣୀ ଆଦି ଖାଣ୍ଟି ଓଡ଼ିଆଣୀର ଅଳଙ୍କାର । ଓଡ଼ିଆଙ୍କ ଓଡ଼ିଆତ୍ସ 
ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ କିପରି ପ୍ରତିଫଳିତ, ତା'ର ସୂଚନା ଦେବାକୁ ଯାଇ ଆଲୋଚକ କୁଳମଣି 
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୪୬୨ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ଟି 


ମହାପାତ୍ର ତାଙ୍କର “କାବ୍ୟଶିଳ୍ପ ଓ ଉପେନ୍ଦ୍ରଉଞ୍ଜ' ପୁସ୍ତକରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି ' ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର 
ପର୍ବପର୍ବାଣି ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଚିତା, ଝୋଟି ଓ କମକରା ଫୁଲଦ୍ଵାରା ସମୁଦ୍ରିତ ହେଉଥୁଲା । 
ଓଡ଼ିଆଣୀର ପାନଭଙ୍ଗା, ନାନାଭଙ୍ଗୀ, ପ୍ରକାର ଓ ଆୟତନର ପିଠା, ଓଡ଼ିଆର ଲୁଗା କୁଞ୍ଚ, 
ଓଡ଼ିଆଣୀର କେଶ ପ୍ରସାଧନ, ଦେହର ଚିତାକୁଟା, କମନୀୟ ରଙ୍ଗ, ଜରୀ ଓ ଫୁଲ 
ପଡ଼ିଥିବା ଶାଢ଼ି, ଏପରିକି ଠାକୁରପୂଜାରେ ଲାଗୁଥ୍ବା ଓଡ଼ିଆର ପିଢ଼ା, ଖଟୁଲି, ରୂଖା, 
ଦୀପ, ପୂଜାଥାଳୀ, କଳସ ଓ ବସ୍ତୁ ଇତ୍ୟାଦିରେ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ଜାଗ୍ରତ ଲିସ୍ତ୍ରାୟ ସାଜସଜାର 
ମୋହ ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରମାଣିତ ।” ? ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ଏ ପ୍ରକାର ବର୍ଣ୍ଣନାର ବହୁଳ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 
ଉପଲବ୍ଧ । ଓଡ଼ିଆ ଘରେ ବ୍ୟବହୃତ ଖାଦ୍ୟପଦାର୍ଥ ବେଶପୋଷାକ, ଅଳଙ୍କାର ତଥା 
ଓଡ଼ିଆ ଶିଳ୍ପୀର କାରୁକଳା ଓ ବୟନଶିଳ୍ପର ବହୁ ଉଦାହରଣ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ 
ସାମାଜିକତାର ସ୍ଵରୂପଂ ପରିଚ୍ଛେଦରେ ଆଲୋଚିତ । ଏ ପ୍ରକାର ବାସ୍ତବ ଓ କ୍ରାନ୍ତିଶୀଳ 
ବର୍ଣ୍ଣନାରୁ ରୀତିକବିଙ୍କର ଜାତୀୟତା ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଯଥୋଚିତ ପ୍ରମାଣ ମିଳିଥାଏ । 

ଏହାଛଡ଼ା ବଦ୍ରିକାର ବଦ୍ରିନାରାୟଣ, କୁଷ୍ଣଲୀଳାମ୍ବକ କାବ୍ୟରେ ବ୍ରନ୍ଦାବନ ଧାମର 
ଚମକ୍କାର ବର୍ଣ୍ନା, ବିଭିନ୍ନ ଧାମ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସୁବିସ୍ତୃତ ବ୍ୟାଖ୍ୟା, ତେଲଙ୍ଗା ରମଣୀଙ୍କର 
ବେଶଭୂଷା ଆଦିର ବର୍ଣ୍ଣନାରୁ ରୀତିକବିଙ୍କର ସର୍ବଭାରତୀୟ ଚେତନା ସମ୍ପର୍କରେ ବିସ୍ତୃତ 
ଜ୍ଞାନ ଥ୍‌ବାର ସୂଚନା ମିଳେ | 


ଉପସଂହାର 

ଆଧୁନିକ ଜାତୀୟତାର ଆଭିଧାନିକ ଅର୍ଥରେ ହୁଏତ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟର ସ୍ରଷ୍ଟା 
ଜାତୀୟତାବାଦୀ ହୋଇ ନ ପାରନ୍ତି; ମାତ୍ର ଜାତୀୟ ଜୀବନର ଘଟଣା ଏହି ସାହିତ୍ୟରେ 
କଳାତ୍ମକ ରୂପ ନେଇ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ କରିଥୂ୍‌ବାରୁ ସେମାନଙ୍କୁ ଜାତୀୟ କବି କହିବାରେ 
କୌଣସି ବାଧା ନାହିଁ । ଓଡ଼ିଶା ତଥା ଭାରତରେ ବହୁ ଭୌଗୋଳିକ ବିବରଣୀ ଏବଂ 
ଭାରତୀୟଙ୍କ ଚାଲିଚଳଣିର ଅପୂର୍ବ ସମାବେଶ, ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇଥାଏ | ଖାଦ୍ୟପଦାର୍ଥ, ବେଶଭୂଷା, ପ୍ରସାଧନ, ପ୍ରକୃତି ବର୍ଣ୍ଣନା - ପ୍ରତ୍ୟେକଟିରେ 
ଓଡ଼ିଶା ତଥା ଭାରତର ସାମାଜିକ ଜୀବନଚିତ୍ର ଉକ୍କୀର୍ଣ୍ଣ । ଜାତିର ଭାବ-ଭାବନା ଓ 
ଚିନ୍ତାଧାରାର ପୁଷ୍ଟଳ ବର୍ଣ୍ଣନା ଯେକୌଣସି ରୀତିକାବ୍ୟରେ ଅନୁସନ୍ଧାନ କଲେ ନିରାଶ 
ହେବାକୁ ପଡ଼ି ନ ଥାଏ । ଏହି ସବୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟର ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କୁ ଯଥାର୍ଥ 
ଜାତୀୟତାବାଦୀକବି ସମ୍ମାନରେ ସମ୍ମାନିତ କରାଯାଇପାରେ । 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଅଷ୍ଟାଦଶ ପରିଚ୍ଛେଦ 
ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟର ଗଠନ ପରିପାଟୀ 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ ଅଯତ୍ବର୍ବ୍ିତ ଅରଣ୍ୟଯାନୀ ନୁହେଁ: ବରଂ ସଯତ୍ନବର୍ଦିତ 

ଉପବନଟିଏ । ଏହାର ଆଙ୍ଗିକ ଗଠନ ପରିପାଟୀ ସଂସ୍କୃତ ଅଳଙ୍କାର ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ 
ନୀତିନିୟମର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ । ଏହି ସମୟସୀମା ମଧ୍ଯରେ ରଚିତ ପ୍ରତ୍ୟେକଟି କାବ୍ୟ 
ଉକ୍ତ ଆଦର୍ଶରୁ ବଞ୍ଚତ ନୁହେଁ । ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଅଠା ବା ଗଠନରୀତିକୁ ଅନୁସରଣପୂର୍ବକ 
ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ, ଏହା ବୈଚିତ୍୍ୟୁହୀନ ମନେ ହୋଇଥାଏ । ସଂସ୍କୃତ ଅଳଙ୍କାରଗ୍ରନ୍ଭରେ 
ମହାକାବ୍ୟର ଯେଉଁ ସମସ୍ତ ଲକ୍ଷଣ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ହୋଇଛି, ତା'ର ସଫଳ ଅନୁସରଣ ଓଡ଼ିଆ 
ରୀତିକାବ୍ୟ । ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଦଣ୍ଡୀ ମହାକାବ୍ୟର ଲକ୍ଷଣ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରି କହିଛନ୍ତି - 

ସର୍ଗବନ୍ଧୋ ମହାକାବ୍ୟ ମୁଚ୍ୟତେ ତସ୍ୟ ଲକ୍ଷଣମ୍‌ 

ଆଶୀର୍ନମସ୍ତିୟା ବସ୍ତୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶା ବାପିତନୁଖମ୍‌ 1୧ । 

ଆଳଙ୍କାରିକ ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜ ମହାକାବ୍ୟର ଲକ୍ଷଣ ସମ୍ପର୍କରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି - 

ସର୍ଗବନ୍ଧୋ ମହାକାବ୍ୟଂ ତତ୍ରୈକୋ ନାୟକଃ ସୁରଃ 

ସଦ୍ଵବଂଶଃ କ୍ଷତ୍ତିୟୋ ବାପି ଧୀରୋଦାତ୍ତ ଗୁଣାନ୍ଧିତଃ 

ଏକବଂଶଭବା ଭୂପାଃ କୁଳଜା ବହବୋଃ ପିବା । 

ଶୃଙ୍ଗାର ବୀରଶାନ୍ତାନାମେକୋଅଙ୍ଗୀ ରସ ରଷ୍ୟତେ । 

ଅଙ୍ଗାନି ସର୍ବେ ପି ରସାଃ ସର୍ବେ ନାଟକସନ୍ଧୟଃ 

ଇତିହାସୋଦ୍ରଭବଂ ବୃତ୍ତ ମନ୍ୟବ୍ବଦା ସଜ୍ନନାଶ୍ରୟମ୍‌ 

ଚତ୍ସାରସ୍ତସ୍ୟ ବର୍ଗାଃ ସ୍ୟୁସ୍ତେଷ୍ପେକଞ୍ଚ ଫଳଂ ଭବେତ୍ବ 

ଆଦୌ ନମ୍ରସ୍ତିୟାଶୀର୍ବା ବସ୍ତୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଏବବା 

କ୍ୃଚିନ୍ତିନଦା ଖଳାଦୀନାଂ ସତାଞ୍ଚ ଗୁଣକୀରଁନମ୍‌ 

ଏକ ବୃତ୍ତମୟୈଃ ପଦ୍ୟୟେରବସାନେ ନ୍ୟବୃତ୍ତକୈଃ 

ନାତିସ୍ବଜ଼ାଃ ନାତିଦୀର୍ଘାଃ ସର୍ଗା ଅଷ୍ଟାଧଵକା ଇହ । 

ନାନାବୃତ୍ତମୟଃ କ୍ଵାପି ସର୍ଗଃ କଶ୍ଚଢନ ଦୃଶ୍ୟତେ 

ସର୍ଗାନ୍ତେ ଭାବିସର୍ଗସ୍ୟ କଥାୟାଃ ସୂଚନଂ ଭବେତ୍ବ 

ସନ୍ଧ୍ୟାସୂର୍ଯ୍ୟେନ୍ଦୁରଜନୀପ୍ରଦୋଷଧ୍ବାନ୍ତ ବାସରାଃ ! 
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୪୬୪ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ଚି 


ପ୍ରାତର୍ମଧ୍ୟାହ୍ନ ମୃଗୟା ଶୈଳର୍ତୁବନସାଗରାଃ 
ସଂଭୋଗ ବିପ୍ରଲମ୍ଭୌ ଚ ମୁନିସ୍ବର୍ଗପୁରାଧ୍ବରାଃ 
ରଣ ପ୍ରୟାଣୋପଯମ ମନ୍ତ୍ର ପୁତ୍ରୋଦୟାଦୟଃ 
ବର୍ଣ୍ଣନୀୟା ଯଥାଯୋଗ୍ୟଂ ସାଙ୍ଗୋପାଙ୍ଗା ଅମୀ ଇହ 
କବେରବୃତ୍ତସ୍ୟ ବା ନାମ୍ପା ନାୟକ ସ୍ୟେତରସ୍ୟ ବା 
ନାମାସ୍ୟ ସର୍ଗୋପାଦେୟକଥୟା ସର୍ଗ ନାମ ତୁ ।୨ । 
ଅର୍ଥାତ୍ବ ମହାକାବ୍ୟ/କାବ୍ୟ ସର୍ଗ ଆକାରରେ ରଚିତ ହୋଥାଏ । ଜଣେ ଦେବତା 
ଅଥବା ଧୀରୋଦାତଉ୍ତ ଗୁଣଯୟୁକ୍ତ କୁଳୀନ କ୍ଷତ୍ରିୟ କିମ୍ଭା ଏକ ବଂଶରୁ ଜାତ କୁଳୀନ ବହୁତ 
| ରାଜା ନାୟକ ହେବା ଉଚିତ । ଶୃଙ୍ଗାର, ବୀର ଓ ଶାନ୍ତ ରସ ମଧ୍ଯରୁ ଗୋଟିଏ ଅଙ୍ଗୀରସ 
ଭାବରେ ବ୍ୟବହୃତ ହେବ । ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ ରସ ଅଙ୍ଗ ଭାବେ, ନାଟକୀୟ ସନି, ଏତିହାସିକ 
କଥା, ଅଥବା ସଜନ କଥା ରହିବ । ଚାରୋଟି ବର୍ଗ ମଧ୍ୟରୁ ଏକ ବର୍ଗର ଫଳପ୍ରାପ୍ତି ହେବ ! 
କାବ୍ୟ ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ଇଷ୍ଟ ଦେବତାଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ନମସ୍କାର, ଆଶୀର୍ବାଦ ଓ ବସ୍ତୁନିର୍ଦ୍ଦେଶ 
ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରାଯିବ | ଖଳମାନଙ୍କର ନିନ୍ଦା ତଥା ସାଧୁମାନଙ୍କର ପ୍ରଶଂସା 
କରାଯିବ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ସର୍ଗରେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ବୃତ୍ତ ରହିବ ଏବଂ ସର୍ଗ ଶେଷରେ 
ବିଭିନ୍ନ ବୃତ୍ତ ରହିପାରିବ । ସର୍ଗ ନାତିଦୀର୍ଘ କିମ୍ବା କ୍ଷୁଦ୍ର ହେବା ଅନୁଚିତ | ସର୍ଗସଂଖ୍ୟା 
ଆଠରୁ ଅଧକ ହେବ । ସର୍ଗଶେଷରେ ଅନ୍ୟ ସର୍ଗ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ରହିବ । ସନ୍ଧ୍ୟା, 
ସୂର୍ଯ୍ୟ ଚନ୍ଦ୍ର ରାତ୍ରି, ଅନ୍ଧକାର, ଦିବସ, ପ୍ରାତଃ, ମଧ୍ଯାହ, ମୃଗୟା, ଶୈଳ, ରତୁ, ଅରଣ୍ୟ, 
ସାଗର ସମ୍ଭୋଗ ଶୃଙ୍ଗାର, ବିପ୍ରଲମ୍ଭ ଶୃଙ୍ଗାର, ରଷି, ସର୍ଗ, ନଗର, ମାର୍ଗ, ଯୁଦ୍ଧଯାତ୍ରା, 
ବିବାହ, ମନ୍ତ୍ର ପୁତ୍ରଜନ୍ମ ଯଥାସମ୍ଭବ ସଂକ୍ଷେପ ବା ବିସ୍ତୃତଭାବେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯିବ । 
କାବ୍ୟର ନାମକରଣ କବିର ନାମ, ବର୍ଣ୍ଣିତ ବିଷୟ; ନାୟକ / ନାୟିକାର ନାମ ଅଥବା କୌଣସି 
ଘଟଣା ଆଶ୍ରୟରେ କରାଯାଇପାରିବ । ସର୍ଗର ନାମ ବର୍ଣ୍ଣିତ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଅନୁଯାୟୀ ହେବ । 
ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟରେ ଉପରୋକ୍ତ ଅଧକାଂଶ ନିୟମ ପାଳନ କରାଯାଇଥୁବାର 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । 
ସର୍ଗ - ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ରୀତିକାବ୍ୟ ବିଭିନ୍ନ ସର୍ଗ ବା ଛନ୍ଦରେ ବିଭକ୍ତ । 
ନାୟକ - ଅଳଙ୍କାରଶାସ୍ତ୍ରାନୁଯାୟୀ କାବ୍ୟର ନାୟକ ଧୀରୋଦାତଉ୍ତ ପୁରୁଷ ବା ଉଚ୍ଚ 
ବଂଶଜ ହେବା ଉଚିତ । ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟର ନାୟକ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଶିବ କିମ୍ବା 
କୌଣସି ନା କୌଣସି ରାଜପୁତ୍ର । ନାୟକ ଭେଦ ସମ୍ପର୍କରେ ଅଳଙ୍କାରଶାସ୍ତ୍ରେ ଉଲ୍ଲେଖ 
ରହିଛି - 
ପ୍ରକୃତୟୋ ଦିବ୍ୟାଃ, ଅଦିବ୍ୟାଃ, ଦିବ୍ୟାଦିବ୍ୟାଶ୍ଚ 
ଧୀରୋଦାଭ-ଧୀରୋବ୍ଧତ-ଧୀର ଲଳିତ -ଧୀର ପ୍ରଶାନ୍ତ 
ଉତ୍ସାହ-କ୍ରୋଧ-କାମିନୀରତ ନିର୍ବେଦ ପ୍ରଧାନାଃ 


ଉତ୍ତମ -ମଦ୍ଯମା-ଅଧମାଶ୍ଚ ! ୩ | 
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ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ଯର ଗଠନ ପରିପାଟୀ ୪୬୫ 


ଅର୍ଥାତ୍ଵ ନାୟକ ଦିବ୍ଯ, ଅଦିବ୍ୟ ଓ ଦିବ୍ୟାଦିବ୍ୟ ଭେଦରେ ତିନିପ୍ରକାର । ଏମାନେ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଧୀରୋଦାତ୍ତ ଧୀରୋଦ୍ଧତ, ଧୀରଲଳିତ ଏବଂ ଧୀରପ୍ରଶାନ୍ତ ଭେଦରେ ଚାରିପ୍ରକାର | 
ଏଣୁ ନାୟକ ଭେଦ ୪ × ୩ = ୧ ୨ ପ୍ରକାର । ପୁନଶ୍ଚ ଏମାନେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଉତ୍ତମ, ମଧ୍ଯମ ଓ 
ଅଧମ ଭେଦରେ ତିନିପ୍ରକାର | ସମୁଦାୟ ନାୟକ ସଂଖ୍ୟା ୧୨× ୩ = ୩୬ | 


ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜଙ୍କ ମତାନୁଯାୟୀ 
ଧୀରୋଦାତ୍ତୋ ଧୀରୋଵଦ୍ଧତସ୍ତଥା ଧୀରଲଳିତଶ୍ଚ 
ଧୀରପ୍ରଶାନ୍ତ ଇତ୍ୟୟମୁକ୍ତଃ ପ୍ରଥମଶ୍ଚତୃ ର୍ଭେଦଃ ।୪ । 
ଅର୍ଥାତ ନୀୟକ ଧୀରୋଦାତ୍ତ ଧୀରୋଦ୍ଧତ, ଧୀରଲଳିତ, ଧୀରପ୍ରଶାନ୍ତ ଭେଦରେ 
ଚତୁର୍ବିଧ । ଏହି ଚାରିପ୍ରକାର ନାୟକର ଲକ୍ଷଣ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରି କବିରାଜ ଲେଖୁଛନ୍ତି - 
ଧୀରୋଦାତ୍ତ - ଅବିକତୃଥନଃ କ୍ଷମାବାନତିଗମ୍ଭୀରୋ ମହାସତ୍ତଃ 
ସ୍ପେୟାନ୍ନିଗୃଢ଼ମାନୋ ଧୀରୋଦାରୋ ଦୃଢ଼ବ୍ରତଃ କଥୁୃତଃ 
ଅବିକତୃଥନୋଅନାମ୍ମଶ୍ବାଘକରଃ । 
ମହାସତ୍ତ୍ବୋ ହର୍ଷଶୋକାଦ୍ୟ - 
ନଭିଭୂତ ସ୍ଵଭାବାଃ ନିଗୃଢ଼ମାନୋ ବିନୟଛ୍ଥନ୍ତଗର୍ବଃ 
ଦୂୃଢ଼ବ୍ତତୋ ଙ୍ଗୀକୃତ ନିରବାହକଃ ।୫ | 
ଅର୍ଥାତ୍ଵ ଆତ୍ମପ୍ରଶଂସାରହିତ, କ୍ଷମାଶୀଳ, ଗମ୍ଭୀର ପ୍ରକୃତି, ମହାସତ୍ତ, ସ୍ଥିର ସ୍ଵଭାବ, 
ଗର୍ବ ଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ବିନୟ ଭାବଦ୍ଧାରା ସଂଗୁପ୍ତ, ଦୃଢ଼ବ୍ରତ ଆଦି ଧୀରୋଦାତ୍ତ ନାୟକର ଲକ୍ଷଣ । 
ଧୀରୋଦ୍ଧତ - ମାୟାପରଃ ପ୍ରଚଣ୍ଡୟ୍ଭପଳୋଅହଂକାରଦର୍ପଭୂୟିଷ୍ଣଃ 
ଆମ୍ମଶ୍କାଘୀନିରତୋ ଧୀରୈର୍ଧୀରୋଵ୍ଧତଃ କଥୂତ 
(ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ-୩ୟ ପରିଚ୍ଛେଦ ) 
ଅର୍ଥାତ ମାୟାବୀ, କ୍ରୋଧୀ, ଚଞ୍ଚଳସ୍ଵଭାବ, ଅହଙ୍କାରୀ ଓ ଗର୍ବୀ, ନିଜ ପ୍ରଶଂସାକାରୀ 
ଆଦି ଗୁଣ ଧୀରୋଦ୍ଧତ ନାୟକ ଲକ୍ଷଣ | 
ଧୀରଲଳିତ - ନିଶ୍ଚିନ୍ତୋ ମୃଦୁରନିଶଂ କଳାପରୋ ଧୀରଲଳିତଃ ସ୍ୟାତବ କଳାନୁତ୍ୟାଦିକା 
(ସା.ଦର୍ପଣ-୩ୟ ପରି ଛ୍ଛେଦ ) 
ଚିନ୍ତାଶୂନ୍ୟ, କୋମଳପ୍ରକୃତି, କଳାବିଦ୍ୟାନିପୁଣାଦି ଧୀରଲଳିତ ନାୟକର ଲକ୍ଷଣ । 
ଧୀରପ୍ରଶାନ୍ତ - ସାମାନ୍ୟ ଗୁଣୈ ଭୁୟାନ୍‌ ଦ୍ଵିଜାଦିକୋ ଧୀରପ୍ରଶାନ୍ତଃ ସ୍ୟାତ୍ବ 
( ସା.ଦର୍ପଣ-୩ୟ ପରିଚ୍ଛେଦ ) 
ତ୍ୟାଗୀ ପ୍ରଭୃତି ନାୟକର ଯେଉଁ ସମସ୍ତ ସାଧାରଣ ଗୁଣ ଯେଉଁ ନାୟକ ପାଖରେ 
ଥାଏ, ସେ ଧୀରପ୍ରଶାନ୍ତ ନାୟକ | 
ପୁଣି ଧୀରୋଦାତତାଦି ନାୟକ ଶୃଙ୍ଗାର ରସ ସମ୍ପର୍କରେ ଚାରି ପ୍ରକାର ! ତେଣୁ ନାୟକ 
ସଂଖ୍ୟା ୪ × ୪ = ୧୬ ପ୍ରକାର | 
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ଦକ୍ଷିଣ ନାୟକ - ଏଷୁତ୍ଵନେକମହିଳାସୁ ସମରାଗୋ ଦକ୍ଷିଣଃ କଥୁତଃ 
ଦୃୟୋସ୍ତିଚତୁଃ ପ୍ରଭୂତିଷୁ ନାୟିକାସୁ ତୁଲ୍ୟାନୁରାଗୋ ଦକ୍ଷିଣଃ 
(ସା. ଦର୍ପଣ-୩ୟ ପରିଛ୍ଛେଦ ) 
ଏକାଧୂକ ପତ୍ନୀ ଥିଲେ ମଧ୍ଯ ସମସ୍ତ ପତ୍ନୀଙ୍କ ପ୍ରତି ଯେଉଁ ନାୟକର ସମାନ ପ୍ରେମଭାବ 
ଥାଏ, ତାହାକୁ ଦକ୍ଷିଣ ନାୟକ କୁହାଯାଏ । 
ଧୃଷ୍ଠନାୟକ - କୁତାଗା ଅପି ନିଃଶଙ୍କସ୍ତର୍ଚିତୋଅପି ନ ଲଜିତଃ 
ଦୃଷ୍ଟଠଦୋଷୋ ପି ମିଥ୍ୟାବାକ୍‌ କଥ୍ତୋ ଧୃଷ୍ଟନୀୟକଃ 
(ସା.ଦର୍ପଣ-୩ୟ ପରିଚ୍ଛେଦ ) 
ଅପରାଧ କରି ମଧ୍ଯ ଶଙ୍କାଶୂନ୍ୟ, ଲଜାଶୂନ୍ୟ, ମିଥ୍ୟାବାଦୀ ଯେଉଁ ନାୟକ, ସେ 
ହେଉଛି ଧୃଷ୍ଟ ନାୟକ । 
ଅନୁକୂଳ - ଅନୁକୂଳ ଏକ ନିରତଃ 
ଏକସ୍ୟାମେବ ନାୟିକାୟାମାସକ୍ତୋନୁକୂଳ ନାୟକଃ 
(ସା.ଦର୍ପଣ-୩ୟ ପରିଚ୍ଛେଦ ) 
ଏକପତ୍ନୀବ୍ତତ ହେଉଛି ଅନୁକୂଳ ନାୟକର ଲକ୍ଷଣ ! 
ଶଠ ନାୟକ - ଶଠୋଅୟମେକତ୍ର ବଦ୍ଧଭାବୋଯଃ 
ଦର୍ଶିତବହିରନୁରାଗୋ ବିପ୍ରିୟ ମନ୍ୟତ୍ର ଗୃଢ଼ମାଚରତି 
ଯଃ ପୂନରେକସ୍ୟାମେବ ନାୟିକାୟାଂ ବଦ୍ଧଭାବୋ 
ଦ୍ଧୟୋରପି ନାୟିକୟୋର୍ବହିର୍ଦଶିତାନୁରାଗୋ  ନ୍ୟସ୍ୟାଂ 
ଦ୍ଧଵୟୋରପି ନାୟିକୟୋର୍ବହିର୍ଦଶିତାନୁରାଗୋଃ ନ୍ୟସ୍ୟାଂ 
ନାୟିକାୟାଂ ଗୃଢ଼ଂ ବିପ୍ରିୟମାଚରତି ସ ଶଠଃ 
(ସା.ଦର୍ପଣ-୩ୟ ପରିଚ୍ଛେଦ ) 
ଯେଉଁ ନାୟକ ଗୋଟିଏ ସ୍ତ୍ରୀକୁ ଭଲ ପାଉଥାଏ, ଅନ୍ୟ ସ୍ତ୍ରୀ ପ୍ରତି ବାହାରେ ଅନୁରାଗ 
ଦେଖାଇ ପଛରେ ଗୋପନ ଭାବରେ ତା'ର ବିରୋଧାଚରଣ କରୁଥାଏ, ତାହାକୁ ଶଠ 
ନାୟକ କୁହନ୍ତି | ପୁନରାୟ ଏହି ୧ ୬ ପ୍ରକାର ନାୟକ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଉତ୍ତମ, ମଧ୍ୟମ ଓ ଅଧମ 
ଭେଦରେ ତିନିପ୍ରକାର | ତେଣୁ ନାୟକ ସଂଖ୍ୟା ୧୬ × ୩ = ୪୮ ପ୍ରକାର | 
ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଶୃଙ୍ଗାର ରସାନୁଯାୟୀ ଚାରିପ୍ରକାର 


ନାୟକ ବର୍ଣ୍ଣନା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ, ଯଥା- 
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ଦକ୍ଷିଣ ନାୟକ - 
ଅଚ୍ୟୁତ ଯେ ୟେକ ବାଳୀ ସଙ୍ଗେ ରତି 
କେଳି ଅନ୍ତେ ପୁନ ୟେକ ରାମାପାଶେ 
ଅନୁରାଗ ପ୍ରବଳରେ ଟାଟୁ ପଟଳରେ 
ତୋଷନ୍ତେ ନ ଘେନି ରୋଷେ ଭାଷେ ( ଅନୁରାଗକଳ୍ପଲତା-୭ମ ସ୍ତବକ ) 
ଧୃଷ୍ଟନାୟକ - 
ଅଧରରେ ଅଞ୍ଜନକୁ ଦେଖୁ କେ ରୋଷକୁ କରିବା ଚାହିଁ ବଲ୍ଲଭ ଭାଷେ 
ଅନ୍ତେ କଉଁ ହେତୁ ଘେନି ହୋଇଛୁ ମାନିନୀ ମୁଖ ଟେକି ତା ନାଶ ହରଷେ 
ଅଶ୍ର ଜାତରେ ପଙ୍କିଳ କରି ଗଣ୍ଡସ୍ଥଳ ବୋଧ୍ୂବରେ ନ କହୁ ପ୍ରୀତି ବାଣୀ 
ଅବସ୍ଥିତ ତୋହରି କେତେ ମୋ ସୁନ୍ଦରୀ ଶ୍ରୀଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ଦେବ ଭଣି 
( ଅନୁରାଗ କଳଲତା- ୭ମ ସ୍ତବକ ) 
ଅନୁକୂଳ - ବୋଇଲେ ରଘୁ ନନ୍ଦନରେ ରାମାବର 
ବ୍ରତ ଆଚରଣ ଏକ ପତ୍ନୀ ମୋହର ( ବୈଦେହୀଶବିଳାସ- ୨୩/୩୮ ) 
ଶଠ ନାୟକ - 
ଅଧୋକ୍ଷକ ପୁଷ୍ଠାୟୁଧ ବାଣେ ହୋଇ ବିଦ୍ଧ ୟେକ ଗୋପୀରେ ସୁରତେ ରସି 
ଅଙ୍ଗଅଳତା କୁଙ୍କୁମ ଅଙ୍କରେ ସୁଷମ ୟେକ ରମଣୀ ଭେଟିରେ ଆସି 
( ଅନୁରାଗ କଳ୍ଲତା- ୭ମ ସ୍ତବକ ) 
ତେଣୁ ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ରାନଯାୟୀ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟର ନାୟକ ଧୀରୋଦାତ୍ତ ବା 
ସତ୍ବକୁଳ ବଂଶଜ | 
ରସ - ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟରେ ଶୃଙ୍ଗାରରସକୁ ମୁଖ୍ୟ ରସ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ରସକୁ ଅଙ୍ଗ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । ରସ ପରିଚ୍ଛେଦରେ ଏହାର ବିସ୍ତୃତ 
ଆଲୋଚନା ରହିଛି । 
ତାରିବର୍ଗ - ଧର୍ମ, ଅର୍ଥ, କାମ, ମୋକ୍ଷ ମଧ୍ଯରୁ କାବ୍ୟରେ ଏକ ବର୍ଗର ଫଳପ୍ରାପ୍ତି 
ହେବା ଉଚିତ । ଧାର୍ମିକ କାବ୍ୟରୁ ଧର୍ମ ଓ କାଳ୍ଥନିକ କାବ୍ୟରୁ କାମର ଫଳପ୍ରାପ୍ତି ହୋଇଥାଏ । 
ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଅନେକ ଦରବାରୀ କବି କାବ୍ୟରଚନାରୁ ଅଥପ୍ରାପ୍ତି ହେବା ସମ୍ପର୍କରେ ବହୁ 
ଉଦାହରଣ ରହିଛି । 
କଥାଭାଗ - ରୀତିକାବ୍ୟରେ ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ ପରି ଏତିହାସିକ ବିଷୟବସ୍ତୁରୁ 
କଥା ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । ପୁଣି ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଶିବ ବା ସଜନ ରାଜା ମହାରାଜାଙ୍କ 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ଅବଲମ୍ବନରେ କାବ୍ୟ ରଚିତ ହୋଇଛି । 
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ନମଙ୍କିୟା- ରୀତିଯୁଗର ପ୍ରତ୍ୟେକ କବି ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ମଙ୍ଗଳାଚରଣ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
ନିଜର ଇଷ୍ଟଦେବଙ୍କୁ ସ୍ତୁତି ଓ ନମସ୍କାର କରିଛନ୍ତି 
ଅପ୍ରାକୃତ ପ୍ରେମମୂର୍ଭି ଜୟ ରାଧାହରି | 
ଅବ୍ୟକ୍ତ ଲୀଳାକୁ ବ୍ୟକ୍ତ କର ଅବତରି 
ଆଦି ଅନାଦି କାରଣ ସଗୁଣ ନିର୍ଗୁଣ । 
ଆମତ୍ମାରାମ ସନାତନ ବ୍ରହ୍ମ ନିରୂପଣ (ବି.ଚିନ୍ତାମଣି- ୧/ ୧-୨) 
ଜୟ ଜୟ ଜୟ ରାମ ଜନକ ସୁଖଦ । 
ଭୀମ ହରଷ ଦାନରେ ସଦା ବିଶାରଦ 
ଚନ୍ଦ୍ର ହାସ ଶୋଭା କର ସମସ୍ତ କାଳର । 
ଲକ୍ଷଣବନ୍ତ ଅଲକ୍ଷ୍ୟ ମୁଖ ମନୋହର ଯେ (ଲା.ବତୀ- ୧ / ୧-୨) 


କର ସାଧୁଜନମାନେ ମନକୁ ଏକ । 

କର ଧୀରେ ଧ୍ଯାନ ନୀଳାଚଳ ନାୟକ | ୧ । 

କମନୀୟ ଶ୍ରୀମୁଖ ଚନ୍ଦ୍ରରୁ ଅଧୁକ | 

କଲେ ଦର୍ଶନ ନ ରହେ ସଂସାରଶୋକ । ୨ । 

କମ୍ବୃକଣ୍ଡେ କଉସ୍ତୁଭ ମଣି ନାୟକ । 

କଳୁଷ ଅନ୍ଧକାରକୁ ଦିନ ନାୟକ ।୭ | (ରସକଲ୍ଲୋଳ- ୧ମ ଛାନ୍ଦ ) 

ଆଶୀର୍ବାଦ କାମନା - କାବ୍ୟର ନିର୍ବିଘଗ୍ନ ପରିସମାପ୍ରି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ରୀତିଯୁଗୀୟ 

କବିଗଣ ନିଜର ଇଷ୍ଟଦେବତାଙ୍କଠାରେ ଆଶୀର୍ବାଦ କାମନା କରିଥାନ୍ତି । ସଂସ୍କୃତ 
କାବ୍ୟାଦର୍ଶାନୁଯାୟୀ ରୀତିକାବ୍ୟରେ ଉକ୍ତ ନୀତି ବିଶ୍ଵସ୍ତଭାବେ ଅନୁସୃତ ହୋଇଛି - 

ସର୍ବ ଶିବପ୍ରଦ ଭକ୍ତ ବନ୍ଧୁ ଭାବଗ୍ରାହୀ । 

ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ କର ମୋ ମନୋରଥ ଦୟାବହି ହେ 

ସୁଲକ୍ଷଣା ନାମରେ ଏ କବିତ୍ଧ ହୋଇବ । 

ସରସ ଲକ୍ଷଣାଳଙ୍କାରରେ ବିରାଜିତ ହେ (ସୁଲକ୍ଷଣା- ୧ / ୩-୪) 

ହେ ରାମ କୃଷ୍ଣ ସୁନ୍ଦର କଳାପ ମଣ୍ଡନ । 

ରାଧା ପତି ରୁଚିହାସ ଅଘ ବିଖଣ୍ଡନ 

ଉପନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ବୀରବର ମନୋରଥ । 

ଏ ଗୀତ ପୂର୍ଣ୍ଣ ହେବାରେ କର ଏହା ସାର୍ଥ ଯେ (ଲା.ବତୀ- ୧/୭ ୦-୭୧) 

ଜୟତୁ ଜୟ ପ୍ରଭୁ ବନମାଳୀ । 

ଯମୁନା ତୀରେ ଯେ କରନ୍ତି କେଳି । ୧ | 

× × ତହୁଁ ସେବଇ ଦେବ ଦଇତାରି | 


ଦୟା କରହେ ଶଙ୍ଖଚକ୍ର ଧାରୀ ।୩୧ | ( ପରିମଳା- ୧ମ ଛାନ୍ଦ ) 
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ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟର ଗଠନ ପରିପାଟୀ ୪୬୯ 


ବସ୍ତୁନିର୍ଦେଶ - ଆଶୀର୍ନମସ୍ତିୟା ପରେ ଅଳଙ୍କାରଶାସ୍ତ୍ର ନିୟମାନୁଯାୟୀ ଓଡ଼ିଆ 
ରୀତିକବିଗଣ ବିଷୟବସ୍ତୁ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ସମୟେ ସମୟେ ଏହାର 
ବସ୍ତୁନିର୍ଦ୍ଦେଶ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଆକାରରେ ପ୍ରକାଶିତ ବା ବିସ୍ତୃତ ଭାବେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । 
ସୁମନରେ ଉପଇନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ଏଣୁ ଭାବି 


ସୁଭଦ୍ଵାଚରିତ ମୁଁ ଗୀତରେ ବିରଚିବି (ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ- ୧/୧୦) 
କଳାବତୀ ନାମେ ୟେକ ନୃପନନ୍ଦନା 
ତାହାଙ୍କ ଚରିତ ମୁଁ କରିବି ରଚନା ( କଳାବତୀ- ୧/୧୦) 


ରଚିବି କୋଟି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ ଚରିତ । 

ସୁଜାତି ସୁମନା ପରି ହୋଇବ ଏ ଗୀତ 

ସୁରଭିରେ ମୋହିତ-ମାନସ ହେବେ ଦିବ୍ୟେ । 

ଗୁଣବନ୍ତେ ହୃଦେ ମାଳା କରିଣ ଧରିବେ ହେ (କୋ.ବ୍ର.ସୁ.- ୧/ ୬୦-୬୧) 

ବିଚାରଇ କରିବି ଉତ୍ତମ ଛାନ୍ଦ ଗୀତ | 

ରସସାର ଶୃଙ୍ଗାର ତହିଁରେ ହେବ ବ୍ୟକ୍ତ 

ଅନୁଭବରୁ ପ୍ରଖ୍ୟାତ ମାନସ ରଚନା '× × (ରସିକହାରାବଳୀ- ୧ /୫-୬ ) 

ସାଧୁସ୍ତୁତି - ସାଧୂମାନଙ୍କର ସ୍ତୁତି ଏବଂ ଗୁଣକୀର୍ଭନ ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟର ଅନ୍ୟତମ 

ବିଶେଷତ୍ଵ । ତେଣୁ ଏହି ଯୁଗର ପ୍ରତ୍ୟେକ କବି ତାଙ୍କ ରଚିତ ସୃଷ୍ଟି ବିଦଗ୍ଧ, ପଣ୍ଡିତ, ସାଧୁ ଓ 
ସଜନମାନଙ୍କର ହସ୍ତଗତ ହେବ ବୋଲି ଆଶା ପ୍ରକାଶ କରିଥାନ୍ତି - 

ବିବେକ ଗ୍ରାହକ କୋଟି କବି ଆୟୁ ଘେନି 

ବର୍ଭିଥୂଲେ କବି କବିତ୍ଧ କି ହେବ ମ୍ଲାନି × × 

ସୁଜନେ ଆଦର ମିତ୍ର ପରି ଏ କବିଚତ୍ଧ 

ସର୍ବ ସୁମନା ସୁରସ କରିଛି ଏକତ୍ର ହେ (ବି.ଚିନ୍ତାମଣି- ୧/୩୭ ଓ ୪୬) 


ରସିକ-ଭ୍ରମରେ ହେବେ ରସ ଘେନି ବଶ (କୋ.ବ-ସୁନ୍ଦରୀ- ୧/୬୨ ) 
ସୁମତି ଦେଇ ବିଚାର ସୁମତି (ପ୍ରବନ୍ଧ ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ୧/୮) 
ମଧୁମକ୍ଷି ଉଚ୍ଚିଷ୍ଟେ ଅମୃତାଦର ସୁରେ 

କରନ୍ତି ଯେମନ୍ତ ସାଧୁଜନ ସେ ପ୍ରକାରେ (ଲାବଣ୍ୟବତୀ- ୧/୧୧) 
ମିତ୍ର ପରା ହେବ ଅକଳଙ୍କ ଲକ୍ଷଣେ 

ଧୀର ଚକ୍ର ହୃଦ ପଦ୍ମ ତୋଷ କାରଣେ (ପ୍ରେମଚିନ୍ତାମଣି- ୧/୧୫ ) 


ଖଳନିନ୍ଦା - ସମାଜର ଖଳ ବ୍ୟଜ୍ତିମାନଙ୍କର ନିନ୍ଦା ଏହି ପରମ୍ପରାର ଅନ୍ୟତମ 
ବିଶେଷତ୍ଵ । ସମାଲୋଚନା ନିନ୍ଦନୀୟ ନୁହେଁ: ତାହା ସର୍ବଦା ଗଠନମୂଳକ ହେବା ଉଚିତ । 


ମାତ୍ର ଏପରି କେତେକ ବ୍ୟକ୍ତି ଥାନ୍ତି, ଯେଉଁମାନେ ସର୍ବଦା କାବ୍ୟର ଦୋଷ ନିରୂପଣପୂର୍ବକ 
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୪୭୦ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ି 


ସ୍ରଷ୍ଟାମାନଙ୍କୁ ସମାଲୋଚନା କରିଥାନ୍ତି | ରୀତିକବିଗଣ ଏପରି ଖଳ ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କୁ କଠୋର 
ସମାଲୋଚନା ସେମାନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ମାଧ୍ୟମରେ କରିଛନ୍ତି - 
ସ୍ଵଭାବେ ଏକ ଭଲ୍ଲ୍‌କ ଖଳ ଏହୁ ବେନି | 
ସନ୍ତୋଷ ଏ ଦୋଷୋଦୟେ, ସଭୟ ଏ ଘେନି ( ସୁଭଦ୍ଵା ପରିଣୟ- ୧ / ୧୯) 


ବୁଝାଇଲେ ଜଡ଼ଜନ ଭାବକୁ ପାଇବ 

ଖଳଖର ଚୂୃତାଙ୍କୁର ପ୍ରାୟେକ ଗ୍ରାସିବ (ଲାବଣ୍ୟବତୀ- ୧/୧୦) 

ମହୁରା କବିତ୍ଧ ଦୋଷ ପସରାରେ ଥାଇ ! 

ମଜିବେ ନାହିଁ କି ଖଳେ ତାହା ନିତି ଧ୍ୟାୟି ହେ 

ଯଥା ଜାତ ବୃଦ୍ଧି ଶୁନୀପୁଚ୍ଛ ପ୍ରାୟେ ଘେନ । 

ଯଥୋଚିତ ନୋହେ ତାଙ୍କ ନିନ୍ଦନ ବନ୍ଦନ ହେ 

ରାହୁ ବଡ଼ ବୋଲିବା କି ବିଧୁନ୍ଧୁଦ ହେଲେ । 

ରସ ନିନ୍ଦୁକେ ସେପରି ବୋଲନ୍ତି ଅଖୁଳେ ହେ 

ଲାଭ ନ ଥିଲେହେଁ ସର୍ପ ପରାୟେ ଦଂଶନ୍ତି । 

ଲୀଳା କରି ରସ ଦେଲେ ବିଷ ଉଦ୍‌ଗାରନ୍ତି ହେ 

ବାଇ ବୋଲିବେ ତ ବହୁ ନିନ୍ଦିଲେ ତାହାଙ୍କୁ | 

ବଡ଼ ଚିତ୍ର ନୋହେ ପିପୀଲିକା ବିନାଶକୁ ହେ (ବି.ଚିନ୍ତାମଣି- ୧/୪ ୧-୪୫) 

ନିର୍ଗୁଣେ ଘେନିଲେ ନ ଘେନିଲେ ଅଛି କିସ ହେ (କୋ.ବ୍ର.ସୁନ୍ଦରୀ- ୧/୬୨ ) 

ଅମ୍ବୃକ ଅମ୍ବୁଳ ଖଳେ ହୋଇଲା ସତ (ପ୍ରେମ ସୁଧାନିଧୂ- ୧/୬ ) 

ସର୍ଗ ବିଭାଜନ - ସସ୍କୃତର ସର୍ଗକୁ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକବିଗଣ ଛାନ୍ଦ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ 

କରିନେଇଛନ୍ତି । କାବ୍ୟର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଅନୁଯାୟୀ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକବିଗଣ ଛାନ୍ଦର ସଂଖ୍ୟା 
ଅଧକ ବା କମ୍‌ କରିଛନ୍ତି । (“କେତେକ କାବ୍ୟକାର ଛାନ୍ଦ ପରିବର୍େେ କାବ୍ୟ ବିଭାଗର 
ସୂଚନା ଦେବାପାଇଁ ଅନ୍ୟ ପ୍ରତିଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ କରିଥୁବାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ମଧ୍ଯ ବିରଳ ନୁହେଁ । 
ଯଦୁମଣି ନିଜର ପ୍ରବନ୍ଧ କାବ୍ୟଟିକୁ ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ରରୂପରେ ପରିକଳ୍ପନା କରିଥୁବା ହେତୁ ତାଙ୍କ 
କାବ୍ୟର ପ୍ରତ୍ୟେକ ବିଭାଗ ‘କଳା? ରୂପେ ( ଚନ୍ଦ୍ରର ଷୋଡ଼ଶ କଳାର ସୂଚକ ) ଅଭିହିତ । 
ସେହିପରି ଜଗନ୍ନାଥ ନାରାୟଣ ଦେବ ଶଶ୍ରୀବୂନ୍ଦାବନଚନ୍ଦ୍ର ବିହାର” କାବ୍ୟରେ ଛାନ୍ଦପାଇଁ 
‘ପ୍ରକାଶ ଶହ୍ଦ ବ୍ୟବହାର କରିଥୁବା ଦେଖାଯାଏ” 1୬ | ଅଳଙ୍କାରଶାସ୍ତ୍ର ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଅନୁଯାୟୀ 
ସର୍ଗର ସଂଖ୍ୟା ଆଠରୁ ଉର୍ଦ୍ଧ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ ଓ ତିରିଶ ବା ତା'ଠାରୁ କମ୍‌ ହେବା ଉଚିତ 
ବୋଲି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦିଆଯାଇଛି । ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକବିଗଣ ସ୍ଵ-ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ନେଇ କାବ୍ୟ ରଚନା 
କରିଥୁବାରୁ କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ଏହାର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ ! “କେହି 
କେହି ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ନିୟମର ସୁରକ୍ଷା ନିମିତ୍ତ କାବ୍ୟର ଛାନ୍ଦ-ସଂଖ୍ୟା ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିଥାନ୍ତି । 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତସ୍ଵରୂପ ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ଅଭିମନୁୟୁ ସାମନ୍ତସିଂହାର ‘ସଂ 


ବର୍ଣ୍ଣାଦ୍ୟ ନିୟମ ରକ୍ଷା ପାଇଁ ସୁଲକ୍ଷଣା” କାବ୍ୟଟିକୁ ଷୋଳପଦ ବିଶିଷ୍ଟ ଷୋଳ ଛାନ୍ଦରେ 
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ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟର ଗଠନ ପରିପାଟୀ ୪୭୧ 


ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଅପରପକ୍ଷରେ ଗୋଟିଏ କାବ୍ୟକୁ ଅପର କାବ୍ୟସ୍ଥିତ ଛାନ୍ଦ ସଂଖ୍ୟାର 
ଦ୍ଧିଗୁଣ ଛାନ୍ଦବିଶିଷ୍ଠ କରିବାର ଆକାଙ୍କ୍ଷା ନେଇ ସେ ସୁଲକ୍ଷଣା, ରସକଳା, ପ୍ରେମକଳା ଓ 
ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି କାବ୍ୟକୁ ଯଥାକ୍ରମେ ୧୬, ୩୨, ୬୪ ଏବଂ ୧୨୮ ଛାନ୍ଦରେ ବିଭକ୍ତ 
କରିଛନ୍ତି । ସେହିପରି ଉପେନ୍ଦ୍ରଉଞ୍ଜ ଓ ବ୍ବଜନାଥ ବଡ଼ଜେନା ଚନ୍ଦ୍ରର ନାମ ଓ ଷୋଳ କଳାର 
ସାମ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠାପାଇଁ ନିଜ ନିଜ କାବ୍ୟକୁ ପ୍ରେମ ସୁଧାନିଧ୍‌ ଓ କେଳି କଳାନିଧ୍‌ ନାମ ଦେଇ 
ସେଗୁଡ଼ିକୁ ଷୋଳ ଛାନ୍ଦରେ ଆବଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି । ଚଉତିଶା ନିୟମରେ ରଚିତ ଉପେନ୍ଦ୍ର 
ଭଞ୍ଜଙ୍କ ଛାନ୍ଦ୍ରଭୂ ଷଣ ଏଇଥ୍‌ପାଇଁ “ କେବଳ ଚଉତିରିଶ ଛାନ୍ଦ ବିଶିଷ୍ଟ ।୭। ଓଡ଼ିଆ 
ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ପାଞ୍ଚ ଛାନ୍ଦ ବିଶିଷ୍ଟ କାବ୍ୟଠାରୁ ଆରମ୍ଭକରି ଏକ ଶହରୁ ଉର୍ଧ ଛାନ୍ଦ ବିଶିଷ୍ଠ 
କାବ୍ୟ ଦେଖାଯାଇଥାଏ । ଅନ୍ୟ କେତେକ କାବ୍ୟ ମଧ୍ଯ ସଂସ୍କୃତ ଅଳଙ୍କାରଶାସ୍ତ ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ 
ଆଠରୁ ତିରିଶ ଛାନ୍ଦ ସଂଖ୍ୟା ମଧ୍ଯରେ ରଚିତ । ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ କଳାକଉତୃକ, ରକ୍ମିଣୀ ବିଭା, 
ପରିମଳା, ପ୍ରବନ୍ଧ ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରେମ ସୁଧାନିଧ, କୃଷ୍ଣକେଳି ତରଙ୍ଗିଣୀ, ଅନଙ୍ଗ ରଙ୍ଗିଣୀ, 
କଳ ଲତା, ମଥୁରାମଙ୍ଗଳ ଆଦି ପ୍ରଧାନ । 
ଅଳଙ୍କାରଶାସ୍ତ୍ର ନିୟମାନୁଯାୟୀ ଛାନ୍ଦ ନାତିଦୀର୍ଘ ବା ସ୍ଵଳ୍ପ ହେବା ଅନୁଚିତ । ଓଡ଼ିଆ 
ରୀତିକବିଗଣ ଉକ୍ତ ନିୟମର ଯଥାବିନ୍ୟାସ ସେମାନଙ୍କ କାବ୍ୟକୃତିରେ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । 
ଏହା ସମ୍ପର୍କରେ କେତେକ କବି ସେମାନଙ୍କ କାବ୍ୟରେ ସୂଚନା ଦେଇ ଲେଖୁଛନ୍ତି - 
ଛାନ୍ଦବନ୍ଧ ଗୀତ ଲମ୍ବ ହେଲେ ଛାନ୍ଦ ରସଭଙ୍ଗ କରେ ମାନସ 
ଏଣୁ ପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗ ବର୍ଣ୍ଣନା ରସ ଶେଷ ତିନି ଛାନ୍ଦେ କଲି ପ୍ରକାଶ 
( ରସକଳା-ଲୋକନାଥ- ୫/୪୫) 
ଛାନ୍ଦ ଲମ୍ବ ହୋଇଲେ ଗୀତ ସରେ 
ନିଶ୍ଭେ ଜନମନକୁ ବିମନ କରେ ହେ 
ତେଣୁ କହିଲି ଆନେ ଛାନ୍ଦେ କରିଣ 
ୟେଥୁ ଅନନ୍ତେ ୟେବେ ସୁଜନେ ଶୁଣ ହେ ( ଚିତୁଲେଖା-ଉପେନ୍ଦ୍ର ୧୩/୧ ) 
ଆର ଛାନ୍ଦେ ରସ ଶେଷ । କରିବି ବୁଧେ ପ୍ରକାଶ 
ପଦ ହୋଇଲେ ବିଶେଷ । ହୋଏ ନୀରସ ଏ ।୮ | 
( କନକଲତା-ତରିବିକ୍ରମ ଭଞ୍ଜ-୩/ ୨୪ ) 
ଛାନ୍ଦର ପଦସଂଖ୍ୟା ନିର୍ଣ୍ଣୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ରୀତିକବିଗଣ ସଂସ୍କୃତ ଅଳଙ୍କାରଗ୍ରଛ୍ର ନିର୍ଦ୍ଦେଶ 
ମାନିଥୂ୍‌ବାରୁ ଗୋଟିଏ ବିଷୟର ଅବତାରଣା ନିମିତ୍ତ ଏକାଧୂକ ଛାନ୍ଦ ବ୍ୟୟ କରିଛନ୍ତି । 
ଅଳଙ୍କାରଶାସ୍ତ୍ର ନିୟମାନୁଯାୟୀ ପ୍ରତ୍ୟେକ ସର୍ଗରେ ଗୋଟିଏ ବୃତ୍ତ ରହିବ ଏବଂ ସର୍ଗ 
ଶେଷରେ ବିଭିନ୍ନ ବୃତ୍ତ ରହିବ । ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟରେ ଉକ୍ତ ନିୟମ କ୍ଵଚିତ୍ଵ ପାଳନ 
କରାଯାଇଛି । ଦେବଦୁର୍ଲଭ ଦାସଙ୍କ ‘ରହସ୍ୟ ମଞ୍ଜରୀ” କାବ୍ୟରେ ଏହାର ଉଦାହରଣ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ଉଦ୍ଧତି ନିମିତ୍ତ ଏଠାରେ ଦୁଇଟି ଛାନ୍ଦ ବିଚାର କରାଗଲା- 
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ରହସ୍ୟମଞ୍ଜରୀ- 
ଏକାଦଶ ଛାନ୍ଦଂ ରାଗ- ମଙ୍ଗଳ ଧନାଶ୍ରୀ : ଯଥା - 
ଏଥୁ ଅନନ୍ତରେ କୃଷ୍ଣ ଦ୍ଵାରାବତୀପୁରେ 
ରତ୍ୁସିଂହାସନେ ବିଜେ ପଲଙ୍କ ଉପରେ 
( ୫୦ ପଦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହି ରୀତିରେ ରଚିତ ) ମାତ୍ର ଶେଷରେ- 
ଇତିଶ୍ରୀ ରହସ୍ୟମଞ୍ଜରୀ ଏକାଦଶ ଛାନ୍ଦେ | 
ଗୋପିକା ରୋଦନେ ଉମା ପ୍ରସନ୍ନ ପ୍ରବନ୍ଧେ 
ଦ୍ଵାଦଶ ଛାନ୍ଦ ବର୍ଣ୍ଧନେ କେବଣ କେବଣ ଆଚାର । 
କହିବାକୁ ଆଜ୍ଞା ହେଉ ପ୍ରଭୁ ଏଥର ଯେ ବିଚାର । 
ରହସ୍ୟମଞ୍ଜରୀ- 
ଦ୍ଵାଦଶ ଛାନ୍ଦଂ ରାଗ -କରୁଣା ଭାଟିଆରି 
ଏ ମହା ଗ୍ରୀଷମ ରତୁ ବୈଶାଖର ଶେଷ 
ବହିଲା ଝଞ୍ଜା ପବନ କୃଶାନୁ ବତାସ 
ପାଚିଲେ ଆତ୍ମ ପଣସ ତାତିଲେ ସଲିଳ 
ଜଳିଲା ଶରୀର ମୋ ଟଳିଲା କଳେବର । ଘୋଷା । 
ମୁଁ ଗୋ ମଲି ମଲି ମଲି 
କାନ୍ତ ମୋ ଉପେକ୍ଷି ଗଲେ କଉଁ ଦୋଷ କଲି ।୧ । 
ଏହି ଛାନ୍ଦର ଅଠରଟି ପଦ ଉକ୍ତ ରାଗରେ ରଚିତ ହେଲେହେଁ ଶେଷରେ କବି 
ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି - 
ଇତିଶ୍ରୀ ରହସ୍ୟମଞ୍ଜରୀ ଦ୍ଵାଦଶ ଛାନ୍ଦ 
ଦ୍ଵାଦଶ ମାସାଦି ଷଡ଼ଗତୁ ବନ୍ଧ 
ତ୍ରୟୋଦଶ ଛାନ୍ଦ ବର୍ଣ୍ଣ ନେ କେବଣ କେବଣ ବୋଧ 
କହିବାକୁ ଆଜ୍ଞା ହେଉ ( ପ୍ରଭୁ ) ଏଥୁର ପ୍ରବୋଧ 
ଶାସ୍ତ୍ର ନିୟମାନୁଯାୟୀ ସର୍ଗ ଶେଷରେ ଅନ୍ୟ ସର୍ଗ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରାଯିବ । 
ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟଂପରମ୍ପରାରେ ଏହି ନିୟମ କେତେକାଂଶରେ ସୁରକ୍ଷିତ ଥୁ୍‌ବାର 
ଦେଖାଯାଏ, ଯଥା- 
୧. ଯେଥ ଉତ୍ତାରେ ଜାତ ହୋଇବ ଅତି ବିବିଧ ରସ ( ପରିମଳା- ୯/୫୨ ) 
୨. ବିଧାତା ସଂଯୁତ ସୁଖପ୍ରଦ ଜୃତ ଖେଳି କଲେ ପଞ୍ଚ ଗରାସି 
ଏଥୁ ଅନ୍ତେ ଯାହା ଉପୁଜିବ ତାହା ଆର ଛାନ୍ଦେ ଶୁଣ ବିଶେଷି ( ଚିତ୍ରକଳା- ୯/୪୪) 
୩. ଚଳିଲା ଯହୁଁ ସାରଙ୍ଗ /ବାମାକୁ ଦହେ ଅନଙ୍ଗ 
ଆର ଛାନ୍ଦେ ଏ ଚରିତ କରିବା ଖ୍ୟାତ ଯେ |୯। (ସର୍ବାଙ୍ଗ ସୁନ୍ଦର-୮/୮୦) 


ଅବଶ୍ଯ ଅନେକ ରୀତିକାବ୍ୟରେ ପରୋକ୍ଷରେ ମଧ୍ଯ କାବ୍ୟର ପରବର୍ଭୀ ବିଷୟ 
ସମ୍ପକରେ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି । ଏହା ବ୍ଯତୀତ ଛାନ୍ଦଗୃଡ଼ିକ ବିଭିନ୍ନ 


ରାଗରାଗିଣୀଯୁକ୍ତ କରାଯାଇଛି । 
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ବିଭିନ୍ନ ବର୍ଣ୍ଣନା - ଅଳଙ୍କାରଶାସ୍ତ୍ରର ନିୟମାନୁଯାୟୀ ସନ୍ଧ୍ୟା, ସୂର୍ଯ୍ୟ, ଚନ୍ଦ୍ର ରାତି, 
ଅନ୍ଧକାର, ଦିବସ, ପ୍ରାତଃ, ମଧ୍ଯାହ୍ନ, ମୃଗୟା, ଶୈଳ, ରତୁ, ଅରଣ୍ୟ, ସାଗର, ସମ୍ଭୋଗ 
ଶୃଙ୍ଗାର, ବିପ୍ରଲମ୍ଭ ଶୃଙ୍ଗାର, ରଷି, ସ୍ଵର୍ଗ, ନଗର, ମାର୍ଗ, ଯୁଦ୍ଧଯାତ୍ରା, ବିବାହ, ମନ୍ତ୍ର, 
ପୁତ୍ରଜନ୍ମ ଆଦିର ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିବା ଉଚିତ । 

ମୃଗୟା, ଯୁଦ୍ଧଯାତ୍ରୀ, ବିବାହ, ମନ୍ତ୍ର ପୃତ୍ରଜନ୍ଧ ଆଦି ସମ୍ପ୍କରେ ଓଡ଼ିଆ 
ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ସାମାଜିକତାର ସ୍ଵରୂପଂ ପରିଚ୍ଛେଦରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଥୁବାରୁ 
ଏଠାରେ ତାର ଦ୍ଵିରୁକ୍ତି କରାଗଲା ନାହିଁ । ଅନୁରୂପଭାବେ ସମ୍ଭୋଗ ଶ୍ଵଙ୍ଗାର ଓ ବିପ୍ରଲମ୍ଭ 
ଶୃଙ୍ଗାରର ବିସ୍ତୃତ ବିବରଣୀ ‘ରସବାଦ ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ” ପରିଚ୍ଛେଦରେ ପ୍ରଦତ୍ତ 
କରାଯାଇଛି । ସନ୍ଧ୍ୟା, ସୂର୍ଯ୍ୟ ଚନ୍ଦ୍ର ରାତି, ଦିବସ, ପ୍ରାତଃ, ଶୈଳ, ରତୁ, ଅରଣ୍ୟ, 
ସାଗର, ସ୍ଵର୍ଗ, ରଖି, ନଗର ଆଦିର ବର୍ଣ୍ଣନା (ଓଡ଼ିଆ ରୀତି ସାହିତ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ଣନାଚାତୁରୀ 
ପରିଚ୍ଛେଦରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଉଥୂବାରୁ ଏଠାରେ ତା'ର ଉଲ୍ଲେଖ କରାଗଲା ନାହିଁ । 


କାବ୍ୟର ନାମକରଣ - କାବ୍ୟର ନାମକରଣ କବିର ନାମ, ବର୍ଣ୍ଣିତ ବିଷୟ, 
ନାୟକ /ନାୟିକାର ନାମ ଅଥବା କୌଣସି ଘଟଣା ଆଶ୍ରୟରେ କରାଯାଇପାରିବ ବୋଲି 
ଅଳଙ୍କାରଶାସ୍ତ୍ରରେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ରହିଛି । ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟରେ ଅଳଙ୍କାରଶାସ୍ତ୍ରର ଏହି ନିର୍ଦ୍ଦେଶକୁ 
ଅନୁସରଣ କରିଥୁବାର ଯଥେଷ୍ଟ ସୂଚନା ରହିଛି । 
ଜାତବେଦେ ଭୂତିବନ୍ତ ସୁବର୍ଣ୍ଣ 
ଗ୍ରନ୍ଧମୁଖେ ହୋଇଅଛି ଉପୁନ୍ନ 
ଶଙ୍କର ମୁକୁଟେ ଅନ ପ୍ରଭା 
ବିହରି ପର୍ବରେ ପ୍ରକାଶେ ବିଭା ଯେ 
ଏହି ଚରିତେ ଏ ଗ୍ରନ୍ଧ ଯେ 
ଗ୍ରନ୍ତନ ହେବାରୁ ଗ୍ରାନ୍ଥିକ ବିହିଲା ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପୁରୁଷାର୍ଥ ଯେ 
( ପ୍ରବନ୍ଧ ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ୧/୬ ) 
ଏହା ବ୍ୟତୀତ ପ୍ରେମ ଚିନ୍ତାମଣି, ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି, ରହସ୍ୟ ମଞ୍ଜରୀ, ରୁକ୍ମିଣୀ ବିଭା, 
କଳାକଉତୃକ, ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ ଆଦି ନାମକରଣ କାବ୍ୟର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଅନୁସରଣରେ 
କରାଯାଇଛି । ପରିମଳା, କଳାବତୀ, ଇଛୁ|ବତୀ, ଅନଙ୍ଗ ରେଖା, ଲାବଣ୍ୟବତୀ, କୋଟି 
ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ, ପ୍ରେମ ସୁଧାନିଧ୍‌, ରସିକ ହାରାବଳୀ, କଳଲତା, ଲାବଣ୍ୟନିଧ୍ବ, ଶଶିରେଖା, 
ଶଶିଶେଣା, ସୁଲକ୍ଷଣା, ଚନ୍ଦ୍ରକଳା, ରସକଳା, ରତୃମଞ୍ଜରୀ, ମଦନମଞ୍ଜରୀ ଆଦି କାବ୍ୟର 
ନାମକରଣ ନାୟିକାର ନାମାନୁଯାୟୀ କରାଯାଇଛି । ସେହିପରି ଶ୍ୟାମରାସୋତ୍ସବ, ଯୁଗଳ 
ରସାମୃତ ଲହରୀ, ଯୁଗଳ ରସାମୃତ ଭଉଁରୀ, ଶ୍ରୀରାଧାକୃଷ୍ଣ ବିଳାସ ଆଦି ନାମ ଘଟଣାକୁ 
ଆଶ୍ରୟ କରି ଗଢ଼ିଉଠିଛି । ପୁଣି ରାଘବ ବିଳାସ, ରଘୁନାଥ ବିଳାସ, ନଳଚରିତ, ବୃନ୍ଦାବନଚନ୍ଦ୍ର 
ବିହାର, ଶ୍ରୀରାମ ବିଳାସ, ଆଦିର ନାମକରଣ କାବ୍ୟନାୟକର ନାମାନୁ ଯାୟୀ 
କରାଯାଇଥୁବାରୁ ଅଳଙ୍କାରଶାସ୍ତ୍ର ନିୟମକୁ ଯଥାଯଥଭାବେ ଅନୁସରଣ କରାଯାଇଛି । 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୪୭୪ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ଟି 


ଉପସଂହାର 
ସଂସ୍କୃତ ଅଳଙ୍କାରଶାସ୍ତ୍ର ନିୟମର ଅନୁସରଣ କରାଯାଇ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ ରଚିତ 

ହୋଇଥୁଲେହେଁ କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ କବି ନିଜସ୍ଵ କଳ୍ପନାକୁ ଏଥୂରେ ରୂପାୟିତ କରିଛନ୍ତି । 
ବିଶେଷ ଭାବରେ କାବ୍ୟ ପରିସମାପ୍ତି କୌଶଳ ତଥା ଅନ୍ଯ କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ରୀତିକବିମାନଙ୍କର ମୌଳିକତା କେତେକାଂଶରେ ପରିଲକ୍ଷିତ । କବିଗଣ ସେମାନଙ୍କ 
ସୃଷ୍ଟିରେ ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ ଆତ୍ମପରିଚୟ, ଆତ୍ମପ୍ରୌତ଼ି ଏବଂ ଆତ୍ମଲଘୁତା ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । 
କବିଙ୍କ ସ୍ଵକୀୟ ଜୀବନଚିତ୍ର ମଧ୍ୟ କେତେକ କାବ୍ୟରେ କାବ୍ୟବିଜ୍ଞାପନ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରଚାରିତ 
ହୋଇଛି । ପୁଣି କାବ୍ୟର ଛାନ୍ଦ ତଥା ପଦସଂଖ୍ୟା ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିବାକୁ ଯାଇ ସ୍ଥଳେ ସ୍ଥଳେ 
କବିଗଣ କାବ୍ୟରେ ତା”ର ସୂଚନା ପ୍ରଦୀନ କରିଛନ୍ତି 

ସତର ଛାନ୍ଦ ଏ ସରସ ଗୀତ । ସତ ଚରିତ୍ର ନୁହଇ କଳ୍ିତ 

ସହିତ ବହୁତ ସକାର ମାନ | ସାତଶ ପଞ୍ଚତ୍ରିଂଶ ପଦେ ପୂର୍ଣ୍ଣ 

ଶରମ ବହୁତ | ସକାର ଦତ୍ତ ପାଦାଦ୍ୟେ ବିହିତ ( ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ- ୧୭/୨୩) 

କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ କବି ନିଜ କାବ୍ୟର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନପୂର୍ବକ କାବ୍ୟ ପ୍ରଶଂସାରେ 

ଶତମୁଖ ହୋଇଉଠିଛନ୍ତି । କୁଞ୍ଜବିହାରୀଙ୍କ ପ୍ରେମଶୀଳା”, ଅଭିମନ୍ୟୁଙ୍କ ସୁଲକ୍ଷଣା 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 'ଲାବଣ୍ୟବତୀ”, ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ 'ରସକଲ୍ଲୋଳ” ଆଦି କାବ୍ୟରେ ଏହାର ପ୍ରଚୁର 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ରହିଛି । କବିଙ୍କର ସ୍ଵାଭିମାନ ମଧ୍ଯ ବହୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଛି । ତେଣୁ 
ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକବିଗଣ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟାଦର୍ଶର ନୀତିନିୟମ ଅନୁସରଣ କରିବା ସଙ୍ଗେ 
ସଙ୍ଗେ ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ନିଜସ୍ଵ ରୀତି ଓ ମୌଳିକତା ପ୍ରତିପାଦନ କରିବାକୁ ଭୁଲି ନାହାନ୍ତି 
ଡଃ ସୁଦର୍ଶନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟକୌଶଳ” ଗବେଷଣାତ୍ମକ ନିବନ୍ଧରେ ଏହାର 
ବିସ୍ତୃତ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଥ୍‌ବାରୁ ଏଠାରେ ମାତ୍ର ସଂକ୍ଷେପରେ ସୂଚନା ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ତା'ର ସମ୍ୟକ୍୍‌ ଆଲୋଚନା କରାଗଲା | 


ସହାୟକ ସୂଚୀ 

. କାବ୍ୟାଦର୍ଶ - ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଦଣ୍ଡୀ- ୧/୧୪ । 
. ସାହିତ୍ୟ ଦପଣ ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜ । ୬ଷ୍ଠ ପରିଚ୍ଛେଦ । 
. ରସ ଗଙ୍ଗାଧର -ପଣ୍ଡିତ ଜଗନ୍ନାଥ -ଶ୍ଲୋକ-୩୨ ୦ | 
. ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ-୩ୟ ପରିଚ୍ଛେଦ | 
. ଏଜନ୍‌ -୩ୟ ପରିଚ୍ଛେଦ । 
. ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟକୌଶଳ -ଡଃ ସୁଦର୍ଶନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ | ପୂ- ୨୭୭ । 
ଏଜନ୍ନ -ପୂ- ୨୭୮ | 
. ଉଦାହରଣଗୁଡ଼ିକ ଡଃ ସୁଦର୍ଶନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟକୌଶଳରୁ ସଂଗୃହୀତ ! 
. ଉଦାହରଣଗୁଡ଼ିକ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟକୌଶଳରୁ ସଂଗୃହୀତ । 

Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 
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ଉନବିଂଶ ପରିଚ୍ଛେଦ 
ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ଣନାଚାତୁରୀ 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ଣନାଚାତୁରୀ 

କେବଳ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ କାହିଁକି, ସମଗ୍ର ଭାରତୀୟ ରୀତିସାହିତ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନାଧର୍ମୀ 
ରୀତିସାହିତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣନାଧର୍ମିତା ଏହାକୁ ଅନ୍ୟ ସାହିତ୍ୟଠାରୁ ପୃଥକ୍‌ ଭାବେ ଚିହ୍ନିତ କରିଥାଏ | 
ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟାଦର୍ଶ ପ୍ରଭାବରେ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ବର୍ଣ୍ଣନାର ପ୍ରତୁଳତା ବେଶ୍‌ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ ¦ ଯେଉଁ କବି ବର୍ଣ୍ଣନାକ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେତେ ପରିମାଣରେ ନିପୁଣତା 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିପାରିଲା, ସେ ସେହି ପରିମାଣରେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଓ ବିଶିଷ୍ଟ । ସେଥୁପାଇଁ ଓଡ଼ିଆ 
ରୀତିକବିଗଣ କାବ୍ୟର ଅନ୍ତଃସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା, ଏହାର ବହିଃସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରଖ୍ୟାପନରେ 
ବିଶେଷ ଦୃଷ୍ଟି ନିବଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି । ବର୍ଣ୍ଣନାର ଏଁଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ କାବ୍ୟର ଆମ୍ଭିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ଗୌଣ ମନେ ହୋଇଛି । ବର୍ଣ୍ଣନାର ଚମଜ୍କାରିତା ମଧ୍ଯରେ କବିର କଳ୍ପନା, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ 
ଓ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ସାକାର ଲାଭ କରିଛି । ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ଏହି 
ବର୍ଣ୍ଧନାଚାତୁରୀକୁ ନି ମ୍ବୋକ୍ତଭାବରେ ବିଭକ୍ତ କରି ଆଲୋଚନା କରାଯାଇପାରେ । 


ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ରୂପବର୍ଣ୍ଣନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକବିର କଳ୍ପନା ଗଗନ ସ୍ପର୍ଶ କରିଛି । ରୂପବର୍ଣ୍ଣନାର 
ପାରାବାର ମଧ୍ଯରେ କାବ୍ୟର ବିଷୟବସ୍ତୁ କ୍ଷୀଣ ତଟିନୀ ପରି କାହିଁ କୁଆଡ଼େ ହଜିଯାଇଛି । 
ଏହି ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ୟରେ କବିର ସାମଗ୍ରିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ରୂପ ଲାଭ କରିଛି । ସଂସ୍କୃତ 
ସାହିତ୍ୟରେ “ରୂପ” ଶବ୍ଦକୁ ନେଇ ପଣ୍ଡିତମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ମତ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇଥାଏ । ସାୟଣାଚାର୍ଯ୍ୟ ରୂପ ଶବ୍ଦର ଅତି ବିସ୍ତୃତ ‘ରୂପୀ ତଥା “ବହୁରୁପ” ଏହିପରି 
ଦୁଇଟି ଅର୍ଥ କରିଛନ୍ତି ।୧ । ରୂପଗୋସ୍ବାମୀଙ୍କ ମତରେ ଅନଳଂକୃତ ଅଙ୍ଗ ଅଳଙ୍କୃତ ପ୍ରତୀତ 
ହେବା ହେଉଛି ରୂପ- 
ଅଙ୍ଗାନ୍ୟଭୂଷିତାନ୍ୟେବ କେନଚିଦଵ ଭୂଷଣାଦିନା 
ଯେନ ଭୂଷିତବଦ୍ଵ ଭାତି ତଦ୍‌ ରୂପମିତି କଥ୍ୟତେ ୨ । 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରବେଭ୍ତାଗଣ ରୂପଂ କୁ “ସୁରୂପଂ ଓ କୁ ରୁପ - ଏହିପରି ଦୁଇ ଭାଗରେ 
ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ମତରେ ଯେତେବେଳେ ରୂପରେ ସୁଖାନୁଭୂତିର ଉତ୍ପ୍ତ 
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୪୭୬ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ି 


ହୋଇଥାଏ, ତାହାକୁ ସୁରୂପ ଓ ଯେଉଁଠାରେ ଏହାର ଅଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ, ତାହାକୁ କୁରୂପ 
କୁହାଯାଇଥାଏ ।୩ । ସାଧାରଣ ଭାବରେ କହିଲେ ଆକର୍ଷକ, ଅଳଙ୍କୃତ-ଅନଳଙ୍କତ, ସହଜ 
ଶୌୋଭାଯୁକ୍ତ ମାନବାଙ୍ଗ- ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ସାମାନ୍ୟତଃ ରୂପ ସଂଜ୍ଞାରେ ଅଭିହିତ କରାଯାଇପାରେ; 
ଯେଉଁଥୁରେ ସମୟେ ସମୟେ ସୁନ୍ଦର ଓ ଅସୁନ୍ଦରର ଆରୋପ କରାଯାଇଥାଏ | ୪ | 


ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷ ଉଭୟର ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ କବି ନିଜର କୁଶଳତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥୂଲେହେ, 
ନାରୀ ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଅଧୁକ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ନାରୀର ସର୍ବାଙ୍ଗ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ 
କାବ୍ୟର ଅଧୁକାଂଶ ଛାନ୍ଦ ବ୍ୟୟିତ ହୋଇଥୁବାର ଯେ କୌଣସି ପାଠକ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିପାରିବେ | 


ନାରୀରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା 

ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ନାରୀ ରୂପବର୍ଣ୍ଣନାକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଦୁଇ 
ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ, ଯଥା - ସଂଶୁିଷ୍ଠ ଓ ବିଶ୍ଲିଷ୍ଟ । ସଂଶ୍ମିଷ୍ଠ ରୂପବର୍ଣ୍ଣନାରେ 
କବି ନାରୀର ବିଭିନ୍ନ ଅଙ୍ଗ ଓ ସୁଷମାର ଏକ ସମ୍ଭମିଶ୍ରିତ ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିଥାନ୍ତି । ମାତ୍ର 
ବିଶ୍ଳିଷ୍ଟ ରୂପବର୍ଣ୍ଣନାରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଙ୍ଗର ପୃଥକ୍‌ ବର୍ଣ୍ଣନା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । 
ଅନ୍ୟଭାବରେ କହିଲେ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ନାରୀମାନଙ୍କର ଯେଉଁ ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି, ତାହା ମୁଖ୍ୟତଃ ନଖଶିଖ ବା ଶିଖନଖ ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ ସାମଗ୍ରିକ ରୂପବର୍ଣ୍ଣନୀର 
ଅନ୍ତଭୁକ୍ତ କରାଯାଇପାରିବ । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ନଖଶିଖ ବର୍ଣ୍ଣନା ସମୟରେ କବି କେତେକ 
ଅଙ୍ଗର ବିସ୍ତୃତ ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରଦତ୍ତ କରିଥବା ସମୟରେ, କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ସଂକ୍ଷେପରେ 
ତା'ର ପରିପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ଏପରିକି ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଅଙ୍ଗର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଏକାଧ୍‌କ 
ଛାନ୍ଦ ବ୍ୟୟ କରାଯାଇଛି । ପୁନରାୟ ରୀତିକାବ୍ୟର ରୂପବର୍ଣ୍ଣନା ବିଧାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲେ, 
ଏହାର ଅନ୍ୟ କେତୋଟି ବର୍ଗୀକରଣ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଇପାରିବ, ଯଥା- 
୧. ଚେଷ୍ଟା ମୁଦ୍ରାଦି ଉପରେ ଆଧାରିତ ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା- 

(କ) ସିର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଅଥବା ସାମାନ୍ୟ ମୁଦ୍ରାର ବର୍ଣ୍ଣନା 

(ଖ) ଗତିଶୀଳ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଅଥବା ହାବ- ଭାବ, ଶୃଙ୍ଗାର ଚେଷ୍ଟାଦିର ବର୍ଣ୍ଣନା 
୨. ଉପମା ଉପରେ ଆଧାରିତ ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା-- 

(କ) ସୋପମାନ ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା 

(ଖ) ଅପ୍ରସୁତ ରହିତ ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା ଅଥବା ଶୁଦ୍ଧ ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା 

(ଗ) ଅପ୍ରସ୍ତୁତ -ପ୍ରଧାନ ରୂପ-ବର୍ଣ୍ଣନା 
୩. ନାୟିକା ସଂଖ୍ୟା ଉପରେ ଆଧାରିତ ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା- 

(କ) ଏକାଶ୍ରୟୀ-ଅନେକାଶ୍ରୟୀ ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା । 
୪. ରୂପସଜ୍ତା ଉପରେ ଆଧାରିତ ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା- 

(କ ) ସହଜ ରୁପ ବର୍ଣ୍ଣନା ଅଥବା ସହଜ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 


(ଖ) ମଣ୍ଡନଯୁକ୍ତ ରୂପ ବର୍ଣ୍ଚନା ଅଥବା ଅଳଙ୍କରଣ ପ୍ରସାଧନ -ଯୁକ୍ତ ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା !୫ ! 
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ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ଣନାଚାତୁରୀ ୪୭୭ 


ଏହା ସର୍ଭେ ନଖଶିଖ ଓ ସର୍ବାଙ୍ଗ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ରୀତିଯୁଗୀୟ କବିଗଣ ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ନ 
ଆରୋପ କରିଥୂବାରୁ ଏଠାରେ ତାହାର ସମ୍ୟକ୍‌ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଗଲା । 


ନଖଶିଖ ବର୍ଣ୍ଣନା 

କାବ୍ୟନାୟିକାର ନଖଠାରୁ ଶିଖ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବା ଶିଖଠାରୁ ନଖ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିଭିନ୍ନ ଅଙ୍ଗର 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ରୀତିଯୁଗୀୟ କବିଗଣ ଅକାତରେ ବହୁ ପୃଷ୍ଠା ବ୍ୟୟ କରିଛନ୍ତି । 
ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଅଙ୍ଗର ବର୍ଣ୍ଣନା ନିମିତ୍ତ କବି ବହୁ ଉପମାନର ପ୍ରୟୋଗ କରିବା 
ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉପମାନମାନଙ୍କୁ ନାୟିକାର ଅଙ୍ଗ ସହିତ ତୁଳନୀୟ 
ହେବାକୁ ଅସମର୍ଥ ବୋଲି ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ତି କରିଛନ୍ତି । ଅଧବଵକାଂଶ ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟରେ 
ଏହାର ପ୍ରଚୁର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ରହିଥ୍‌ଲେହେଁ, ଉଦାହରଣ ନିମିତ୍ତ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଙ୍ଗ ପାଇଁ ଅଛ୍ପ 
କେତୋଟି ଉଦ୍ଧୃତି ପ୍ରଦାନ କରାଗଲା । 


କେଶ 
କାବ୍ୟନାୟିକାର କେଶ ବର୍ଣ୍ଣନା ସମୟରେ କବି ବହୁ କ୍ଷେତ୍ରରୁ ଉପମାନ ସଂଗ୍ରହ 
କରିଛନ୍ତି । କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ଏହି ଉପମାନ ସମପର୍ଯ୍ୟାୟବାଚୀ ଭାବେ ବର୍ଣ୍ଣତ ହୋଇଥୁବା 
ସମୟରେ ଅନ୍ୟ କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହା ନିକୁଚ୍ୁ ଭାବେ ପରିଗଣିତ ହୋଇଛି । ନାୟିକା 
କେଶର ତ୍ରିବିଧରୂପ ମୁଖ୍ୟତଃ ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ! 
୧. ମୁକ୍ତକେଶ - ସଜଳ ଜଳଧର କନ୍ଧଳ ଭୂଙ୍ଗତମାଳ କାଳିନ୍ଦୀ ଜଳ 
ବରହୀ ପୁଛୁ ଚାମର ନୀଳମଣି ସୁକେଶୀ ଯେ ( ସୁ.ପରିଣୟ- ୬/ ୨୫) 


କାଦନମ୍ଭିନୀ-ଜିତ -କେଶୀ (କୋ.ବ୍ର.ସୁ.- ୨୩/୧ ) 
ହଂସଜା-ବୀଚି -କେଶୀ (କୋ.ବ.ସୁ.- ୨୮/୨୩) 
ନୀଳଘନ ସମ କୁଟିଳ କୁନ୍ତଳ ( ପରିମଳା- ୨/୪୦) 
ନୀଳ କୁଟିଳ ମୃଦୁଳ ଚିକ୍ଵକଣ ଚିକୁର ( ଅନଙ୍ଗରେଖା-୩/୫ ) 


କେଶକୁ ଚାହିଁ ଘନ ହେଲା ବିଷାଦ (ପ୍ରେମ ଚିନ୍ତାମଣି- ୨୭/୧୨) 
ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟରେ ନାୟିକାର ମୁକ୍ତକେଶ ଯଥାକ୍ରମେ ଜଳଧର, କନ୍ଧଳ, ଭୂଙ୍ଗ, 
ତମାଳ, କାଳି ନ୍ଦୀଜଳ, ମୟୂରପୁଛୁ ଆଦି ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । 
୨. ବେଣୀ - ପଡ଼ିଛି ପୃଷ୍ଠରେ ବେଣୀ ଅସ୍ତ ବ୍ଯସ୍ତ ହୋଇଁ ! 
ସବର୍ଣ୍ଣମହୀରେ କି କେତୁ ଅଛି ଆସି ଶୋଇ (ବି.ଚିନ୍ନାମଣି- ୨୬/୬ ) 
କାଳିନ୍ଦୀ-ରୁଚିର କୃଷ୍ଣବେଣୀ ପୁଣି ଲକ୍ଷ୍ୟ (କୋ.ବ୍.ସୁ.¬ ୧୫/୧ °) 
× × ମନ-ମୀନ-ବନ୍ଦୀ ମର୍କତ-କୁବେଣୀ (ବୈ.ବିଳାସ-୧ ୦/୪) 
କାହା କୁଟିଳ କୁନ୍ତଳ ବେଣୀ ! କାମ କର-ଗୁପତିକି ଜିଣି 
କୃଷ୍ଣସର୍ପିଣୀ ଭ୍ରମରଶ୍ରେଣୀ । କେଉଁ ଗୁଣେ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଦେବା ଆଣି 
(ରସକଲ୍ଲୋଳ- ୧୮/୯) 
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୪୭୮ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷି 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟରେ ବେଣୀକୁ କେତୁ, କାଳିନ୍ଦୀଜଳର କୁଟିଳତା, ମର୍କତ, 
କୃଷ୍ଣସର୍ପିଣୀ, ଭ୍ରମର ଶ୍ରେଣୀ, ଶର୍ବରୀ, ସ୍ଥକିତ ନାଗ ଆଦି ଭାବରେ ବଣ୍ଠନା କରାଯାଇଛି | 


୩. ଆର୍ଦ୍ଧକେଶ - ଚିକୁରରେ ବିନ୍ଦୁ ବିନ୍ଦ ହୋଇ ଜଳମାନ 
କିବା ନୀଳ ଚାମରେ ଗୁଛିଲା ମୋତି ଘେନ ଯେ 
( ପ୍ରେମଲୋଚନା-୪/୪୪) 
ଇନ୍ଦ୍ରନୀଳ ଛାୟା ଚାମର ନିଚୟ ପ୍ରଲମ୍ବ କୁନ୍ତଳକୁଳ ଯେ 
( ଚନ୍ଦ୍ରକଳା- ୧୧/୩୫ ) 
ବିନ୍ଦୁ ବିନ୍ଦୁ ଜଳ ରହିଛି ଚାରୁ କୁଟିଳ ବାଳେ 
ତୃଷାରବୃଷ୍ଟି କି ହୋଇଛି ନବ ତମାଳ ଦଳେ ( ଲାବଣ୍ୟବତୀ-୬/୪୨ ) 
ଆର୍ଦ୍ଧ କେଶଗୁଛୁ ମୋତିଗୁନିତ ନୀଳଚାମର, ଇନ୍ଦ୍ରନୀଳ ଚାମର, ତୁଷାରବୃଷ୍ଠି ଆଦି 
ସହିତ ତୁଳିତ । 
ଅଳକ 
ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାଵ୍ୟମାନଙ୍କରେ ଅଳକ ବା ଚୃର୍ଣ୍ଣକୁନ୍ତଳର ଶୋଭନୀୟ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ପରିଲକ୍ଷିତ । ତମାଳ ଅଙ୍କୁର, ବାଳ ଅଳି, ଶିଶୁଭୁଙ୍ଗ ପନ୍ତି, ଇନ୍ଦ୍ରନୀଳମଣିମାଳା, ଚାରୁମର୍କତ 
ରେଖା ଆଦି ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ | 
କଳି .କରି ଚୂର୍ଣ୍ଣ କୁନ୍ତଳ ଭ୍ରମର ଚକୋର ରହେ ପାଶରେ (ରସକଲ୍ଲୋଳ- ୧୯/୪) 
ସୃତ୍ରାମାମଣି ମାଳିକା ଶିଶୁ ଚକୋର ପାଳିକା ଧୂକ୍ଵକାର ଝଳି ଅଳକାବଳୀ ସୁଷମା 
ସାରଙ୍ଗ ମଦେ ମଦନ ଲେଖ୍ଛି ଜନ ମୋହନ ମନ୍ତ୍ର କି ଦେବନାଗରେ ଏହି ଉପମା 
ସଂଘଟିତ ଶୁଭ ପ୍ରକାଶେ | ଶିଷ୍ଟ ତମାଳ ଅଙ୍କୁର ତୋରଣା କିସେ( ସୁ.ପରିଣୟ-୩/୮ ) 
ଚୂର୍ଣ୍ଣ କେଶ ଛଳେ ଧାତା କି ଲେଖୁଛି ଧାଡ଼ିଏ ମୋହନମନ୍ତ୍ର (ର.ହା- ୯/୧୦) 
ସରସିଜେ ଶିଶୁ ଅଳି ଆବଳି । ବସିଥୂଲା ପରା ଅଳକା ଝଳି (ଲାବଣ୍ୟବତୀ- ୧୦/୩) 


ମୁଖ 

କାବ୍ୟନାୟିକାର ମୁଖବର୍ଣ୍ଣନା ସମୟରେ ରୀତିକବିଗଣ ବହୁ ଉପମାର ସହାୟତା 
ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଆକାଶର ପୂର୍ଣ୍ଣମୀ ଚନ୍ଦ୍ରଠାରୁ ଧରଣୀର ପଡ୍ମ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତେ ଯେପରି 
ନାୟିକାର ମୁଖରେ ଠୁଳୀଭୂତ | କେତେକ ସ୍ଥଳରେ କାବ୍ୟନାୟିକାର ମୁଖ ସହିତ ତୁଳନୀୟ 
ହୋଇ ନ ପାରି ଲଜାରେ ଏହି ଉପମାଗଣ ମୁଖ ନତ କରିଛନ୍ତି । ଅସଂଖ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ଯରୁ 
ଏଠାରେ ମାତ୍ର ଅଳ୍ପ କେତୋଟି ଉଦାହରଣ ଗ୍ରହଣ କରାଗଲା - 

ପ୍ରଫ୍ଧଲ୍ଲ ମନୋହର ପଦ୍ମାନନ ( ପ୍ରେମଚିନ୍ତାମଣି-୪/9୨ ୦ ) 

ଅର୍ଵଚନ୍ଦ୍ର କୋଳେ ସେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଚନ୍ଦ୍ରମା ତାହା କୋଳେ ବାଳ ମିହିର 

ଏବେଳକେ ସେ ଉଦୟ କରାଇ ଅନଙ୍ଗ ଅମଙ୍ଗଳ କର ( ପ୍ରେମ ସୁଧାନିଧୂ-୪/୧୭ ) 
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ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ଣନାଚାତୁରୀ ୪୭୯ 


ଏଠାରେ ନାୟିକାର ମୁଖ ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ଭାଲପଟ ଅର୍ଵଚନ୍ଦ୍ର ଓ ଅଧର ବାଳସୂର୍ଯ୍ୟ 
ରୂପେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । 


କୁମାର ପୂର୍ଣ୍ଣ ମୀ-ଶଶଧର ପ୍ରସନ୍ନ ବଦନ କାନ୍ତି ( କଳଲତା-୩/୫) 
ଶରଦ ଚନ୍ଦ୍ରମା ଆନନ ବେନି ଚକୋର କି ସେ ? 
ଫୁଲ୍ଲାରବିନ୍ଦ ସୁଗନ୍ଧେ କି ଅଳି ଲାଳସେ ବସେ ? (ଶଶିସେଣା- ୨/୪) 


ମୁଖଛବି ଧ୍ୟାନରେ ଲୀନ | ସଂକୋଚେ ନଳିନ ମଳିନ 
ଦିନାନ୍ତେ ଜନ୍ମିଲା ସେ ଭୀତି । 
ନିତି ନିତି ଭଜେ ସେ ରୀତି (କୋ.ବ.ସୁ.-୫/ ୧୦) 
ଭାଲପଟ 
ମୁଖସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଅଭିବୃଦ୍ଧିରେ ଭାଲପଟର ଭୂମିକା ଅତୀବ ଗୁରୁତ୍ୃମର୍ଣ୍ଚ ।ରୀତିକବିଗଣ 
ସ୍ଵୀୟ ସୃଷ୍ଟିମାନଙ୍କରେ ଏହାର ପ୍ରଚୁର ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରଦତ୍ତ କରିଛନ୍ତି - 
ଉଲଟ ପରଶୁତ ନୋହେ ମେଦ୍ରର। 


ଲଲାଟ ପଟ ଘଟନା କି ତାହାର ଯେ ( ପ୍ରେମଚିନ୍ତାମଣି ) 
ଚନ୍ଦ୍ରଭାଗାଳିକ ଶୋଭୀ (କୋ.ବ୍ର.ସୁ.- ୧୫/୧୦) 
ଅର୍ଵଶଶୀ ସଦୃଶ ଲଲାଟ ପଟ ତାର (ଅନଙ୍ଗରେଖା-୩/୫) 
ଅର୍୍ଧଚନ୍ଦ୍ର ଫଳ ଲଲାଟ (ସୁ.ପରିଣୟ- ୧୪/୩୦ ) 
ଲଲାଟ ପଟ କି ତାର ରୂପ ଅର୍ବଵଶଶୀ (ଚିତ୍ରକଳା- ୨/୧୭) 


ସୀମନ୍ତ 

ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ସୀମନ୍ତର ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରତୁଳ ନ ହେଲେହେଁ, ଅବହେଳିତ 
ନୁହେଁ । କାବ୍ୟର ସ୍ଥଳେ ସ୍ଥଳେ ସୀମନ୍ତର ବର୍ଣ୍ଣନା କାବ୍ୟନାୟିକାର ଯଥାର୍ଥ ଶୋଭା 
ପ୍ରକାଶନରେ ସାହାଯ୍ୟ କରେ- 


ତାର ଯେ ତାର ସୀମନ୍ତି । ତାର ପତି ପରିପନ୍ଥୀ (କୋ.ବ୍.ସୁ.- ୧୪/୧୦) 


ନୟନ 

ମୁଖ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପରିପ୍ରକାଶରେ ନୟନର ବିଶେଷ ଭୂମିକା ରହିଛି । ନେତ୍ରର 
ବର୍ଣ୍ଣବୈଭବ, ବକ୍ରଭଙ୍ଗୀ ଓ ଚଳଚଞ୍ଚଳତା ନାରୀକୁ ସୁନ୍ଦରତର ଓ ଆକର୍ଷକ କରିବା 
ସ୍ଵାଭାବିକ । ସାମୟିକ ନେତ୍ର ମନର ଭାବକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାରେ ସାହାଯ୍ୟ କରେ । 
ନାରୀର ନେତ୍ର ଏକ ଉଦ୍ଦୀପକ ଅଙ୍ଗଭାବେ ଗୃହୀତ ହୋଇଛି ଓ କବିପ୍ରାଣକୁ ବିଗଳିତ କରି 
ସ୍ଵକୀୟ ମର୍ଯ୍ୟାଦାରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । କବି ଏହି ବିଶିଷ୍ଠ ଦର୍ଶନୀୟ ଅଙ୍ଗର ଉଦ୍‌ବୋଧନ ପାଇଁ 
ବହୁ ଉପମାନ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । ସେ ମଧ୍ଯରେ ମୁଖ୍ୟ ସ୍ଥାନ ଅଧୁକାର କରିଛି- ପଦ୍ମ, 
ମୃଗ. ଖଞ୍ନ, ମୀନ ଓ ଶର | ୬ | ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟମାନଙ୍କରୁ ନେତ୍ର ସମ୍ପର୍କୀୟ କେତେକ 


ବର୍ଣ୍ଣନାର ଉଦାହରଣ ପ୍ରଦତ୍ତ କରାଗଲା- 
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୪୮୦ 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ି 


କଞ୍ଜ ଖଞ୍ଜନ ଗଞ୍ଜନ ନୟନ (ବି.ଚିନ୍ତାମଣି- ୨୫/୮ ) 
କୁମୁଦକୁ ଜିତ ବେନି ନୟନ (ପ୍ରେମ ଚିନ୍ତାମଣି-୪/୨୦) 
ଶତପତ୍ର ପତ୍ର ନୟନା (କୋ.ବ.ସୁନ୍ଦରୀ- ୨୩/୧ ) 
ସାରଙ୍ଗ ନୀଳ-କଞ୍ଜ ଖଞ୍ଜନ, କଞ୍ଜନ ଶରପୁଞ୍ଜ ରଞ୍ଜନ 

ଶଫରୀ ଗର୍ବ ଖର୍ବ ଅଞ୍ଜନ, ରଞ୍ଜନ ଦୃଶୀ ଯେ (ସୁ.ପରିଣୟ-୬/ ୨୫) 


ଅବନାନିୟମରେ ରଚିତ ପ୍ରେମ ସୁଧାନିଧ୍‌' କାବ୍ୟର ସମଗ୍ର ଦ୍ଵିତୀୟ ଛାନ୍ଦଟି ନାୟିକାର 


ନେତ୍ରବର୍ଣ୍ଣନା ନିମିତ୍ତ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ନେତ୍ର ବର୍ଣ୍ଣନା ମାଧ୍ଯମରେ କବି ମହାଭାରତ 
ଓ ରଙ୍ଗସଭା ପ୍ରସଙ୍ଗର ଅବତାରଣା କରି ଏହାର ଯୌକ୍ତିକତା ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି - 


ନେତ୍ରେ ସୁଭାରତ ହେବା କହୁଛି । କୃଷ୍ଣ ଅର୍ଜୁନ ରଙ୍ଗ କରାଉଛି 

ଗୁଣଅଞ୍ଜନ କପାଳ କମାଣ । ବାଣ ପ୍ରୟୋଗ କଟାକ୍ଷ ପ୍ରମାଣ 

ସନେତ୍ର ସଙ୍ଗେ କୃଷ୍ଣ ରାମ ବେନି । ରଙ୍ଗ ସଭା ଅନ୍ତେ ପ୍ରକଟ ଘେନି । 
(କୋ.ବ୍.ସୁ ୩/୧୮) 

କୁବଳୟ ଦର୍ପ ପକାଇ ନାଶି । କାଣ୍ଡ ଗୁଳିକାଣ୍ଡ ପରାୟ ଦିଶି ସେ 
(କୋ.ବ୍ର.ସୁ.-୭/୮) 


ନୟନରଙ୍ଗ ଓ ଚଳନଭଙ୍ଗୀ - ନୟନର ବର୍ଣ୍ଣନା ଅବକାଶରେ ରୀତିକବିଗଣ ତା'ର 
ରଙ୍ଗ ଓ ଚଳନଭଙ୍ଗୀ ସନ୍ଚନ୍ଧରେ ବିସ୍ତୃତ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ଏହାକୁ ସତ୍ଧ, ରଜଃ ଓ ତମୋଗୁଣର 
ପ୍ରତୀକ ଭାବରେ ବ୍ୟବହାର କରାଯିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ କଳା, ନାଲି ତଥା ଧଳା ରଙ୍ଗର 
ସମ୍ମିଶ୍ରଣରେ ଏହାର ମହତ୍ତ୍ର ବିକାଶ ଲାଭ କରିଥୁବା ବିଷୟ ସୂଚିତ ହୋଇଛି । ପୁନରାୟ 
ସ୍ତମ୍ଭନ, ମୋହନ ଓ ତ୍ରିଗୁଣଯୁକ୍ତା ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ନାୟିକାର ନେତ୍ରଛଟାରେ ପୁରୁଷ କାମାସକ୍ତ 
ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ ବୋଲି ସୂଚାଇ ଦିଆଯାଇଛି- 


ସଭ ରଜ ତମ ନେତ୍ର ନିର୍ମିତ ଅତି ବିଚିତ୍ର 

ଶ୍ନେତ ରଙ୍ଗ କଳା ତିନି ବର୍ଣ୍ଣ ସେ ଯେଣୁ (ସୁ.ପରିଣୟ-୩/ ୧୪) 

ନୟନେ ଅଛି ଇନ୍ଦ୍ରଜାଲ ମାୟା 

ସ୍ତମ୍ଭନ ମୋହନ ବଶ ଆଶ୍ରୟା ଅଞ୍ଜନ ଗୁଣ ସାକ୍ଷାତ ଯେ, 

ତ୍ରିଗୁଣ ତ୍ରିବେଣୀ ସଗୁଣ ସାରେଣୀ ପରି ଦିଶେ ନାନାମତ ଯେ 
(କୋ.ବ୍ର.ସୁ.-୭/୭ ) 

ଏସନ ମନ ତ୍ରୟବର ନର | ଲକ୍ଷଣ ବଶ କର କ୍ଷଣକର । 

ଜଳଜଭବ, ଭବ, ଦର ଧର | ଇତର ଜନର ବଶ ଇତର 

ଅଜର ସମ୍ପଦ | ହରଷ ତରସ ସତ୍ସର ପ୍ରଦ (ପ୍ରେମ ସୁଧାନିଧ୍‌- ୨ / ୧୩) 

ବୋଇଲା ବନେ ଗଲା ଖଞ୍ଜରୀଟ ଖଞ୍ଜ ଆଦ୍ୟେ ବହି ଯେ 


ବାଣ ତୋଳା ଚଞ୍ଚଳିତ ଚଳିତକୁ ଚାହିଁ ଯେ (ବୈ. ବିଳାସ-୪୮/୨୭) 
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ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ଣନାଚାତୁରୀ ୪୮୧ 


ଭ୍ୁଲତା - ନେତ୍ର ପରି ଭ୍ୁଲତାର ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ଯ ପାଠକର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରେ । 
ନାରୀର ଭ୍ରଲତା ପୁରୁଷର ଚିତ୍ତ ଦ୍ରବୀଭୂତ କରିଥାଏ | ଏହା ପୁଣି କାମଧନୁ ସଦୃଶ । 
ଯୋଗୀମାନଙ୍କର ଧୈର୍ଯ୍ୟ ନାଶ କରିବାରେ ଏହା ବହୁ ପରିମାଣରେ ସମର୍ଥ- 

କୁସୁମ ଚାପ ଭ୍ରଲତା ( ପରିମଳା- ୨/୪୦) 

ଚଟୁଳ ଭୁରୁ ନ୍ନ × × × 

କି ପାଞ୍ଚୁ ଆଞ୍ଚ କନ୍ଧଳ ଗୁଣେ ରଚି ଅତନୁ ଅତସି ଧନୁ (କୋ,.ବ୍ର.ସୁ.- ୧୪/୧୬) 

ମଦନ ଶରାସନେ ଚାଞ୍ଚଲ୍ୟ ନାହିଁ 

ଭୁଲତା ସମତାକୁ ବୋଲିବା କେହି ଯେ (ପ୍ରେ.ଚିନ୍ତାମଣି-୩୯/୨୬) 

କାମ କୋଦଣ୍ଡରୁ ବକ୍ର ମୃଦୁ ସରୁନୀଳ ଭ୍ରଲତା ସୁନ୍ଦର (ରସକଲ୍ଲୋଳ- ୧୦/୬) 

ନୟନ କଟାକ୍ଷ - ନାରୀର ନୟନ-କଟାକ୍ଷ ପୁରୁଷକୁ କାବ୍ୟବାଣରେ ଜର୍ଜରିତ 
କରେ । ନ କହିବା ପରି ଅନେକ କଥା ନାରୀ ତା'ର କଟାକ୍ଷପାତରେ କହି ଚାଲିଯାଏ ! 
ଓଡ଼ିଆ ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟରେ ନାରୀର ଏହି କଟାକ୍ଷପାତ ସମ୍ପର୍କରେ ଚମଜ୍କାର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । କେତେବେଳେ ଏହା ପୀୟୂଷରସ ତ ଅନ୍ୟ କେତେବେଳେ 
ମୋଦଦାୟକ ବା ଆଉ କେଉଁଠି ଚତୁର୍ବଗଁ ଫଳ ପ୍ରଦାୟକ, ପୁଣି କୁନ୍ତ, ବିଶିଖ, ସାୟକ 
ଆଦି ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । 

ପୀୟୂଷ ରସକୁ କୁବଳୟ ଦଳ ବିଞ୍ଚଲୁ ଅପାଙ୍ଗ ଘାତେ (ଉଷାଭିଳାଷ- ୯/୫) 

ତାହାର ଦୁହିତା ନାମ ସର୍ବାଙ୍ଗସୁନ୍ଦରୀ 


ଚତୁର୍ବର୍ଗ ଅଛି ଯା ଅପାଙ୍ଗ ଆଶ୍ରେ କରି (ସର୍ବାଙ୍ଗ ସୁନ୍ଦରୀ - ୧୦/୫) 
ପ୍ରମୋଦ ମୋଦ ଦାୟକ ବିଶ୍ବ ସୁଧା ବୃଷ୍ଟି (ଚିତ୍ରକଳା- ୨ / ୧୧ ) 
କୁରଙ୍ଗୀନୟନ କଟାକ୍ଷକୁ ସୁଷମା ୟେକ ଭ୍ରାନ୍ତି ( କଳ୍ପଲତା-୩/୫ ) 
ଅପାଙ୍ଗ ଶୁତି ଚାରୁବାଣ (ପରିମଳା- ୨/୪୦) 
ବାଣ ପ୍ରୟୋଗ କଟାକ୍ଷ ପ୍ରମାଣ (କୋ.ବ.ସୁ.-୩/ ୧୮) 
ରକ୍ଷଣ ଶର କଟାକ୍ଷ ତୀକ୍ଷଣ ବହି (କୋ.ବ୍ର.ସୁ.- ୯/୩୪ ) 


ମନମୀନ ହୃଦ ସରୋବରେ ଥୁଲା କଟାକ୍ଷ-ବଡ଼ଶୀ ପକାଇ( ଲାବଣ୍ୟବତୀ- ୧୯/୭) 


ନାସିକା 

ମୁଖର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବହୁ ପରିମାଣରେ ନାସିକା ଉପରେ ନିର୍ଭର କରୁଥ୍‌ବାରୁ ରୀତିୟୁଗୀୟ 
କବିଗଣ ନାସିକା ବର୍ଣ୍ଣନାରେ କୁଣ୍ଠା ପ୍ରକାଶ କରି ନାହାନ୍ତି । ମୁଖ୍ୟତଃ ନାସିକା ବର୍ଣ୍ଣନା 
ନିମିତ୍ତ ଗରୁଡ଼, ଶୁକ, ତିଳଫୁଲ, ତୂଣୀର ଆଦି ଉପମାନର ବ୍ୟବହାର ହୋଇଛି । 

ତିଳ ଫୁଲଜିତ ନାସିକା ଟେକ (ପ୍ରେମ ଚିନ୍ତାମଣି-୪/ ୨ ୧) 

ତିଳ ପୁଷ୍ପ ଅଚିର ଅଟଇ ସିନା । ତୂଣ ଦୁର୍ଭାର ବହେ ବୋଲିତ ଜଣା 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୪୮୨ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ି 


ଶୁକ ଚଞ୍ଚ୍‌ କର୍କଶ ସରୁ ଅଟଇ । ନାସାକୁ ଏ ଉପମା କି କାର୍ଯ୍ୟ ପାଇ ଗୋ 

(ପ୍ରେମ. ଚିନ୍ତାମଣି-୩୯/ ୧୯) 
କମନୀୟ ତିଳ ଫୁଲରୁ ମଞ୍ଜଳ ଅତୁଲ୍ୟ ଅମୂଲ୍ୟ ନାସା (ରସକଲ୍ଲୋଳ-୧ ୦/୭) 
କୁବଳୟ ଫଳ ମଣ୍ଡୁଥ୍‌ବି ଶୁକ ନାସେ (ପ୍ରେମ ସୁଧାନିଧୂ-୫/୩୨ ) 
ତିଳ କୁସୁମ ସଦ୍ରଶ ନାସା (ପରିମଳା- ୨/୪୨) 
ସର୍ପାଶନ ତୃଲ୍ୟ ଉନ୍ନତ ନାସିକା ଘେନି ସେ ବିଷ୍ଣୁରଥ ଚାରୁ (ସୁ.ପରିଣୟ ୪/୩) 
କି ସୁନ୍ଦର ନାସା ଫୁଟ ବେସର । ତୃଣୀର ସ୍ଥିତ ରତୃପୂଞ୍ଖ ଶର ( ଲାବଣ୍ୟବତୀ- ୧୦/୧୫) 


ଅଧର 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟମୟୀ ନାରୀର ଅନ୍ୟତମ ଆକର୍ଷଣ ହେଉଛି ତା'ର ରକ୍ତିମ ଅଧର | କବି 
କଳ୍ପନାରେ ଏହା ଅମୃତସ୍ରାବୀ । ବସ୍ତୁତଃ ଅଧରର କୋମଳତା, ରମଣୀୟତା ଓ ରସସ୍ବିଗ୍ରତା 
ଅନୁପମ । ଏହା ଶୋଭା ନିରୂପଣ ଲାଗି କାବ୍ୟଜଗତ ଚିର ଚଞ୍ଚଳ ।୭ । ଓଡ଼ିଆ ରୀତିଯୁଗୀୟ 
କାବ୍ୟକାରଗଣ ଅଧରର ମହନ୍ତ ପ୍ରଖ୍ୟାପନ ନିମିତ୍ତ ଅରୁଣ, ଉଦୀୟମାନ ସୂର୍ଯ୍ୟ ନବପଲ୍ଲବ, 
ବଧୂକଙଫ୍ମଲ, ବିମ୍ମଫଳ, ରକ୍ତମନ୍ଦାର, ପ୍ରବାଳ, ସୁରଙ୍ଗଫଳ, କିଂଶୁକ ଆଦି ଉପମାନର 
ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନାୟିକାର ଅଧର ତୁଳନାରେ ଉପରୋକ୍ତ 
ଉପମାନଗୁଡ଼ିକ ତୃଚୁ ପରିଗଣିତ ହୋଇଛି । 
ପାନବୋଳା ଅଧରେ ଜ୍ୟୋତି । ଫଗୁ ଖେଳା ଶ୍ରାନ୍ତ ଶୁଆ ଅରୁଣରୀତି 
(ବି.ଚିନ୍ତାମଣି-୩୦ / ୩୦ ) 
ଅଧର ନିନ୍ଦା କରଇ ବଧୃକ ( ପ୍ରେମ ଚିନ୍ତାମଣି-୪/ ୨ ୧ ) 
ବିଦୁମ କୀଟ ବିମ୍ବ ଭସ୍ମ ଭୂଷିତ । ଅରୁଣ ପଲ୍ଲବରେ ଅଚିରଦୀପ୍ତ ଗୋ 
ଜବା ବଧୂକ ବିଟପୀରୁ ସମ୍ଭବ | ଓଷ୍ଠ ସମ ବୋଇଲେ କି ପୁଷ୍ଟ ହେବ ଗୋ 
(ପରେ. ଚିନ୍ତାମଣି-୩୯/ ୧୨) 
ଅଧର ଦେଖାଇ ଦେଉଛି ତରୁଣ ଅରୁଣ ଜିଣିଲା ଯଶକୁ ( ଲାବଣ୍ୟବତୀ- ୯/୨୨ ) 
କିରଣ ଚନ୍ଦ୍ରର ଖସିଲା ପରାୟେ ହସିଲା ଜବା ଅଧରୀ (ରସିକ ହାରାବଳୀ- ୧୧/୧୨ ) 
ସୀମନ୍ତିନୀ ଚାରୁଓଷ୍ଠ ପୁଷ୍ପବନ୍ତ ଗୁଣେ ପୁଷ୍ଟ ସ୍ତଟ ନୋହେ ଜବା ଦ୍ରଷ୍ଠି କାଳିମା ଘେନି 
(ସୁ. ପରିଣୟ-୩/ ୨ ୨ ) 
ଅଧର ପ୍ରବାଳେ ନିର୍ମାଣି (ସୁ. ପରିଣୟ- ୪/୧୧) 
ସନହୁର ବାଳଭାନୁ ପ୍ରବାଳ, ବିମ୍ବ ବିଡ଼ମ୍ବ ନବ ପ୍ରବାଳ, 
ବନ୍ଧନଜୀବକ ଜବା ହିଙ୍କୁଳ, ରଦଛଦନା ( ସୁ.ପରିଣୟ-୬/ ୨୪) 


ଦନ୍ତ 


ମୁଖର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଅନେକ ପରିମାଣରେ ଦନ୍ତର ଶୋଭା ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେ । 
ରୀତଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟରେ ଦନ୍ତ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ବିସ୍ତୃତ ବିବରଣୀ ଉପଲବ୍ଧ । ମୁଖ୍ୟତଃ ରୀତିଯୁଗୀୟ 
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ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ଣନାଚାତୁରୀ ୪୮୩ 


କବି କୁନ୍ଦ, ଡାଳିମ୍ବ, ମୁକ୍ତା, ହୀରା, କୌମୁଦୀ ଆଦି ସହିତ ଦନ୍ତର ତୁଳନା କରି ଏହାର 
ବିଶେଷତ୍ବ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି - 

କରକ ହୀରକ ସୁକୁନ୍ଦଂକୋରକ । 

ମୋତି ଜ୍ୟୋତି ଗଞ୍ଜଇ ଦଶନ ଟେକ ଗୋ 

ପ୍ରସ୍ତର ଅଚିର ଶୁକ୍ତିଜ ଏମାନେ । 

ତୁଳନା କଲେ ଲବ ମାତ୍ରେ ନ ମାନେ ଗୋ (ପ୍ରେ.ଚିନାମଣି-୩୯/ ୧୪) 

କୁନ୍ଦରୁ ଉନ୍ମଳ ମୋତିରୁ ବରୁଳ ଡାଳିମ୍ବକୁ ବଳି ଜ୍ୟୋତି 

କୁନ୍ଦି ହୀରାସାର ବସାଇଲା ପ୍ରାୟେ ସଞ୍ଚ ଘଞ୍ଚ ଦନ୍ତପନ୍ତି (ରସକଲ୍ଲୋଳ- ୧୦/୮) 


ରଦନ ହୀର କରକ ତୃଳ କସ ସାର (ପ୍ରେମ ସୁଧାନିଧୂ- ୧୫/୪) 
ଡାଳିମ୍ବ ମଞ୍ଜି ଜିଣିଣ ଦନ୍ତପନ୍ତି (ପରିମଳା- ୨/୪୩) 
କରକ-ବୀଜ -ବୀଜିତ-ଦଶନାର (କୋ.ବ୍ର.ସୁନ୍ଦରୀ- ୧୦/୨୫) 


ସଝ୍‌ଲକ ଦନ୍ତପରା ହେବା ଇଚ୍ଛା କୁନ୍ଦେ 
ହୀରା ସ୍ତୁଟ ତୁଟି ଉପମା ଭାଜନ ନୁହନ୍ତି 
ଶାମୁକା ପଦ୍ମରାଗର ମଧ୍ଧେ ଦିଶଇ ସୁନ୍ଦର 
ଜାତ ହୋଇ ବେନି ପନ୍ତି ସୁଜ୍ୟୋତି ମୋତି 
ସରାଗ ସରୋଜ ମଧ୍ଧେ ତ । 


ସମେ ତଣ୍ଡଳ ଫଳିଲା ଏ ଅଭୁତ (ସୁ.ପରିଣୟ-୩/ ୨୪ ) 

ସୁହୀରକ କରକ କୁନ୍ଦରଦନା ଯେ (ସୁ.ପରିଣୟ- ୬/୨୪) 

କୌମୁଦୀ ଦନ୍ତରୁଚିରା ( କଳଲତା-୩/୭ ) 
ଚିବୁକ 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟରେ ଚିବୁକର ବିସ୍ତୃତ ବର୍ଣ୍ଣନା ନ ଥୁଲେହେଁ କେତେକ ସ୍ଥଳରେ 
ଏହାର ଅନୁପମ ଉଦାହରଣ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ମୁଖ୍ୟତଃ ରୀତିକବିଗଣ ଅଗସ୍ତିଫ୍ୁଲ, 
ଦ୍ଵିତୀୟ ଚନ୍ଦ୍ର ଚତୁର୍ଥୀ ଚନ୍ଦ୍ର ପଞ୍ଚମୀ ଚନ୍ଦ୍ର ଆଦି ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି - 

ଦ୍ଵିତୀୟା ଶଶୀ ଯେବେ ବ୍ରଦ୍ଧି ହୁଅନ୍ତା 

ଅଗସ୍ତିଫୁଲ ସବୁକାଳେ ରହନ୍ତା ଗୋ 

ତେବେ ହୁଅନ୍ତା ଅବା ଚିବୁକ ସରି × × (ପ୍ରେମ ଚିନ୍ତାମଣି-୩୯/୯) 

ଚିବୁକ ଚତୁର୍ଥୀ ଚନ୍ଦ୍ର ଭୂମରୀ । କଳଙ୍କ ଆସିଲା ପରା ଅଙ୍କୁରି ( ଲାବଣ୍ୟବତୀ- ୧ ୦/୧୯) 

× ×ତହିଁ ଚିବୁକ ବିହି । ସୁକର୍ମବନ୍ତ ଦୟିତ ସ୍ରଶେ 

ହେଉ ଉନ୍ନତ ଆୁଁ ଏ ବିଚାର ସିଦ୍ଧ କରିତ ତହିଁ ସଂକଛ୍ଥନା ଓଷ୍ଠ ତଳରେ 

ସମୃଦ୍ଧି ଜି ପଞ୍ଚକଳା ଶଶୀକି କରେ ( ସୁଭଦ୍ଵା ପରିଣୟ-୩/ ୨୬ ) 
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୪୮୪ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ି 


ଗଣ୍ଡ 
ନାୟିକାର ଗଣ୍ଡସ୍ଥଳ କବି ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ବେଶ୍‌ ଲୋଭନୀୟ ।! ପୁରୁଷର ମନଭ୍ରମରକୁ 
ଆକୃଷ୍ଟ କରିବା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହାର ଅବଦାନ କମ୍‌ ନୁହେଁ । ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକବିଗଣ ଶୁକପିଣ୍ଡ, 
ଦର୍ପଣ, ମନୁଥରଥଚକ ଆଦି ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି - 
ତ୍ରିଭାଗ ଶୁକପିଣ୍ଡ ନୃହଁଇ ମିତ । 
ମଧୁପ ପୃଷ୍ଠ ଦୀପ୍ତି ହୁଅଇ ହତ ଗୋ 
ଗଣ୍ଡ ଲକ୍ଷ୍ୟକୁ ସେ ତ ଘଟିବ ନାହିଁ × × ( ପ୍ରେମ ଚିନ୍ତାମଣି-୩୯ / ୧୦) 
ସତିଳ ଗଣ୍ଡମଣ୍ଡଳରେ ରୁଚିର ମକରୀ ମକର କେତନ (ସୁ.ପରିଣୟ- ୪/୨ ) 
ଗଣ୍ଡ ଚିତ୍ରକ ପ୍ରମାଣ ମକରୀ ଏ ଅନୁମାନରୁ ଆନ ନ କରି ( ଲାବଣ୍ୟବତୀ- ୧୦/୧୫) 
ଲୁଳିତ ଶ୍ରୁତିକୁଣ୍ଡଳ ବିମ୍ବିବାରୁ ଗଣ୍ଡମଣ୍ଡଳକୁ ଚାହିଁ (ରସିକ ହାରାବଳୀ- ୯/୬) 
ସରୋଜ ଅନମ୍ବୂଜ ଚନ୍ଦ୍ର ଆଦରଶ ବଦନୀ ସୁଝିନ ବସନା ( ସୁ.ପରିଣୟ- ୧ ୦/୩୩) 


< 


କଣ୍ଠ 
କର୍ଣ୍ଣ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକବିଗଣ ପାରମ୍ପରିକ ରୀତିର ବିଶ୍ଵସ୍ତ ଅନୁସରଣ 
କରିଛନ୍ତି ପାଟଳୀ, ପାଶ, କାମଜୟ ପାଶ, ଅର୍ବ ରସାଳ, ଅନଙ୍ଗ ଖଟଦୋଳି, ଲୁବର୍ଣ୍ଣ (2 ) 
ଆଦି ଭାବରେ କାବ୍ୟନାୟିକାର କର୍ଣ୍ଣକୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରି କବି ସ୍ଵୀୟ ବର୍ଣ୍ଣନାଚାତୁରୀର ପରାକାଷ୍ଠା 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି - 
ରସାଳ ଫଳ ଫାଳ ଆଣ୍ଟ ଶିରାଂଶ | ଲୁବର୍ଣ୍ଣ ଜନକୂତି ତୁଛ୍ୂତ ପାଶ ଗୋ 
ମାରଣ ଗୁଣ ପରଶୁରେ ପ୍ରମାଣ । ଏସନକି ବୋଲିବା ରାଧା ଶ୍ରବଣ ଗୋ 
( ପ୍ରେମଚିନ୍ତାମଣି-୩୯/୬ ) 
କାମଜୟ ପାଶ ପରାୟେ ପ୍ରକାଶ କର୍ଣ୍ଣ ଅତି ମନୋହର (ରସକଲ୍ଲୋଳ- ୧୦/୬) 
କର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଅଛି ବନ୍ଦିଆବାସ । ଏଥୁକି ଉପମା କରିବା କିସ ( ଲାବଣ୍ୟବତୀ- ୧୦/୮) 
ସଭ୍ରମ ହୋଇଣ ଜନେ ସମାନ ହେବାକୁ 
କର୍ଣ୍ଣେ ଲେଖୁ ଦେଖୁ ଧକ୍କାରେ ପୋଛିଣ ଲୁକାର 
ସେହି ଏ ଶ୍ରୁତିରେ ସମ ହୋଇ ନାହିଁ ତ ଉପମ 
ଚିତ୍ତ ବନ୍ଧନକୁ ବୋଲି ପାଶ ପ୍ରକାର 
ସାଦର ପାଟଳୀ ପ୍ରସୂନ | ସହକାର ଫଳ ଅର୍ବ ହେଲା ନାଶନ 
( ସୁଭଦ୍ଵା ପରିଣୟ -୩/ ୧୯ ) 
ଗ୍ରୀବା 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ଗ୍ରୀବାର ବର୍ଣ୍ଣନା ସମୟରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଦୁଇଟି ଉପମାନ 


ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥୁୂବାର ଦେଖାଯାଏ ! ତାହା ହେଉଛି ଶଙ୍ଖ ଓ କପୋତ । କେତେକ 
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ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ଣନାଚାତୁରୀ ୪୮୫ 


କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ଉପମାନଦ୍ଧୟ ପ୍ରଶଂସା ଲାଭ କରିଥବା ସମୟରେ, ଅନ୍ଯ କେତେକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ନିନ୍ଦିତ ହୋଇଛି - 


ଶଙ୍ଖ କି କାନ୍ଦିଲା ରାମା କଣ୍ଠ ଶୋଭା ଚାହିଁ 


କୁନ୍ଦେ କ୍ଲେଶ ପାଇଲି ସମାନ ହେଲି ନାହିଁ (ର. ହାରାବଳୀ-୫/ ୨୩) 
ପୀଞ୍ଚଜନ୍ୟ ଶଙ୍ଖ ଭାଳି ନିୟୋଜିତ ହେଲେ ମାଳି 

ପଞ୍ଚରତ୍ଵସ୍ରକେ ପୂଜା ପାଇଲା ଗ୍ରୀବା (ବି.ଚିଳ୍ତାମଣି-୩୦ /୩୧ ) 
କମ୍ବୁକୁଟିଳ ତୁଚ୍ଛ ପକ୍ଷୀ କପୋତ । 

ଗ୍ରୀବ ତୁଳ କରିବି ନ ବଳେ ସତେ ଗୋ ( ପ୍ରେମ ଚିଳ୍ତାମଣି-୩୯/୫) 
କମ୍ବୁ କପୋତ ମଙ୍ଗଳକୁମ୍ଭ ଗ୍ରୀବା ଗଳ (ଲାବଣ୍ୟବତୀ-୩୫ / ୬୬ ) 


କ୍ଲେଶ ସହି କଣ୍ଠ ଛବି ଧୟାଇଲା । ପୁରୁଷୋତ୍ତମ କମ୍ବୁପୂର କଲା ଯେ (କୋ.ବ୍ରସୁ.-୭ /୪) 
ସୁଗ୍ରୀବ ଦର୍ଶନେ କମ୍ପୁ ତେଜି ଜନ୍ମସ୍ଥାନ 

ଅମ୍ବ ନିଶ୍ଚେ ନୀଚ ମୁଖେ ତିରସ୍କାର ପାଇଲା । 

ସମତ୍ତ କପୋତ ଶ୍ରେଣୀ ଲକ୍ଷିତ ହେବାର ଜାଣି 


ଦଇବ ସେ କାଳେ ହୁଁ ହୁଁ ବୋଲି ତର୍ଜିଲା (ସୁ.ପରିଣୟ-୩/ ୨୭) 
ସାଧୂ ମଙ୍ଗଳକୁମ୍ଭ ଗ୍ରୀବା କପୋତ କମ୍ବକୁ ବାନ୍ଧିଛି ବାନା ଯେ ( ସୁ.ପରିଣୟ-୭/ ୧୧) 
ପୃଷ୍ଠଦେଶ 


ନାୟିକାର ପୃଷ୍ଠଦେଶ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ରୀତିଯୁଗୀୟ କବିଗଣ ବିଶେଷ ଚମକ୍କାରିତା 

ଦେଖାଇପାରି ନାହାନ୍ତି । କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସଂକ୍ଷେପରେ ଏହି ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ ସୀମିତ ରଖୁଛନ୍ତି - 

ଚରମ ହେମ ସୁଷମ ପତ୍ର ରୁଚିର ( ପ୍ରେମଲୋଚନା- ୨/୪୭) 
ଚରମ ସ୍ଥଳ ସହଜେ ଅଗମ୍ୟ । ନ ସମ୍ଭବେ ପ୍ରଭାମାନଙ୍କ ରମ୍ୟ 

(କୋ.ବ୍.ସୁନ୍ଦରୀ-୭/ ୨୩) 

ସୁରମ୍ୟ ତା ପୃଷ୍ଠଭାଗ ପରଭାକୃତି ସଂଯୋଗ × × (ସୁ.ପରିଣୟ-୩/୪୦) 

କନ୍ଦର୍ପ ଦେବତାର କି କନକର ପ୍ରଭା × × (ଚିତ୍ରକଳା- ୨/୪୬) 


ସ୍ତନ 
ନାରୀର ବିଶିଷ୍ଟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବର୍ଵକ ଅଙ୍ଗମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ “ସ୍ତନ? ବା ‘ଉରଜ'ର ଏକ 
ମହତ୍ତ ପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଥାନ ରହିଛି । ସ୍ତନ ବର୍ଣ୍ଣନ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଏବଂ କଳା ଉପାସକମାନଙ୍କ ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ପ୍ରିୟ ବିଷୟ । ଉଚିତ ଅର୍ଥରେ ରୀତିକବିଗଣ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଏବଂ କଳାର ଉପାସକ । ସେଥୁପାଇଁ 
ସେମାନଙ୍କ ରଚନାରେ ଉରଜର ବର୍ଣ୍ନା ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି ।୮। 
ନବଯୌବନବତୀ ନାୟିକାର ସ୍ତନଶୋଭା ପ୍ରାୟ ସକଳ କାବ୍ୟରେ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ /ବିସ୍ତୃତ ଭାବେ 
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୪୮୬ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ଟି 


ବର୍ଣ୍ଣିତ । କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ଏହାର ନବୋଦ୍ରଗମଠାରୁ ପର୍ଯ୍ୟାୟକ୍ରମିକ ବିକାଶର ଚିତ୍ର 
ପ୍ରଦତ୍ତ । କବିକଳ୍ପନା ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସୀମାହୀନ ଦିଗ୍ବଳୟବ୍ଯାପୀ । ସ୍ତନସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର 
ବିପୁଳ ମହିମା ନିକଟରେ କାବ୍ୟସ୍ରଷ୍ଟାର ରୂପମୁଗ୍ଧ ଦୃଷ୍ଟି ଚିରକାଳ ଚକିତ ଓ ସ୍ତମ୍ଭିତ ।୯ । 
ଏହାର ବର୍ଣ୍ଣନା ସମୟରେ କବିକଳ୍ପଧନା କୌଣସି ବାସ୍ତବତାକୁ ଅପେକ୍ଷା ରଖୁ ନାହିଁ। 
ଏପରିକି ସ୍ତନର ବର୍ଣ୍ଣନାପାଇଁ କବି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରଭାବରେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଛାନ୍ଦର ଅକୁଣ୍ଠ 
ଉପଯୋଗ କରିଯାଇଛି । କବି ଅଭିମନ୍ୟୁ 'ପ୍ରେମଚିନ୍ତାମଣି”? କାବ୍ୟରେ ଅଠତିରିଶ ଛାନ୍ଦଟି 
ଏହି ସ୍ତନବର୍ଣ୍ଣନାପାଇଁ ବ୍ୟୟ କରିଛନ୍ତି । ନାରୀର ଏହି ଅଙ୍ଗଟି ପ୍ରତି ପୁରୁଷ ମନର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ଦୁର୍ବଳତା ପ୍ରକାଶିତ ! ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟ ପରି ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକବିଗଣ ଏହାର ବର୍ଣ୍ଣନା ନିମି୍ତ 
ଅଶେଷ ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ସେଥୁପାଇଁ ବହୁ ଉପମାନର ପରିକଳ୍ପନା ହୋଇଛି 
ଏହାର ସାଦୃଶ୍ୟକଥନ ନିମିତ୍ତ । ଗିରି, କଳସ, ରଥାଙ୍ଗ, ନାରିକେଳ, ଶମ ସଂପୁଟ, 
ମର୍ଦ୍ଦନ, ତାଳ, କନ୍ଦୁକ, ପକ୍ସ ରସାଳ, ହସ୍ତୀକୁମ୍ଭ କଦମ୍ବ କଢ଼, ପଦ୍ମକଢ଼ ଆଦି ବହୁ 
ଉପମାନର ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଛି ସ୍ତନର ଶୋଭାବର୍ଣ୍ଣନ ନିମିତ୍ତ । ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ 
ଏହାର ପ୍ରଚୂର ବର୍ଣ୍ଣନା ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉଥ୍‌ବାରୁ ଉଦାହରଣ ନିମିତ୍ତ ଅଳ୍ପ କେତୋଟି 
ଉଦ୍ଧୃତି ଏଠାରେ ପ୍ରଦାନ କରାଗଲା- 


କନେକ କଳସ କମନୀୟ ନିନ୍ଦଇ ମଧୁପ ଶ୍ରେଣୀ ( କଛଲତା-୩/୮ ) 
ବେନି କୁଚ କିବା ତାର ମଦନ ଭଣ୍ଡାର (ବାଟ ଇଚୁାବତୀ- ୨/୬୫) 
ସୁବର୍ଣ୍ଣ କୁମ୍ଭ ସରି ଘଞ୍ଚ କୁଚ ଯୁଗଳ (ପରିମଳା- ୨/୪୪) 
× × ସଞ୍ଚ ଘଞ୍ଚ ଉଚ୍ଚ କୁଚ - (ବି.ଚିନ୍ତାମଣି- ୨୫/୧୦) 


ସନ୍ଧିହୀନ ଅତି ପୀନ ତୁଙ୍ଗ ବରୁଳ କଠିନ ଉରଜ ତୃଲକୁ କଲେ ରଥାଙ୍ଗ ଶ୍ରଦ୍ଧ × × 
ସମତ୍ସ ବାଞ୍ଚିତ ମର୍ଦ୍ଦଳ । ସ୍ଵାଧୀନକୁ ନ ଯୋଗାଇ ପ୍ରହାରେ ତଳ 
(ସୁ.ପରିଣୟ-୩/ ୨୮) 

ସଙ୍କୋଚରେ ନାରିକେଳ ତାଳ ନୋହି କୁଚ ତୁଳ 

ଘୋଡ଼ି ହୋଇଲେ ବକଳ ସକଳ ଅଙ୍ଗେ 

ସୁଜମ୍ଭୀର ମାତୁଳଙ୍ଗ ଏହି ଅତ୍ୟନ୍ତ ଆତଙ୍କ 

ଉକୁଚି ହୋଇ ଅଛନ୍ତି ଉତ୍ତୁଙ୍ଗ ଅଙ୍ଗେ 

ସତତ ଆନ୍ଦୋଳିତ ଜାଣ । ସନ୍ଧିଧ ଶ୍ରୀଫଳ ନାମୁଁ ବିଲ୍ନ ଭାବିଣ ( ସୁ.ପରିଣୟ-୩/ ୨୯) 

କୁଚେ କଠିନକୁ ଘେନିମା ଘେନି । ସେ ଶମ୍ଭୁ ଆଣି ଆଣି ଭାଙ୍ଗିଲାଣି 

ବସୁଧାରେ ସୁଧାକୋଷ ବୋଲାଇ | ଶ୍ରୀଫଳ ଫଳ ବିଫଳ କରାଇ 
(କ୍ରୋ.ବ୍.ସୁନ୍ଦରୀ- ୮ / ୧ ୦ ) 

କାହାକୁ ହରଷରେ ବୋଲନ୍ତି ଆଗୋ ଗୋପୀ 


କହ କହ କୁଚ କି ତୋହର କାମରୂପୀ 
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ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ଣନାଚାତୁରୀ ୪୮୭ 


କାଳେ ହୋଇଥୁଲା ଏତ କୁବଳ ପରାୟେ 
କଦମ୍ବକୋରକ ସମ ଦିଶିଲା ସମୟେ 
କ୍ରମେ କନକ କନ୍ଦୁକ ଛବିକି ପାଇଲା 
କାମ କଉତୁକୀ କାମୀ ଅଙ୍ଗକୁ ମାଇଲା 
କଠିନ ବରୁଁଳ ହେଲା ଶ୍ରୀଫଳ ସୋଦର × 
କାନ୍ତିବନ୍ତ ମାତୁଳଙ୍ଗ ପ୍ରାୟେ ଯେବେ ହେଲା × × 
କରିକୁମ୍ଭ ରୂପରେ ଭାଙ୍ଗିଲା ମୋର ଦମ୍ଭ × × 
କୁଶଳ ରସାଳ ସମ ହେବାରୁ ତାଳକୁ × × 
କଲା ଯେବେ ନିନ୍ଦା କଳଧଉତ ଫରୁଆ (ରସକଲ୍ଲୋଳ-୭/ ୨୨-୨୫) 
ସ୍ତନ ବ୍ୟତିରେକେ ସ୍ତନାଗ୍ର ବା ଚୁଚୁକର ଚମକ୍କାର ବର୍ଣ୍ଣନା ରୀତିକାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ଏହି ସ୍ତନାଗ୍ର ଗୁଆ. ଭୁଙ୍ଗ, ବଳି ବାଟୁଳି ଆଦି ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ- 
× × ବେନି ନାରିକେଳୁ ପୂଗ ଜନମିଛି ତମାଳ ଲତାଢେ ଫଳି ଯେ 
(କୋ.ବ୍ର.ସୁ.-୭/ ୧୭) 
କମଳ କଢ଼ ଉଦର ରତ ଭ୍ରମର (ପ୍ରେମଚିନ୍ତାମଣି-୩୮/ ୧୭) 
ବଳି ବାଟୁଳି କି ସ୍ତନାଗ୍ର ରୂପେ ସେ ମନୋହର (ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ-୩/୪୦) 
ସମଗ୍ର କୁଚାଗ୍ରେ ଶ୍ୟାମଳତା ଆଶ୍ରେ କଲେ 
ସଙ୍ଗ ହେଲେ ଭୁଙ୍ଗଯୁଗ୍ଧ ପଦ୍ମକଢ଼ି ତୁଲେ (ସୁ.ପରିଣୟ- ୧/୪୪) 
ଅଗ୍ରଭାଗେ ନୀଳ ଚୁଚୃକ କମଳ-କୋରକ ପରେ କି ଭ୍ରସଳ ( ଅମ୍ଭିକା ବିଳାସ- ୧୭/୧୩) 
ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ ଅନୁରୂପ ଭାବେ ସ୍ତନ ଓ ସ୍ତନାଗ୍ରର ସୁବିସ୍ତୃତ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଯେ କେହି ପାଠକ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିପାରିବେ | 


ଉଦର 

ନାରୀ ଅଙ୍ଗର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନା ପରି ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟରେ ‘ ଉଦର” ସମ୍ବନ୍ଧରେ 
ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନା ଉପଲବ୍ଧ ହୁଏ ନାହିଁ । ତଥାପି ରୀତିକାବ୍ୟରେ ଉଦର ସହିତ ପଦ୍ଧପତ୍ର 
ସ୍ବର୍ଣ୍ଣ କମଳ ଦଳ, ସରସୀ, ମାନସରୋବର, ଯଜ୍ଞବେଦୀ ଆଦିର ତୁଳନା କରାଯାଇ 
କେତେକ ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି 


ଉଦର ଲାବଣ୍ୟ ସର ସାରସ ପତର (ଲାବଣ୍ୟବତୀ -୩୫/୭୩) 
ଚାରୁ ଜଘନ ବେଦୀ ଶୋଭା ପାଇ (ପ୍ରେମ ସୁଧାନିଧୂ-୬/୧ ୦) 
ସରସୀ କ୍ଷୀଣ ଉଦର ପୂରିତ ଲାବଣ୍ୟ 

ନୀର ଉପସ୍ଥିତ ବେନି କୁମ୍ଭ ଘେନି ମଦନ (ସୁ.ପରିଣୟ-୩/୩୧ ) 
ଉଦର କମଳ ପଲାଶ × × (ଲାବଣ୍ୟବତୀ - ୬/୩୬) 
ଅବଗାହ ଅର୍ଥେ ଉଦର ସରସେ (କୋ.ବ୍.ସୁନ୍ଦରୀ-୭/ ୧୮) 
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ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ କାବ୍ୟନାୟିକାର ତ୍ରିବଳି ଶୋଭା ସମ୍ପର୍କରେ କେତେକ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ | ଏହା ମୁଖ୍ୟତଃ ବଳିସଦନ, ତିବେଣୀ, ତ୍ରିଲୋକ ମୋହିନୀ 
ରେଖାଦି ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ | 


ସୁରେଖା ତିନି ତ୍ରିବଳୀ ତ୍ରିଲୋକ ମୋହିବ ବାଳୀ (ସୁ.ପରିଣୟ-୩/୩୯) 

ବଳୀ ସଦନ ହୋଇଲା ଉଦର । ତ୍ରିଭୁବନ ସରଞ୍ଜନ ଆଦର ( କୋ.ବ.ସୁ.-୩/୭ ) 

ତ୍ରିବଳୀ ସୋପାନ କିବ ତ୍ରିବେଣୀ ରୁଚିର ଗୋ ( ଲାବଣ୍ୟବତୀ-୩୫/୭୩) 
ନିତମ୍ବ 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକବିଗଣ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ଯାଦର୍ଶାନୁଯାୟୀ ନାୟିକାର ନିତମ୍ବ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ସମୟରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଏହାକୁ ରଥାଙ୍ଗ, ଯନ୍ତ୍ରତୁମ୍ୀୟ କରିକୁମ୍ଭ ରଥଚକ୍ର ଆଦି ଭାବରେ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି - 


ନିତମ୍ବ ସୁଧାଂଶୁ ବିତ୍ବ ରଥାଙ୍ଗକୁ ସମଗୋ (ଲାବଣ୍ୟବତୀ-୩୫/୭୭) 
ରତିଯଜ୍ଞ ଅର୍ଘ୍ୟସ୍ଥାଳୀ କିବା ପାନପତ୍ର | 

ସୁସଞ୍ଚ ସ୍ତୀତ ଲକ୍ଷଣ ଯନ୍ତ୍ରତୁମ୍ବୀ ମାତ୍ର ଯେ (ଲାବଣ୍ୟବତୀ-୩୫/୭୮) 
ସ୍ପୀଚ ଦୁଇ ଲୁଚି ରୁଚି ଦିଶିଲା । 

ଯନ୍ତ୍ରତୁମ୍ୀ କି ନୀଳ କସ କଲା ସେ (ଲା.ବତୀ- ୪/୩୫) 


ସ୍ତୀଚ ଯୁଗ ତୁମ୍ଭୀ ପଛେ ଯତନେ ରଖୁଛି ସ୍ଵଚ୍ମେ × × ( ସୁଭଦ୍ଵାପରିଣୟ-୩/ ୪୧ ) 
ସୁହିମକର ବିମ୍ବପରା ନିତମ୍ବ ଏକ ଚକ୍ର ଯୋଗ ହୋଇଛି (ସୁ.ପରିଣୟ- ୪/୩) 
ରସନା ଘଣ୍ଟି ନିତମ୍ବ ଚକ୍ରଚାରୁ ନ ରଖୁବା ଯୁବା ଜୀବିତେ ( ରସିକ ହାରାବଳୀ- ୨ / ୪) 


କଲା ନିତମ୍ବ ପୃଥୁ ଚକ୍ରବର୍୍ଭୀ (କୋ.ବ୍ର.ସୁ.-୩/ ୧୦) 
ନିତମ୍ବ ମଦନ ସିଂଘାସନ ତ୍ରିଭୁବନ ସାର ତରୁଣୀ (କଳଲତା- ୨/୯) 
- ପ୍ରାଚୀନ ପ୍ରୟୋଗ 

ନାଭି 


ନାଭି ବଣ୍ଡନାରେ ରୀତିଯୁଗୀୟ କବିଗଣ ପାରଦର୍ଶିତା ଅର୍ଚ୍ଚନ କରିଥ୍‌ବାର ଜଣାଯାଏ | 
‘ea? 2 tn? ଆ Nl : ନି 
ନାଭ କୁ ସରୋବର, ଭଉରୀ, କୃପ, ପଲୁଳ, ୦” କାର ଆଦି ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି | 


ନାଭି ଜଳଭଉଁରୀ ( ଲାବଣ୍ୟବତୀ- ୬/୩୬ ) 
ଅତି ଶୋଭୀ ନାଭି ଏହି ପ୍ରକାର । ଧାଡ଼ି ପ୍ରାନ୍ତେ ରଖୁଅଛି ଠକାର (କୋ.ବ.ସୁ.-୩.୮ ) 
ନାଭି ଟୋପ କୂପ ଗୁଣ କୋଟି ଜଳଭ୍ରମ (ଲାବଣ୍ୟବତୀ-୩୫/୭୭) 
ସଲିଳ ଭଉରୀ ନାଭିରେ ( ରସିକ ହାରାବଳୀ- ୨/୯) 
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ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ଣନାଚାତୁରୀ ୪୮୯ 


କଟି 
କଟିର କୃଶତା ଯୋଗୁଁ ନାରୀର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବୃଦ୍ଧି ପାଇଥାଏ । କ୍ଷୀଣକଟିବି ଶିଷ୍ଟ ନାରୀ 


ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟର ନାୟିକା । ରୀତିଯୁଗର କବିଗଣ ମୁଖ୍ୟତଃ ଡମ୍ବରୁ ଓ ସିଂହକଟିକୁ 
କାବ୍ୟନାୟିକା କଟିର ଉପମାନ ରୂପେ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି - 


ମଧ୍ଯ କେଶରୀ ଠାଣି ( କଳଛଲତା-୩/୯ ) 
ମଝାସରୁ ଡମ୍ବରୁ ଜିଣିଣ ସେ କାରଣେ ବହଇ ହର (ମରିମଳା-୩/୫୨ ) 
କେଶରୀ ଡମ୍ବରୁ ମଧ୍ଧ ମଧ୍ଯ ସରୁ ( ରସକଲ୍ଲୋଳ- ୧୦/୧୪) 
ମଧ୍ଯ ସିଂହ ଡମ୍ବରୁ ଓବଣ୍ତ ଅଣୁ ପବି । 

ଚାରି ଅଙ୍କ କୁଶମୁଦ୍ରା ବିସର୍ଗର ଛବି ଗୋ (ଲାବଣ୍ୟବତୀ -୩୫/୭୬) 
ସିଂହକୁ ଅଧ୍କ ମଝା ଖୂନ ( ପରିମଳା- ୨/୪୫) 


ସୂତ୍ର ଡମ୍ବରୁ ଚତୁର ଅଙ୍କ କୁଶ ମୁଦ୍ରା ଶିର ହସ୍ତ ବଳିବାକୁ ମଧ୍ଯଭାଗ ନିର୍ମାଣେ 
(ସୁ.ପରିଣୟ-୩/୩୭ ) 

ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ କଟି ସିଂହ ଅଛି ମଣ୍ଡି (ସୁ.ପରିଣୟ-୭/ ୧୪) 
ରୋମାବଳି 

କାବ୍ୟନାୟିକାର ରୋମାବଳି ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ରୀତିଯୁଗୀୟ କବିଗଣ କଳ୍ପନାର ଉତ୍ତୁଙ୍ଗ 
ଶିଖରୀ ସ୍ଥର୍ଶ କରିଛନ୍ତି । ରୋମାବଳୀର ଚମଜ୍କାର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ କବିଗଣଙ୍କ ଆଗ୍ରହ 
ଯେକୌଣସି ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ । ଏହାର ବର୍ଣ୍ଣନା ନିମିତ୍ତ କବି 
ମୁଖ୍ୟତଃ କରଷ୍ଣନାଗ, ପିପୀଲିକା, ସରଘାପନ୍ତି, ନୀଳଦଣ୍ଡ, ତୃଣାଙ୍କୁର, କୃଷ୍ଣବେଣୀ ନଦୀ 
ଆଦି ଉପମାନକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି 

ମନୋରମ ରୋମ ଶ୍ରେଣୀ × × 

କିବା ବାହାରିଛି କାଳୀ ଫଣୀ (କୋ.ବ୍ର.ସୁନ୍ଦରୀ- ୧ ୪/୩୦ ) 

× × ଦିଶିବାରୁ ରୋମାବଳୀ 

ଘେନେ ମନେ ସ୍ତନେ ମଧୂ ସଞ୍ଚବାକୁ ସରଘାପନ୍ତି କି ଚଳି ( ରସିକ ହାରାବଳୀ- ୯/୧୬) 

କାମକର କାଳୀ ବର୍ଣ୍ଣାବଳୀ ବଳି ବିରାଜଇ ରୋମାବଳି ( ରସକଲ୍ଲୋଳ- ୧୦/୧୩) 

ରୋମଲତା ଧୂମଲତା, ଶଇବାଳ ଲତା 

ନୀଳ ପିପୀଲିକା ଆଳିଆଳିକା ଶୋଭିତା ଯେ (ଲାବଣ୍ୟବତୀ-୩୫/୭୪ ) 

ରୋମାବଳି କାମ ବନଗୃହ ବହି ହୋଇ କ୍ଷିତିଶୂଳ ଆକାର (ପରିମଳା- ୨/୫୨ ) 

ସରୁ ରୋମାବଳୀ ଉଦରେ ଅଙ୍କୁର ପିପୀଳିକା ଶ୍ରେଣୀ ପରି ( ସୁ.ପରିଣୟ- ୨/୬ ) 


ଶୋହେ ନୀଳମଣି ରୋମାବଳୀ ଦଣ୍ଡ (ସୁ.ପରିଣୟ-୩/୩୫) 
ସରଘାପନ୍ତି କି ଅବା ଏମନ୍ତ ଉପମା ଦେବା 
ପଦ୍ମପତ୍ରେ ମାଡ଼ିଛି କି ଶୈବାଳ ଲତା (ସୁ.ପରିଣୟ-୩/୩୬ ) 
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୪୯୦ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ଟି 


ଗୁହ୍ୟାଙ୍ଗ ବା ସ୍ପରପୁର 

ରୀତି ଯୁଗୀୟ କବି ଗଣ ବଣ୍ତନା।ର ଭାବାତିଶଯ୍ଯରେ ସମାଜ ଅସମର୍ଥିତ 
କାବ୍ୟନାୟିକାର ଗୁହ୍ୟାଙ୍ଗ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାକୁ ଭୁଲି ନାହାନ୍ତି ¦ ରୂପ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର କବି 
ଅତି ସଂକୋଚହୀନ ଭାବରେ ସ୍ଵୀୟ କାବ୍ୟାବଳୀରେ ଏହାର ଅଶ୍ଲୀଳ ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରଦତ୍ତ 
କରିଛନ୍ତି । ହୋମକୁଣ୍ଡ ହେମପାତ୍ର, ଯଜ୍ଞବେଦୀ, ମାରମନ୍ଦିର ଆଦି ଭାବରେ ତର୍କଣା କରି 
ତା'ର ପ୍ରଗଲ୍ଧୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କାବ୍ୟରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି - 

ଜଘନ ବେଦୀର ତଳେ ସଙ୍କଳପ ସାରି 

ଥୋଇଅଛି ହେମପାତ୍ର ଉର୍ଦ୍ଧମୁଖ କରି (ପରିମଳା-୧ ୦/୮୧) 

ବାଳଭାନୁ ଜାନୁ ଗିରି ଗୁହାରେ ! 

ସ୍ଥିତ ତା ଭାନୁ କି ଆଗ ବାହାରେ ! ୨୯ । 

× × ଚିତ ଘେନିମା କରି ମାନସରେ । 

ରତି କି ଜଘନ- ପେଡ଼ି ଶେଷରେ ।୩୧ । (ଲାବଣ୍ୟବତୀ-୩ୟ ଛାନ୍ଦ ) 


ବାହୁ /କର 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକବିଗଣ କାବ୍ୟନାୟିକାର କରଶୋଭା ବର୍ଣ୍ଣନା ସମୟରେ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ମୃଣାଳ, ଲହରୀ, ବଲ୍ରୀ, ପାଶ ଆଦିର ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । 


× × ଚାରୁ ମୃଣାଳ ବଳିଣ ଭୁଜ (ରସକଲ୍ଲୋଳ- ୧୦/୧୨) 
ଭୁଜ ଚମ୍ପାମାଳ ବିଧଵ ମୃଣାଳ ବଲ୍ଲରୀ (ଲାବଣ୍ୟବତୀ-୩୫/୬୭) 
ବାହୁ ତା ମୃଣାଳ ଜିଣି (ପରିମଳା- ୨/୪୪) 
ପଦ୍ମ ମୃଣାଳ କଣ୍ଢକକୁ ଧରି × × ( କୋ.ବ୍ର.ସୁନ୍ଦରୀ-୩/୩୪ ) 
ଭୁଜ କରିକି ମାଧୁରୀ | ଚି୍ତକୁ ହରି ଲହରୀ (କୋ.ବ୍ର ସୁନ୍ଦରୀ- ୧୪/୨୬) 
ପଦ୍ମରାଗରେ ପାଦ ପାଣି (ସୁ.ପରିଣୟ- ୪/୧୧) 
କଳପଲତା ଶାଖା ଭୁଜ ବେନି ( କଳଲତା-୩/୯) 
ଅଙ୍ୁଳି 


କାବ୍ୟନାୟିକାର କରାଙ୍ଗୁଳି କାବ୍ୟନାୟକ ନିକଟରେ ଅନ୍ୟତମ ବିଶିଷ୍ଟ ଲୋଭନୀୟ 
ବିଭାବ । ଏହାର ବର୍ଣ୍ଣନା ନିମିତ କବିଗଣ ଚମ୍ପକକଢ଼ି, ଗନ୍ଧଫଳୀ, ଅଶୋକ କୁସୁମ, 
କନ୍ଦର୍ପର ମୋହନ ଶର ଆଦି ଶବ୍ଦ ବା ଉପମାନମାନଙ୍କର ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଛି - 


ଅଙ୍ଗୁଳି ଚ୍ପାକଢ଼ି ( ପରିମଳା- ୨/୪୪) 
ଗନ୍ଧଫଳୀ କଳି ସର୍ବଦା ନ ରହେ 

ଅଙୁଳି କି ଘଟନା କେବେହେଁ ନୋହେ ଗୋ (ପ୍ରେମଚିନ୍ତାମଣି-୩୯/୪) 
ଗନ୍ଧଫଳୀ ଅଙ୍ଗୁଳି × × (ଲାବଣ୍ୟବତୀ-୩୫/୬୮) 
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ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ଣନାଚାତୁରୀ ୪୯୧ 


ଅଚ୍ଛୁଳି ଅଶୋକ କଳି (ଲାବଣ୍ୟବତୀ-୩୫/୮ ୧) 

ସେ ମୋହନ ଶର ପାଞ୍ଚ କଳ୍ପନା କରିଛି 

ପାଞ୍ଚ ଶର ଏସନ ଅଙ୍ଗୁଳି ନଖ ରମଣୀ 

ଶୁଭ୍ର ଚମ୍ପା କଳିକାରେ ଫଳ ନବମାଳିକାରେ 

ରକ୍ତୋପ୍ୂଳ ବିପରୀତେ ଥୋଇଛି ଆଣି ( ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ-୩/୩୩) 

×× କୋକନଦରେ ଗନ୍ଧଫଳୀ 

କି କରି ବିଧାତା କରିଛି ଏ ଲତା ଚିତ୍ରକୁ ପଡ଼ିଅଛି ବଳି (ରସକଲ୍ୋଲୋଳ- ୮/୧୬) 

ଅଙ୍ଗୁଳି ଝଳି ଗନ୍ଧଫଳୀ ( ରସିକ ହାରାବଳୀ- ୨ / ୧୩) 
ନଖ 

କାବ୍ୟନାୟିକାର ନଖର ଶୋଭା ରୀତି ଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟର ଅନ୍ୟତମ ଆକର୍ଷଣ ବିନ୍ଦୁ 
ନଖର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାକୁ ଯାଇ କବିଗଣ ନକ୍ଷତ୍ର, ମୁକ୍ତା, ନିଆଳି, ଚନ୍ଦ୍ରାବଳୀ, 
ଜାତିକୁସୁମଦଳ, ମଣି, କନ୍ଦର୍ପ ବାଣ, ସୁରମଣି ଆଦି ଉପମାନର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି - 


ରୁଚିର ନିଆଳୀ ତୀକ୍ଷ୍ଣ ପୁନର୍ଭବେ (ରସିକ ହାରାବଳୀ- ୨/୧୩) 
ସୁରମଣିରେ ନଖର × × ( ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ - ୪/୧୧) 
ସୁଝଟକ ଥୁବାରୁ ଭଲେ 

ସମ୍ଭବଇ ନଖେ ଜାତ ବାଣ ବୋଇଲେ ( ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ-୩/୩୩) 
× × କରଜ ଜାତି କଳି (ଲାବଣ୍ୟବତୀ-୩୫/୬୮) 
ଚନ୍ଦ୍ରାବଳୀକି ଚନ୍ଦ୍ରାବଳୀକି ହାରି ଶରଣ ନଖେ (ବିଦଗୁ ଚିନ୍ତାମଣି- ୧୪/୫) 
ଜାତି କୁସୁମଦଳ ମ୍ଲାନ ହୁଅଇ 

ନଖେ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଦେବାର କଉ ବଡ଼ାଇ ଗୋ (ପ୍ରେମ ଚିନ୍ତାମଣି-୩୯/୫) 


କରଜ, ସମାନ ନୋହି ତାରାଗଣ 
କଲେ ଶୂନ୍ୟଗତି ଦିବସରେ ଜ୍ୟୋତି ନ ଦେଖାଇ ଲାଜ ପାଇଣ 
(ରସକଲ୍ଲୋଳ- ୧୨/୧୭) 

କରତଳ 

ଜାବ୍ୟନାୟିକାର କରତଳର ଶୋଭା ମଧ୍ଯ ଅବର୍ଣ୍ଣନୀୟ: ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଗନ୍ତାଘର । 
କବି ଏହି କରତଳର ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେବାକୁ ଯାଇ କେନ୍ଦୁପଲ୍ଲବ, ଶତପତ୍ର, କିଶଳୟ, କୋକନଦ, 
ନବନଳିନୀ ଆଦି ଉପମାନର ସହାୟତା ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି 

ବାମ କର କପୋଳ ତଳ 

କେନ୍ଦୁ ପଲ୍ଲବେ ଥୁଆ କି ଫୁଲ୍ଲ୍‌ କମଳ (ଲାବଣ୍ୟବତୀ- ୧୧/୧୨) 

ଜର କୋକନଦ କେନ୍ଦ୍ରପଲ୍ଲବକୁ ସରି ୟେ (ଲାବଣ୍ୟବତୀ-୩୫/୬୭ ) 
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୪୯୨ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ି 


× × କରତଳ ନବନଳିନୀ (ପରିମଳା- ୨/୪୪) 

କରପତ୍ର ଶତପତ୍ରକୁ ନିନ୍ଦଇ ( ରସକଲ୍ଲୋଳ- ୧ ୦/୧୨) 

କେନ୍ଦ୍ରପଲ୍ଲବର ରଙ୍ଗ ପଦ୍ମ ଅଚିର 

କରପତ୍ର ସମ କି ହେବ ସୁନ୍ଦର ଗୋ (ପ୍ରେମଚିନ୍ତାମଣି-୩୯/୪ ) 
ଜାନୁ 


କାବ୍ୟନାୟିକାର ଜାନୁଶୋଭା ଅବର୍ଣ୍ଣନୀୟ । ସମସ୍ତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ସତେ ଯେପରି 
ସେ ଏକ ଆଶ୍ରୟସ୍ଥଳୀ । ନାୟିକାର ଏହି ଜାନୁଶୋଭା ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାକୁ କବି ମନରେ 
ଅଶେଷ ବ୍ୟାକୁଳତା । ବହୁ ସ୍ଥାନରୁ ଉପମାନ ସଂଗ୍ରହ କରି କବି ଜାନୁର ଶୋଭା ସହିତ 
ସାମ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ଉପମାନଗଣ 
ସାଦୃଶ୍ୟ କଥନଯୋଗୁଁ ପ୍ରଶଂସା ଲାଭ କରିଛନ୍ତି ତ ଅନ୍ୟ କେତେବେଳେ ଜାନୁଶୋଭା 
ନିକଟରେ ହୀନପ୍ରଭ ମନେ ହୋଇ ନିନ୍ଦିତ ହୋଇଛନ୍ତି | ଜାନୁ ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନିମିତ୍ତ 
ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକବିଗଣ ମୁଖ୍ୟତଃ ରମ୍ଭା, ସିଂହାସନ, କଦଳୀ, ଓଲଟ ରମ୍ଭା, କନକ କରଭ, 
ବାରଣ, ସୁବର୍ଣ୍ଣବେଦୀ, କରୀକର, ମନ୍ଦରଗିରି, ଯୁବାଜନ ଯୂପ ଆଦି ବହୁ ଉପମାନର 
ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । 

କନକ କଦଳୀ ଜାନୁ ସାଙ୍ଗେ ତୁଳିବାକୁ ନ ବଳଇ ମନ ( ରସକଲ୍ଲୋଳ- ୧୦/୧୫) 


କୁମାରୀ ଉରୁ ସଦୃଶ ଗଦାଚାରୁ (ପରିମଳା- ୨/୪୯) 
ଜଘନ ମତ୍ତବାରଣ ( କଳଲତା-୩/୧ ୦ ) 
କନେକ କଦଳୀ ଜାନୁ ( କଳଲତା-୩/ ୧ ୦ ) 
ସେ ତ ନିଶ୍ଚେ ଘନଜଘନ 

ସଉନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଉଦଧ୍ବରେ ଅତି ଶୋଭନ ( ସୁ.ପରିଣୟ-୩/୩୯ ) 
ଯହିଁ ଜଘନ ଭଦ୍ରାସନ (ସୁ.ପରିଣୟ- ୪/୨) 
ଚାରୁ ଉରୁ ରମ୍ଭା ତରୁ ( ଲାବଣ୍ୟବତୀ-୩୫/୮୦) 
ଜଘନ ପୁଳିନ × × ( ଲାବଣ୍ୟବତୀ- ୬/୩୫ ) 
ସଘନ ଜଘନ ରସାଳ (ରସିକହାରାବଳୀ- ୨ / ୧୩) 
ଫଳ ଅଧୋମୁଖ ହେଲା କଦଳୀ (କୋ.ବ୍ର.ସୁ.-୩/୩୫) 
କରଦନ୍ତ କୁହିଣ ସ୍ତମ୍ଭରୋପୀ 

କି କୁଙ୍କୁମ ଦେଇଛି ଧାତା ଲେପି (ରସଲେଖା- ୫/୧୯) 
କେଉଁ କୃନ୍ଦେ କୁନ୍ଦି ଦନ୍ତିଦନ୍ତ ସ୍ତମ୍ଭ ରୋପି ଲେପିଛି କୁଙ୍କୁମ ( ର.ହାରାବଳୀ- ୯/୧୮) 
ବାରଣ ଦନ୍ତକୃନ୍ଦା ସ୍ତମ୍ଭ କୁଙ୍କୁମ ଲେପିତ ( ବୈଦେହୀଶବିଳାସ-୩/୪୪ ) 
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ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ଣନାଚାତୁରୀ ୪୯୩ 


ପାଦ 

ଓଡ଼ିଆ ରୀତିଯୁଗର କବିଗଣ ନାୟିକା ପାଦର ଶୋଭା ବର୍ଣ୍ଣନ ନିମିତ୍ତ ପଦ୍ମ, ଜବା, 
ତରୁଣ ଅରୁଣ, ମନ୍ଦାର, ନବକିଶଳୟ, ସ୍ଥଳକମଳ ଆଦି ଉପମାନର ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । 
ବୋଧହୁଏ କାବ୍ୟନାୟିକା ପଦର ଅରୁଣିମା ପ୍ରସ୍ତଟନ ନିମିତ୍ତ କବି ଏପରି ଉପମାନର 
ଉପଯୋଗ କରିଥବା ଅନୁମେୟ । 


ଚରଣ ସ୍ଥଳ କମଳ ( କଳଲତା-୩/ ୧ ୦ ) 
ପଲ୍ଲବ ମନ୍ଦାର ଶରଣ ତୋହର ଚରଣ ଶତପତ୍ର ତଳେ ( ପ୍ରବନ୍ଧ ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ୩/ ୧୪ ) 
କମକୁ ଅରୁଣ କୋମଳ ଚରଣ (ରସକଲ୍ଲୋଳ- ୧ ୦ / ୧୬) 
ସୁରଙ୍ଗ ଜଳରୁହ ଗଞ୍ଜଇ ବାଳୀର ବେନି ଚରଣ ( ପରିମଳା- ୨/୪୬) 
ତହୁଁ ସ୍ଥଳ କମଳ ଉଜୁଟିଲେ (କୋ.ବ୍ର-ସୁନ୍ଦରୀ-୩/୪୪) 
ପଦ୍ମରାଗରେ ପାଦପାଣି (ସୁ.ପରିଣୟ-୪/ ୧୧) 
ସାମ୍ୟ ପାଦତଳ ଜବାରୁ ରଙ୍ଗ | ସରୁ ଅଳତା ଚିତ୍ର ତହିଁ ସଙ୍ଗ (ସୁ.ପରିଣୟ-୭/ ୧୭) 
ରମ୍ଭା ଉପମା ପଦ ପ୍ରଦେଶକେ (ଲାବଣ୍ୟବତୀ -୩/୫ ) 
ପଦ ତଳ ସ୍ଥଳପଦ୍ଧ ମନ୍ଦାରକୁ ଜିଣି ଗୋ (ଲାବଣ୍ୟବତୀ-୩୫/୮୧ ) 
ତନୁକାନ୍ତି 


ନାଯୟିକାର ତନୁକାନ୍ତିକୁ ସୂଚାଇବା ନିମିତ୍ତ କବି ବହୁ ସ୍ଥାନରୁ ଉପମାନ ସଂଗ୍ରହ 
କରିଛନ୍ତି । ଚମ୍ପା, ସୁବର୍ଣ୍ଣ ବିଜୁଳି, କେତକୀ, ଷଣ, ଗୌରୀ, ହଳଦୀ, ହରିତାଳ, ସୁନାରୀ, 
କଞ୍ଜକେଶର, ଗୋରଚନା ଆଦି ବହୁ ଉପମାନ ନାୟିକାର ତନୁକାନ୍ତି ନିମିତ୍ତ ପ୍ରୟୋଗ 
ହୋଇଛି । 

କନକ କେତକୀ ଚମ୍ପକ ଜିଣଇ ଦେହର କାନ୍ତି (ପରିମଳା- ୨/୪୭) 

ଦଳିତ ହରିତାଳ କାଶ୍ମୀର ଫୁଲ 

କୁଙ୍କୁମ ଗୋରଚନା ଚମ୍ପକ ଦଳ ଗୋ 

କନକ କେତକୀ କିଞ୍ଜଳ୍କ ଚଞ୍ଚଳା 

କେହି ନୋହନ୍ତି କାନ୍ତି ସମକୁ ତୁଳା ଗୋ ( ପ୍ରେମ ଚିନ୍ତାମଣି-୩୯/୩୦) 

ଗଉରୀ ଗଉର କାନ୍ତି ଦେଉଅଛି ଦଳି 

ଶମ୍ପା ଚମ୍ପା ସମ୍ପାକ କୁସୁମ ହେମ ଝଳି ଗୋ 

ଗଉରୀ ହରିଦ୍ରା ହରିତାଳ ଷଣଙ୍ଲ 

କେତକୀ କଞ୍ଜ କେଶର କେହି ହେବ ତୁଳ ଗୋ ( ଲାବଣ୍ୟବତୀ-୩୫/୮ ୨-୮୩) 

ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଚଞ୍ପା ଶମ୍ପା କୁଙ୍କୁମ କେତକୀ ନିଶା ଷଣ କୁସୁମ, 

ଗଉରୀ ହରିତାଳ ପ୍ରତିମ, କାନ୍ତି ସଦୃଶୀ ଯେ ( ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ -୬ / ୨୫) 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୪୯୪ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ି 


ନାୟିକାର ଗୁଣସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 

ନାୟିକାର ନଖଶିଖ ବର୍ଣ୍ଣନା ପରି ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟରେ କାବ୍ୟନାୟିକାର ବିଭିନ୍ନ 
ଗୁଣସୌହ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନ ପାଠକପ୍ରାଣକୁ ଆଲୋଡ଼ିତ କରେ । ଏହି ଗୁଣ- ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ଆମେ 
ନିମ୍ପୋକ୍ତ ପ୍ରକାରେ ଆଲୋଚନା କରିପାରିବା । 


ହସ 

ନାୟିକାର ହସ ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟରେ ବହୁଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ଏହି ହସକୁ ପ୍ରକାଶ 
କରିବା ନିମିତ୍ତ କବି, କୁମୁଦିନୀ, ସୁଧା, କର୍ପୂର, ଜ୍ୟୋସ୍ସା, ମାଣିକ୍ୟ, ଅନୁରାଗ, କାଶ, 
ପୀୟୂଷ ଆଦି ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି 

ହସ କାଶ ପୀୟୂଷ କର୍ପୂର ଚନ୍ଦ୍ରକର (ଲାବଣ୍ୟବତୀ-୩୫/୬୩) 

ହାସ ଦେଖୁ ଚନ୍ଦ୍ର ତିକ୍ତ (ପ୍ରେମ ଚିନ୍ତାମଣି- ୨୭/୧୨) 

ହାସ ଅଧର ଚାହିଁଲେ ଏ ସଂଶୟ 

କରିଅଛି କାହା ଶୋଭା କେ ଉଦୟ 

ବାଳ ଅରୁଣ କି ସୁଧାସ୍ବାନ କରି 


ଅନୁରାଗ ହରଷ ମିଶିଲା ପରି (ଲା.ବ.-୭/ ୬୨-୬୩) 
ଚାହିଁ ତା? ମଧୁର ହସକୁ 
` ଅଧର ଦେଖାଇ ଦେଉଛି ତରୁଣ ଅରୁଣ ଜିଣିଲା ଯଶକୁ (ଲା.ବ.- ୯/୨୨) 


ଅଧରେ ତ ଅଛି ହାସ ଝଟକ । କର୍ପୂରେ ମାଜିଲା ପରା ମାଣିକ (ଲା.ବ.- ୧୦/୩) 

ଅଧରେ ହାସ ପ୍ରକାଶ ଅନୁରାଗ ନଦୀରୁ ହରଷ ଲହରୀ ( କୋ.ବ୍.ସୁ- ୨ ୨/୧୦) 

କିରଣ ଚନ୍ଦ୍ରର ଖସିଲା ପରାୟେ ହସିଲା ଜନା ଅଧରୀ ( ରସିକ ହାରାବଳୀ- ୧୧/୧୨) 

× × ସୁଧା ହାସ ମୋତିଦନ୍ତ ହୀରାପନ୍ତି (ସୁ.ପ.- ୪/୧୧) 

ବିକାଶ କାଶ କର୍ପୂର ହସୀ (ସୁପ.-୬/୨୪) 

ସଙ୍ଗତ କି ହାସ ଆସି ହୋଇଲେ କି ମିଶାମିଶି 

ବରବଧୂ ଯଶ ଅନୁରାଗ ଏ ବେନି 

ଶୋହେ ବଦୁମ କି ସିତାଭେ, ସନ୍ଦେହ ନ ଭାଜେ 

କାହା ଘେନି ସେ ଶୋହେ (ସୁ.ପ.-୩/୨୨) 
ଗତି 

କାବ୍ୟନାୟିକାର ଗତି ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ସର୍ବତ୍ର ଚଳଚଞ୍ଚଳ | ଏହି ଗତିର ମନ୍ଧ୍ରରତା 
ଓ ଭଙ୍ଗୀକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବା ନିମିତ୍ତ ରୀତିଜବିଗଣ ମରାଳ, ଗଇଭାଁଳସ ହଂସୀ, ଗଜ, 


କନକଲତାର ଦୋଦୁଲ୍ୟମାନତାକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଛନ୍ତି । 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିଚ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ଣନାଚାତୁରୀ ୪୯୫ 


କରନ୍ତେ ଗମନ ଗଜପତି ମନ ମନ୍ଦାକ୍ଷକୁ ପାଏ (ରସକଲ୍ଲୋଳ- ୧୦/୧୬) 
ଗତି କରିବର ନିନ୍ଦଇ ତାହାର ମନ୍ଦଗମନ ( ପରିମଳା- ୨/୪୬) 
ଗଭଁ ଆଳସୀ ହଂସୀ ମତ୍ତ ମାତଙ୍ଗ । ଗମନରେ କରଇ ଗର୍ବ ବିଭଙ୍ଗ ଗୋ 
(ପ୍ରେମଚିନ୍ତାମଣି-୩୯ /୩୪ ) 
ସଧୀର ଗତି ଗଭାଳସୀ ହଂସୀ । ସର୍ବଦାରେ ଯେ ପ୍ରେମ ମଦାଳସୀ ଯେ 
(ସୁ.ପ.-୭/ ୧୬) 
ବିଳସି ବିଳସି ଗର୍ଭାଳସୀ ହଂସୀ ମନ୍ର ମନ୍ଦରନ ଗତିରେ (ବୈ.ବିଳାସ- ୧୧/୫) 
ଗର୍ଭାଳସୀ ହଂସୀ ଗର୍ବ ମନ୍ଧନକୁ ଆରମ୍ଭ ଅତି ମନ୍ଧର ଚାଲି ( କୋ.ବ. ସୁ.-୩୫/୪) 


ବାଣୀ 

କାବ୍ୟନାୟିକାର ମଧୁର ବାଣୀ ନାୟକ ନିମିତ୍ତ ଆଶ୍ଵାସନାର ଉତ୍ସ । ଏହା ରୂପହୀନ 
ହେଲେହେଁ ମାନବର ହୃଦୟରେ ତା'ର ଗଭୀର ପ୍ରଭାବ ଶିହରଣ ସୃଷ୍ଟି କରେ, ମନକୁ 
ପୁଲକିତ କରେ । ନାୟିକାର ଏହି ବାଣୀକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବା ନିମିତ୍ତ କବି ବୀଣା, କୋକିଳ, 
ଅମୃତ, ମଧୁରତା, ପଢ଼ାଶାରୀ ଆଦି ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି - 


ସରସ ବନନ ପଞ୍ଚମ ସ୍ଵର (ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍‌- ୨/୧୭) 
ବୀଣା-କଳକଣ୍ଡ -ଜିଣା କଣ୍ଠୀ ( ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ- ୨୦/୧୦) 
କୋକିଳୁ ସୁସ୍ଵର ବୀଣାରୁ ମଧୁର ପଢ଼ାଶାରୀ କଥା ଜିଣି ( ରସକଲ୍ୋଲୋଳ- ୧୦/୧୧) 
ବାଣୀ ବେଣୁ ବୀଣା ପିକ ଶୁକ ଥୁବ ଦଳି ଯେ (ଲାବଣ୍ୟବତୀ-୩୫/ ୬୮) 


ପିକ ମୁକତ ହୋଇଗଲେ ଶୁଣି । ଶାରୀ ହାରି ଲାଜେ ଭାଜିଲା ପୁଣି 

ତୁନି ତୁନି କରି କି କି କହଇ । କି ମୁନି ମୋହନ ମନ୍ତ୍ର ପଢ଼ଇ ସେ 

କି ପ୍ରସଙ୍ଗେ ଆହା ବୋଲେ ସେ 

ବାଣୀ ବୀଣା ଆଣି କେତେକ ଆଣିମା ସେ ବାଣୀର ସମତୃଲ ଯେ 
(ବି.ଚିନ୍ତାମଣି-୪୬/୨୨ ) 


ବଚନ ଭାଷଇ ବାଳୀ ଅତିହିଂ ମଧୁର (ପରିମଳା- ୧ ୦/୬୨ ) 
ପିକକୁ ଅଧ୍‌କ କହଇ ବଚନ ( ପରିମଳା- ୨/୪୩) 
× × ମଧୁର ପିକର ବାଣୀ ( କଳଲତା- ୨/୮) 


ମଧୁର ପୀୟୂଷରେ ମଞ୍ଜୁଳ ପିକେ 

ବୀଣାରେ ସୁସ୍ଵରତା ବସଇ ଟେକେ ଗୋ 

ଲଉଲ୍ୟତୀ ପଠନ ସାରୀବଚନ 

ଗଭୀରତର ଘୋଷ ବସଇ ଘେନ ଗୋ (ପ୍ରେମ ଚିନ୍ତାମଣି-୩୯/ ୧ ୮) 
ପୁନରାୟ କାବ୍ୟନାୟିକାର ଏହି ବାଣୀର ମହନ୍ତ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଯାଇ କବି ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି 
ଦ୍ରାକ୍ଷାରୁ ସ୍ଵାଦ, ଘନସାରୁ ଶୀତଳ, ପିକୁ ସୁସ୍ଵର, ଲବଣୀରୁ କୋମଳରେ 

ଭାଷା କହିବାବେଳେ ନାସା ଫୁଲାଇ ଚକ୍ରବର୍ଭୀ ପଣକୁ ଗଣନ୍ତି ନାହିଁରେ 


(ଲାବଣ୍ୟବତୀ- ୧୪/୧୨ ) 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୪୯୬ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷି 


ଦେହର ସୁବାସ 

କାବ୍ୟନାୟିକା ଦେହର ସୁବାସ ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ଯ କେତେକ ବର୍ଣ୍ଣନା ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ 
ଉପଲବ୍ଧ । ସାଧାରଣତଃ ରୀତିକାବ୍ୟର ନାୟିକା ପଦ୍ମିନୀ ଓ ଚିତ୍ରିଣୀ ଜାତୀୟା ନାରୀ 
ହୋଇଥୁବାରୁ ପଦ୍ମା ପାରିଜାତ, ଚନ୍ଦନ, ନବମନଲ୍ଲିକା, କର୍ପୂର ଆଦିର ସୁବାସ ତା'ର 
ଜନ୍ମଗତ ଗୁଣଭାବେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । 


ବାସାଙ୍ଗେ ଜିଣେ ପାରିଜାତକୁ ( ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ- ୨୧/୧) 

କମଳ ସୁବାସ ଅଙ୍ଗ ଚାରିପାଶ ବେଢ଼ି ଉଡ଼ୁଛନ୍ତି ଭୃୂଟ୍ଗେ ( ରସକଲ୍ଲୋଳ- ୧ ୦ /୧) 

ଅଙ୍ଗ ସୁବାସ ପାରିଜାତ (ରସିକ ହାରାବଳୀ- ୨ / ୧୨ ) 

ବାସେ ଉତ୍ପଳ କସ୍ତୁରୀ ଧନ୍ୟ ମନୋରମା ( ଲାବଣ୍ୟବତୀ-୩୫/୮୫) 

ସୁକୋମଳା ପଦ୍ମିନୀ ପଦ୍ମସୁବାସୀ ଯେ ( ସୁଭଦ୍ରାପରିଣୟ-୬/ ୨୫) 
ତନୁର କୋମଳତା 


ରୀତି ଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟନାୟିକାର ତନୁ -କୋମଳତାକୁ ଦର୍ଶାଇବାକୁ ଯାଇ ରୀତିଯୁଗୀୟ 
କବିଗଣ ଲବଣୀ, ଶିରୀଷ ଓ ତୂଳା ଆଦି ଉପମାନକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି - 
କେ ବୋଲେ ଆଜନ୍ମ ସୁଖୀ । 


ଲବଣୀ ପିତୁଳା ଆମ୍ଭର ସଖୀଗୋ (ପ୍ରେମ ଚିନ୍ତାମଣି - ୫/୧୦) 
କୋମଳେ ଲବଣୀ ନୋହି ସମାନ । 

ତରଳି ହେଲାଟି ହୟଙ୍ଗବୀନ (କୋ.ବ.ସୁ.-୭/ ୨୫) 
କୋମଳେ ତୃଳା ଲବଣୀ ଶିରୀଷ ଧ୍କ୍କାରି (ଲା.ବ.୩୫/୮୪) 
ସ୍ମିତହାସିନୀ ଲବଣୀ ପିତୁଳୀ ( ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ-୭ / ୨୫) 
ଲବଣୀପିତୁଳା ପ୍ରାୟେ ହୋଇଲା କାୟେ ( ପରିମଳା-୪/୫୬) 


ଏହା ବ୍ୟତୀତ ନାୟିକାର ସଯତ୍ସଜ ଗୁଣ ମଧ୍ଯରେ କଳା, ସାହିତ୍ୟ, ନୃତ୍ୟ, ନାଟକାଦିରେ 
ନିପୁଣତା ସମ୍ପର୍କରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । ପୂର୍ବବର୍ୀ ପରିଛ୍ଛେଦମାନଙ୍କରେ ନାୟିକାର ଏହି 
ଗୁଣ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଥୁବାରୁ ଏଠାରେ ତାର ଦ୍ଵିରୁକ୍ତି କରାଗଲା ନାହିଁ । 


ନାୟିକାର ଭୂଷଣ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 

ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟରେ କାବ୍ଯନାୟିକାର ଭୂଷଣସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ମଣ୍ଡନବିଧୂ କଳା 
ସମ୍ବନ୍ଧରେ ବିସ୍ତୃତ ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି । ବିଶେଷଭାବରେ ନାୟିକାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରସାଧନ, 
ପରିଧାନ ତଥା ବିଭିନ୍ନ ଅଳଙ୍କାର ଏହାର ଆଲୋଚନା ପରିସରଭୁକ୍ତ ହୋଇଛି । 


ପ୍ରସାଧନ 
ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟରେ ନାୟିକାର ପ୍ରସାଧନ ଭାବରେ କେଶବିନ୍ୟାସ, ତିଳକ ଚିହୁ, 
ମକରୀ, କସର], ସିନ୍ଦୁରବି ନ୍ଦ ଅଳତାଦିର ବ୍ୟବହାର ଦେଖାଯାଇଥାଏ | ନାୟିକାର ଏହି 


ପ୍ରସାଧନ ବିଧାନରେ ପଶ୍ଚିମା ଓ ତୈଲଙ୍ଗ ଦେଶର କେତେକ ପ୍ରଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ । 
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ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ଣନାଚାତୁରୀ ୪୯୭ 


() କେଶବିନ୍ୟାସ 

ମର୍ଦ୍ଦଳାକାର କଙ୍କତିକା ଝଳି କାଙ୍ଗୁଲାକମ ସୁଷମ ପିତୁଳି 

ସୁସଞ୍ଚ ଘଞ୍ଚ ଦଶନ ଆବଳୀ ଗଳିବ କି ନାହିଁ କୁନ୍ତଳ ଭାଳି ସେ 

ଆଳୀ ଖଡ଼ିକା ଗଳାଇ ଯେ, 

ନୁହେଁ ଟଙ୍କାରି ଦେଲେ ବେଶକାରୀ କି, ଦେଲା କେଶ କୃଣ୍ଡିଆଇ ଯେ 

ମାଙ୍ଗଭାଙ୍ଗ ରଖୁ ଉତ୍ତମାଙ୍ଗରେ ଆୟତ୍ତ କରି ସାମଳିଲା ଧୀରେ 

କରେ ଧରି ମୂଳେ ଭିଡ଼ା ଭିଡ଼ନ୍ତେ ଅଭୁତ ଉପମା ଜନ୍ମିଲା ଚିତ୍ତେ ସେ 

କି କୋକନଦ ମଧ୍ଯରୁ ଯେ 

ସ୍ବବୁଛି କାଳିନ୍ଦୀ ଦ୍ରବଛି ଶୃଙ୍ଗାର ହା ହା ସେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଚାରୁ ( ଲାବଣ୍ୟବତୀ-୪/୮-୯) 
(1) ସିନ୍ଦୁର ବିନ୍ଦୁ 

ବିଧୂବଦନାର ସିନ୍ଦୁର ବିନ୍ଦୁ ନିନ୍ଦୁଥାଇ ହେଳେ ଉପମା ସିନ୍ଧୁ 

କପୋଳ ହେମ ଆଳବାଳ ବତ ଅନୁରାଗ ବୀଜ କଦଳୀ ଜାତ ସେ 

କି ମୁଖ ପଙ୍କଜ ଭାବି ଯେ 

ସ୍ବେହ ପାଶେ ବନ୍ଦ ହୋଇ ରହିଅଛି ଜ୍ୟୋତିବନ୍ତ ପ୍ରାତ ରବି ଯେ ( ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି-୪୬/ ୨୭) 
(¡¡¦¡) ତିଳକ, ମକରୀ, କସ୍ତୁରୀ, ଅଳତାଦି 

କପୋଳେ ମଦନ ଫଳ କିସେ କସ୍ତୁରୀ ତିଳକ କାନ୍ତି ( କଛଲତା-୩/୬ ) 

ଗଣ୍ଡେ ଚାଣ୍ଡେ କରି ମକରୀ ଝଳି | ମୂକୁର ବିମ୍ବେ କି ତମାଳ ବଲ୍ଲୀ ( ଲାବଣ୍ୟବତୀ ୪/୨୪) 

ସତିଳ ଗଣ୍ଡମଣ୍ଡଳରେ ରୁଚିର ମକରୀ ମକର କେତନ ( ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ-୪/ ୨) 

ସୁଧାପିଣ୍ଡ ଖଣ୍ଡ ଗଣ୍ଡେ ମକରୀ ଲେଖୁଲେ ରେଖୁଲେ ବଙ୍କିମା କରି 

ମୁକୁର ଖଣ୍ଡେ ଜି ମର୍କତ ମୀନା ଫୁଟିଥୁଲା ପରା ହେଲା ଶୋଭନା ସେ 

ଚିବୁକେ କସ୍ତୁରୀ ବିନ୍ଦୁ ଯେ, 

ଏକି ଅଦଭୁତ ଭ୍ରମର ଯୁଗତ ଚୁମ୍ବନ୍ତି ଚତୁର୍ଥୀ ଇନ୍ଦୁ ଯେ (ପ୍ରେମଚିନ୍ତାମଣି-୪୧/ ୨୭) 

ମୃଗମଦେ ଚିତ୍ର ସ୍ତନେ ପତ୍ରାଳୀ ସମକୁ ଉପମା ନାହିଁ ତା ଭଳି (ପ୍େ.ଚି.¬୪୧ /୩୨ ) 

ବୋଲେ କଦଳୀ ଯେ ବଳେ ଜି ଗୋଳି 

ସୁରଲାକ୍ଷା ପଦେ ଦେଲେ ଯେ ଆଳୀ 

ପଦ୍ମପଦ ଦୁର୍ଗ ପ୍ରାକାର ପ୍ରତେ ଲୋକ ଶରଣ ସମ୍ଭାଳିବା ହିତେ ସେ 

ପାଦୋର୍ଦ୍ଧବ କଚହୁପ ଲେଖା ଯେ × × (ପ୍ର. ଚିନ୍ତାମଣି- ୪୧/୩୫) 

ହରିତାଳି କାଳୀ ଘେନି ବନିତା ପଦ ଉପରେ ଉକୁଟିଲେ ଚିତା 

ସୁନା କଚ୍ଛପ ବିଧ୍‌ ବିରଚନା ଫ୍ରଙ୍କିଲେ ତହିଁ ମରକତ ମୀନା ସେ 

ବେଢ଼ରେ ସରୁ ଅଳତା ଯେ 

ପାଟସୂତ୍ର ଫାନ୍ଦେ ଫାନ୍ଦିଲା ତାହାକୁ କିବା କଉତୁକୀ ଧାତା ଯେ ( ଲାବଣ୍ୟବତୀ- ୪/୩୦ ) 
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୪୯୮ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ଟି 


ପରିଧାନ 
‘ନାୟିକାର ବେଶ ପରିଚର୍ଯ୍ୟା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଶାଢ଼ି, କାଞ୍ଚଲା ଓ ଉତ୍ତରୀର ଉଲ୍ଲେଖ 
ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ଦୂର୍ବାଦଳ-ନୀଳଚେଳ ଓ ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣ ଜରୀଯୁକ୍ତ ନୀଳଚେଳ ପରିହିତା 
ସୀତାଙ୍କର ସ୍ଵୟଂବର ବେଶବିଧାନ, ଅର୍ଚୃନଙ୍କୁ ଅର୍ଘ୍ୟଦାନକାଳୀନ ସିନ୍ଦୁରୀ ଶାଢ଼ି, ନୀଳଚୋଳ 
ଓ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଜରୀଯୁକ୍ତ ଉତ୍ତରୀ ପରିହିତା ସୁଭଦ୍ରାଙ୍କ ଶୋଭା; ଫୁଲଧଡ଼ିଯୁକ୍ତ ନୀଳଶାଢ଼ି ଓ 
ଚୋଳ ପରିହିତା ନବଯୌବନବତୀ ଲାବଣ୍ୟବତୀର ଭୂଷଣଗୌରବ ଏବଂ “ବିଦଗ୍ଧ 
ଚିନ୍ତାମଣି” ର ସ୍ଵପ୍ନଦୃଶ୍ୟ ଅନ୍ତର୍ଗତ ଉଜ୍କଳ ବେଶବସନ ଓ ନୀଳଚୋଳ ପରିହିତା ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ କବିଗଣ ଯଥେଷ୍ଟ କୃତିତ୍ସ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଯାଇଛନ୍ତି । ଉତ୍କଳୀୟ ସଂସ୍କୃତିର 
ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଓ ବୟନଶିଳ୍ପର ପରାକାଷ୍ଠା ଏ ସବୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସୁଚାରୁରୂପେ ପ୍ରତିଫଳିତ । ନାୟିକା 
କୋଟିବହ୍ଲାଣ୍ଡସୁନ୍ଦରୀର ପଶ୍ଚିମା ବେଶ, ଚନ୍ଦ୍ରକଳା ଓ ଲାବଣ୍ଯବତୀର ତୈଲଙ୍ଗ ବେଶ 
ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ପରିଧାନ ବିଳାସର ସୂଚନା ବହନ କରେ ।୧୦ । ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ 
କାବ୍ୟନାୟିକାର ପରିଧାନ ସମ୍ପର୍କରେ ନିମ୍ନରେ କେତୋଟି ଉଦାହରଣ ପ୍ରଦତ୍ତ କରାଗଲା- 
ବାହାର କଲେ ନୀଳ -ଝିନ-ଶାଢ଼ି 
ସିହୁରୀ ଧଡ଼ୀ ଫୁଲ-ଲିଙ୍ଗ ପଡ଼ି 
ରଖୁଲେ ରହିବ ମୁଠା ଭିତରେ । 
ସତେ ରଖୁଥୂଲେ ବଂଶନଳୀରେ ସେ 
ଉଞ୍ଚଲେ କୁଞ୍ଚଲେ ସଖୀ ଯେ 
ବାଳା ବଳ ଆଞ୍ଚ କାଛି ପିନ୍ଧାଇଲେ ଉପମାଏ ରୁଣ୍ଡ ଦେଖ୍‌ ଯେ (ଲା.ବ.- ୪/୩୪) 
ସିନଦୁରୀ ଶାଢ଼ି ରଙ୍ଗେ ଅଛି ପିନ୍ଧି । ସଜାଡ଼ି ନିବିଡ଼ ନୀବିକି ବାନ୍ଧି 
ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣପାଦପେ ଅନୁରାଗ ଲତା । ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦେ ଛନ୍ଦି ହୋଇଲା ଶୋଭିତା ଯେ 
ସୁସଞ୍ଚ ଆଗକୁ କୁଞ୍ଚ ଯେ, 
ସୁର-ଶିଖରୀରୁ ସ୍ରବେ ଗଇରିକ ରସା ଲଭିବାକୁ ପାଞ୍ଚ ଯେ 
ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଜରୀରେ ପ୍ରଚ୍ଛଦ ପଟ | ସୁବେଣୀ ପିଧାନେ କି ଝଟଝ୍ଟ ×× (ସୁ.ପ.-୭/ ୧୮-୧୯) 
କେକୀ କଣ୍ଠ ଜ୍ୟୋତିଜିତ ବସନ ରଙ୍ଗ ଧଡ଼ି ପଡ଼ି ବାନ୍ଧି ଯତନ 
ପଣନ୍ତେ କନକ ଜରି ଝଲକ ଚାହିଁଲେ ରହଇ ନାହିଁ ପଲକ ସେ 
ଘନେ ବିଜୁଳି ସମାନ ଯେ × × | ୩୬ | 
ମନ୍ଦର ଉରଜ ଜାନୁକୁ ଛନ୍ଦି କେନ୍ଦର ନାବି କି ହୁନ୍ଦରେ ବାନ୍ଧି 
କନ୍ଦରପ ପୁରେ କପାଟ ଦେଇ ସୁନ୍ଦର ତେଲଙ୍ଗୀ କୁଞ୍ଚ ପକାଇ ସେ 
ଭଲା ତ ଆକଟି ଅଛି ଯେ 
ରଙ୍ଗଧଡ଼ି ଦିଶେ ମାନସକୁ ଆସେ ହିଙ୍ଗୁଳ ମୁଦ ବେଢ଼ିଛି ଯେ | ୩୮। 
( ପ୍ରେ.ଚିନ୍ତାମଣି- ୪୧ ଛାନ୍ଦ) 
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ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ନାଚାତୁରୀ ୪୯୯ 


ଅଳଙ୍କାର 

ଓଡ଼ିଆ ରୀତିଯୂଗୀୟ କାବ୍ୟନାୟିକା ଅବର୍ଣ୍ଣନୀୟ ଶୋଭାର ଆଧୀର ହୋଇଥଲେହେ. 
ଅଭିଜାତ ସମ୍ପଦାୟ ଗୋଷ୍ଠୀର ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ, ବିଭିନ୍ନ ଅଳଙ୍କାର ପରିଧାନରେ ସେ ବିଶେଷ 
ଆଗ୍ରହୀ ! କାବ୍ୟନାୟିକା ମଣ୍ଡନବିଧ୍ଵବରେ ତଢ୍ାଳୀନ ଓଡ଼ିଶାର ରାଜପରିବାରରେ ବ୍ଯବହୃତ 
ହେଉଥୁବା ବିଭିନ୍ନ ଅଳଙ୍କାରର ସୁଷ୍ୁ ସମାବେଶ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ମଥାର ମଥାମଣିଠାରୁ 
ପାଦର ନୂପୁର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିଭିନ୍ନ ରଙ୍ଗ ଓ ଭଙ୍ଗୀର ଅଳଙ୍କାର ପରିଧାନରେ ତା'ର ତନୁ ବିଶୋଭିତ- 


ଜ୍ୟୋତିମୋତି ମଥା ଜାଲି ମଣ୍ଡିଲେ × × 
ତାର ତର ଚନ୍ଦ୍ଝଝୁଞି ଗଞ୍ଜିଲେ × × 
ନୀଳ ପୀତରଙ୍ଗ ଫୁଲେ ଯେ × × 
ବକ୍ର ଡଉିରା ହେମଦୂବ ଝରା × × 
ଅଳିକି ଉର୍୍୍େ ଝିଲିମିଲି ମାଳୀ × × 
ଝଟକେ ଛଟକେ ଖଞ୍ଜିଲେ ଆଳୀ × × 
କର୍ଣ୍ଣେ ତାଟଙ୍କ ମଣ୍ଡଳେ ବିଚାରି × × 
ରତନ ଫୁଲ ଅତିହିଁ ଯତନ × × 

ମଲ୍ଲ କଢ଼ିତ ପରଂପରା କହି × × 
ଘୋଣାରେ ଦେଲେ ମୋତି ନାକଚଣା × × 
ପୁଟକେ ମାଣିକ୍ୟ ଗୁଣା ଯେ × × 
କଣ୍ଡେ ଦିଅନ୍ତେ ମୋତି ଚାପସରି × × 
ଯୋଡ଼ି ମାଳି -କାଚମାଳି ଯେ × × 
ବାହୁଟି ସାର ଭାବିଦେଲେ ତହିଁ × × 
ଅତୁଲ୍ୟଠାରେ ମଣିବନ୍ଧ ପଛେ × × 
ଦେଲେ ମରକତ ବୁଡ଼ି ଯେ × × 
ସଖୀମାନେ ପାଞ୍ଚ ଆଙ୍ଗୁଳି ଚାହିଁ × × 
ପଞ୍ଚରତ୍ନ ଦେଇ × × 

ବୋଲି ମୁଦି ଦେଲେ ତାକୁ ଯେ × × 
ସୁନା କଚ୍ଛପ ବିଧ୍‌ ବିରଚନା × × 
ହଂସକ ଯାହାଟି ଖଞ୍ଜଲେ ପାଦେ × × 
ବଳା ପାଦେ ଅଛି ଅବଳା କେହି × × 
ଏହି ବିଚାରେ କି ଖଞ୍ଜିଲେ ସହୀ × × 
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ମଶ୍ଡିଲେ ମଞ୍ଜ୍‌ ମଞ୍ଜୀର × × 
ପ୍ରପଦେ ଦେଲେ ଝୁଣ୍ଟିଆ ବାଜେଣୀ × × 
ଭାବି କେଶରୀ କଟିକି ଯେ × × 
ଅତି ହରଷରେ ବାଛିଲେ ବାନ୍ଧବୀ ବାଜେଣୀ କ୍ଷୁଦ୍ର ଘଣ୍ଟିକି ଯେ × × 
(ଲାବଣ୍ୟବତୀ-୪ର୍ଥ ଛାନ୍ଦ ) 
ଅନୁରୂପ ଭାବରେ “କୋଟିବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀର ଦ୍ଵାଦଶ ଛାନ୍ଦ, “ବିଦଗୁ ଚିନ୍ତାମଣି'ର 
ରାଧାଙ୍କ ବେଶ ପ୍ରସାଧନ ଏବଂ ପ୍ରେମ ଚିନ୍ତାମଣି'ର ଏକଚାଳିଶ ଛାନ୍ଦରେ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ 
ଅଭିଜାତ ପରିବାରମାନଙ୍କରେ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥୁବା ବହୁ ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ଅଳଙ୍କାରର ସୂଚନା 
ମିଳେ | 
ସାମଗ୍ରିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ନଖଶିଖ ବର୍ଣ୍ଣନା ବ୍ୟତୀତ କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଓଡ଼ିଆ ରୀତି କବିଗଣ କେତୋଟି 
ପଦରେ ନାୟିକାର ସାମଗ୍ରିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାକୁ ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି | ଏଥ୍‌ରୁ କବିଙ୍କ 
କଳ୍ପନାବିଳାସ, ବର୍ଣ୍ଧନାଚାତୁର୍ଯ୍ୟ ଓ ରସାନୁକୂଳ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ । ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ 
ରୂପସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାକୁ ଯାଇ ଅଭିମନ୍ୟୁ ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି'ରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି- 
ବିଶ୍ଵକାନ୍ତି ସାର ପୀୟୂଷେ ବୋଳି । 
ବିଧୂ ବନାଇଛି ଶୋଭା ପ୍ରିତୁଳୀ 
ବରଦୀପ୍ରି ଟାଙ୍ଗଣାରେ ଝାଳିଲା ! 
ବିଚିତ୍ର ହେମ ରସାଣେ ଶାଣିଲା ସେ 
ବିଗ୍ରହ ଲାବଣ୍ୟ ନୀରେ ଯେ 
ବୁଡ଼ାଇ ଥୋଇ ଜୀବନ୍ୟାସ ବହିଛି ପରା ମୋହନ ମନ୍ତର ଯେ | 
ବତିଶଲକ୍ଷଣା ଗୁଣନି ପୁଣା । ବିଶ୍ନକେତୁ କେଳିକଳା-ପ୍ରବୀଣା 
ବିଧୂ ଅଷ୍ଟବିଂଶ ଅଳଙ୍କାରର | ବାସ ବିଚେଷ୍ଟା ବିଶେଷ ଭଙ୍ଗୀର ସେ 
ବିଶେଷ କୃପାନିଧାନୀ ଯେ 
ବରାଙ୍ଗୀ ପ୍ରେମ ବଇଭବ ଭଣ୍ଡାର ଶୋଭା ପ୍ରଭା-ବର ଧନୀ ଯେ 
(ବି.ଚିନ୍ତାମଣି- ୨୭ /୭-୮) 
ଅନୁରୂପଭାବେ 'ଲାବଣ୍ୟବତୀ”ର ସାମଗ୍ରିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ 
ସଂକ୍ଷେପରେ ସୂଚନା ଦେଇ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି - 
ସୁଖ ହେବ ଏମନ୍ତ ବିଚାରି ପଦ୍ଧବିଧୁ । 
ହସ୍ତବଳା କରି ଆଗୁଁ ଗଢ଼ିଥୁଲା ସାଧୁ 
ତହୁଁ ବାସ ଆହାଲାଦ ଦର୍ପଣରୁ ଝଳି । 
ଲହରୀରୁ କୁଟିଳ ଅଞ୍ଜନ ପୁଞ୍ଜ କାଳି 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ଣନାଚାତୁରୀ ୫୦୧ 


କୁରଙ୍ଗରୁ ତରଙ୍ଗ ବିଦ୍ଧମୂ ରଙ୍ଗ ହରି । 

ଲବଣୀ ଶରୀଷରୁ କୋମଳ ବଳେ ଜୁରି ଯେ 

ସୁବର୍ଣ୍ରୁ ବର୍ଣ୍ଣ ରାଜହଂସଠାରୁ ଗତି । 

ଏ ରୂପେ ଉପମାବର୍ଗ ଯେତେକ ଅଛନ୍ତି ଯେ 

ସବୁଠାରୁ ସାର ସାର ଭାଗ ଆଗ ଆଣି । 

ପୁରଟ ପ୍ରତିମା ପରି ରଚିଲା ରମଣୀ ଯେ ( ଲାବଣ୍ୟବତୀ- ୨/୪୮୫୨) 
ତଥାପି ସମସ୍ତ ଉପମାବର୍ଗ କାବ୍ୟନାୟିକାର ରୂପସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସହିତ ସମାନ ନ 


ହେବାରୁ ଅଭିମନୁୟୁ ଲେଖୁଲେ ‘ଉପମାଗଣ ଅପମାନେ ପଡ଼ିଲେ ସୁଷମା ସମ 
ନୋହିଁବାରେ” । ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ନାରୀର ବିଭିନ୍ନ ଅଙ୍ଗ ସହିତ ଆନୁଷଙ୍ଗିକ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ଉପାଦାନର ସମ୍ମିଶ୍ରଣ କରାଇ କବି ନିଜର ବର୍ଣ୍ଣନାଚାତୁର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରମାଣିତ କରିଛନ୍ତି- 


(i) 


(ii) 


ନାରୀ ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ବିଭିନ୍ନ ଦେଶର ମହତ୍ତ୍ଵ 

କୁନ୍ତଳ ଦେଶରେ ଚୂଡ଼ା ଶୋଭା କରାଇଲା 

ବିଦର୍ଭରେ ହାସକୁ ପ୍ରଭୁତ୍ଵ ପଣ ଦେଲା ଯେ 

ମାଳବରେ କଣ୍ଠକୁ ମଣ୍ଡିତ କଲା ନେଇ 

ଚୋଳରେ ଶୋଭିତ କଲା ଉରଜକୁ ଯହିଁ ଯେ 

କାଞ୍ଚରେ ରଞ୍ଜନ କଲା ମଧ୍ଯକୁ ନିରତ 

କନକ କଟକେ କଲା ପାଦକ ପୂଜିତ ଯେ ( ଲାବଣ୍ୟବତୀ- ୨ /୭୬-୭୮) 
ନାରୀକୁ ସରୋବର ସହିତ ଦୁଳନା କରି 

କଉଁ ଗୋପୀ ମୂର୍ଭି ଅନାଇ ବୋଲନ୍ତି ତୋ ଅଙ୍ଗ କାମ ସରୋବର 

କାନ୍ତି ସ୍ଵଚ୍ୁଜଳ କେଶ ଶଇବାଳ ବଦନ କମଳ ପ୍ରକାର 

କମଳା, ନୟନ ଯୁଗଳ ଶଫରୀ 

କୁଚ ଚକ୍ରବାକ ନଖ କହ୍ରକ ସକଳ ଜନ ମନୋହାରୀ ( ରସକଲ୍ଲୋଳ-୮/୨ ୦) 


(¡¡¡) ନାରୀର ବିଭିନ୍ନ ଅଙ୍ଗ ସହିତ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ପୁଷ୍ଠର ପରିକଳ୍ପନା - 


ଚନ୍ଦ୍ରଭାନୁ ଲାବଣ୍ୟବତୀ ନିକଟକୁ ଲେଖୁଥିବା ପତ୍ରରେ ନାୟିକା ଶରୀରରେ ଷୋଳଟି 


ପୁଷ୍ପର ସମାହାର ହୋଇଛି ବୋଲି ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । 


ନବ ବନିତା ଅପୂର୍ବ ପୁଷ୍ପଲତା ପ୍ରକାଶ ଷୋଳ ଜାତି ଫୁଲ 

ତିଳପୁଷ୍ପ କୁନ୍ଦ ଚାରି କମଳ 
କୁମୁଦ ବଧୁଲି ପାଟଳୀ ନିଆଳୀ ଚମ୍ପା ଶିରୀଷ ଉତ୍ପଳରେ 

ସୁନ୍ଦରୀ ! ଶୋଣ କୁସୁମ ଅଶୋକ ମନ୍ଦାର 

ଭୋଖୀ ଭୂଙ୍ଗ ମୁଁ ଚୁ]୍ମନେ ଆତୁର 
କେତକୀବରନା ନାମ ଅଙ୍ଗୀକାର କଲେ ସରିଲାଟି ମୋର ରେ ସୁନ୍ଦରୀ 

({ ଲାବଣ୍ୟବତୀ- ୧୯/୧୪) 
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ଲବଣ୍ୟବତୀର ନାସା ତିଳଫୁଲ, ଦନ୍ତ କୁନ୍ଦକଳି, କର ରକ୍ତପଦ୍ଧ୍‌, ମୁଖ ଶ୍ନେତପଦ୍ଧ, 
ପାଦ ସ୍ତଳପଦ୍ମ୍‌ ହାସ କୁମୁଦ, ଅଧର ବଧୁଲୀଫୁଲ, କର୍ଣ୍ଣ ପାଟଳୀଫୁଲ, ନଖ ନିଆଳୀ, 
ଅଙ୍ଗୁଳି ଚମ୍ପା, ଅଙ୍ଗ ଶିରୀଷ ଫୁଲ, ଅଙ୍ଗ ସୌରଭ ଉତ୍ଦଳ, ଶୋଣ ବା ଅଶୋକ ପାଦାଙ୍କୁଳି, 
ପାଦ ଚଳିପା ମନ୍ଦାର ଫୁଲ ରୂପେ ପରିକଳ୍ଧିତ 
(iv) ନାରୀର ଅଙ୍ଗଲତାରେ ସାତପ୍ରକାର ଫୁଲ, ଫଳ ଓ ପକ୍ଷୀର ପରିକଳ୍ପନା - 
ସର୍ପପୁରେ ଯାଇ ପର୍ବତ କହିଲେ ମହୀଜାତ ହେମ ମଞ୍ଜରୀ 
ସୁଗନ୍ଧବତୀ ସ୍ଵ ଇଛାରେ ଚଳିତ ପତ୍ରାବଳୀରେ କି ମାଧୁରୀ 
ସମ୍ପଲ, ତହିଁ ପୁଣି ଫୁଲ ଏତେକ । 
ସରୋରୁହ ଚମ୍ପା କୁମୁଦ ପୀଟଳୀ ନିଆଳୀ ଶିରୀଷ ଅଶୋକ 
ସଫଳ ଆନ୍ବ ଡାଳିମ୍ବ ବିମ୍ବ ଦ୍ରାକ୍ଷା ତୁମ୍ବୀ ନାରଙ୍ଗ ମାତୃଳଙ୍ଗ 
ସାରଙ୍ଗ ଖଞ୍ଜନ ଚକୋର ମୟୂର ଶୁକ କପୋତ ହଂସ ସଙ୍ଗ 
ସ୍ଵରୂପେ, ମହା ଅଭୁତ କଥା ଏହି । 
ସପତ ଜାତି ଫଳ ଫୁଲ ବିହଙ୍ଗ ଲତାକେ ଥୁବା ଶୁଣା ନାହିଁ ( ସୁ.ପରିଣୟ-୪/୭-୮) 
ସୁଭଦ୍ରାର ବିଭିନ୍ନ ଅଙ୍ଗରେ ସାତ ଜାତିର ଫୁଲ, ଫଳ ଓ ପକ୍ଷୀର ପରିକଳ୍ପନା କବିଙ୍କ 
କଳ୍ପନାବିଳାସର ଉତ୍ତୁଙ୍ଗତା ଓ ବର୍ଣ୍ଣନାଚାତୁରୀର ନୈପୁଣ୍ୟକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ | 
(¥) ନାରୀକୁ ପ୍ରଭାତ ସମୟ ରୂପେ ପରିକଳ୍ପନା - 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ' କୋଟି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡସୁନ୍ଦରୀ ? କାବ୍ୟରେ ନାୟିକାକୁ ପ୍ରଭାତ ସମୟ ରୂପେ 
ପରିକଳ୍ପନା କରି ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି - 
ଏକାଳେ ପୁଣି କୁମର କରି ପ୍ରାତଃ ସ୍ମରଣ ବାଳକୁ ଭାବି 
ପାଇ ଓଷ୍ଟେ ବାଳ ଅରୁଣ ଲକ୍ଷ୍ୟକୁ ନେତ୍ରେ ସ୍ତୁଟେ କଞ୍ଜ ଛବି 
ଅତ୍ବର ମଞ୍ଜୁଳକାରୀ । ଆଲୋକେ ସୁଖ ବିସ୍ତାରି ! 
(୪¡) ନାରୀକୁ ବସନ୍ତକାଳୀନ ପ୍ରଭାତ ରୂପେ ପରିକଳ୍ପନା - 
“ବୈଦେହୀଶ ବିଳାଶ”ରେ ସୀତାଙ୍କୁ ବସନ୍ତକାଳୀନ ପ୍ରଭାତରୂପେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରି 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ଲେଖୁଛନ୍ତି - 
ବଞ୍ଜଳ ବନେ ମଞ୍ଜୁଳବତୀ ସୀତା ଏକାଳ ଅବସ୍ଥା ଧରି 
ବିକଶିଲେ ମଲ୍ଲୀ, ଫୁଟେ ତନୁ ଚମ୍ପା ମଦନ ରସରେ ପୂରି ଯେ, 
ବିଧୃତ । ବିଧୁମୁଖ ଧୂଳି ମ୍ଲାନ ଯେ 
ବୃଵ୍ଧି ହେଲା ଦୀନଭାବ ଅତିଶୟ ସଂଯୋଗ ପାଣି ନଳିନ ଯେ । 
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ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ଣନାଚାତୁରୀ ୫୦୩ 


(୪) ନାରୀକୁ ସମୁଦ୍ର ରୂପେ ପରିକଳ୍ପନା - 

ଲାବଣ୍ୟସିନ୍ଧୁ ସେ ବନ୍ଧୁକ ଅଧରା ଦେବ ଦୟିତ ହରଷକୁ 

ଉରଜ ମନ୍ଦର ବେଣୀ ଦର୍ବୀକର କଲାଣି ଧାତା ମନ୍ଧରନକୁ 

ରସିକ । ହେଲାଣି ଯହିରୁ ଜନ୍ଦିତ 

ଲାବଣ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ମୀ, ଚନ୍ଦ୍ରହାସ କଟାକ୍ଷ ଗରଳ ଗତି ଏଁରାବତ (ର.ହା.- ୨/୧୧) 

ନାୟିକା ରୂପକ ଲାବଣ୍ୟ ସାଗର ମନ୍ଧନ ନିମିତ୍ତ ସ୍ତନକୁ ମନ୍ଦର ପର୍ବତ ଓ ବେଣୀକୁ 
ବାସୁକି ସପ ରୂପେ ପରିକଳ୍ପନା କରାଯିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଲାବଣ୍ୟ ରୂପକ ଲକ୍ଷ୍ମୀ, ହାସ 
ରୂପକ ଚନ୍ଦ୍ର କଟାକ୍ଷ ରୂପକ ବିଷ ଓ ଗମନରୂପୀ ଏରାବତ ପରିକଳ୍ପନା କରାଯାଇ କବିଙ୍କ 
ବର୍ଣ୍ଣନାଚାତୃର୍ଯ୍ୟର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଛି । 
(୪1) ନାରୀକୁ ଅଷ୍ଟଦିଗପାଳ ହସ୍ତୀରୂପେ ପରିକଳ୍ପନା- 
× × ‘ଅଇରାବତ” ଚିବୁକ ଜାଣି ପୁଣ୍ଡରୀକଂଙ୍କୁ ନୟନେ ଆଣି 

ଘେନି ‘ବାମନ? ଗମନ ଠାଣି ଅନୁପମେୟ ଯେ 

ପୁଣି କୁମୁଦ” ହାସେ ପ୍ରକାଶମାନ ଯେ 

କରେ ‘ଅଞ୍ଜନ? କେଶେ ଚରମେ ସ୍ଥାନ 

ଭୂଷିତ ପୁଷ୍ଠଦନ୍ତ' ଶୋଭିତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ “ସାର୍ବଭୌମ” ଉଚିତ 

“ସୁପ୍ରତିକ”ରେ ସାର ଜଗତ ଚିଭ୍ତରଞ୍ଜନ ଯେ ( କୋ.ବ୍.ସୁନ୍ଦରୀ- ୨୭/୨୪ ) 

ଅଷ୍ଟ ଦିଗପାଳ ହସ୍ତୀ ଅଷ୍ଟ ଦିଗରେ ଅବସ୍ଥାନ କଲେହେଁ କବି କଳ୍ପନାରେ ଏ 
ସମସ୍ତଙ୍କର ଏକତ୍ର ସମାବେଶ ନାୟିକାଠାରେ ଘଟିଛି । ଏରାବତକୁ (ପୂର୍ବଦିଗ ହସ୍ତୀ ) 
ନାରଙ୍ଗୀ ଟିବୁକ, ପୁଣ୍ଡରୀକକୁ ( ଅଗ କୋଣ ହସ୍ତୀ ) ପଦ୍ନୟନ, ବାମନକୁ ( ଦକ୍ଷିଣଦିଗ 
ହସ୍ତୀ ) ନାୟିକାର ଅନୁପମ ଠାଣି, ହାସକୁ ( ନୈର୍ଗତକୋଣ ହସ୍ତୀ ) କୁମୁଦ ବା କଇପଫୁଲ, 
ଅଞ୍ଜନ ( ପଶ୍ଚିମଦିଗ ହସ୍ତୀ) କୁ କନ୍ନଳ, ପୁଷ୍ଠଦନ୍ତ ( ବାୟୁକୋଣ ହସ୍ତୀ ) କୁନ୍ଦପୁଷ୍ଠ ବା 
ଦାନ୍ତ ସାର୍ବ ଭୌମ ( ଉତ୍ତର ଦିଗ ହସ୍ତୀ ) ଚକ୍ରବର୍ଭୀ ବା ସୁନ୍ଦରୀ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଜଗତରେ 
ସାର୍ବଭୌମ ଚକ୍ରବର୍ଭୀ ହେବା ଉଚିତ, ତଥା ସୁପ୍ରତିକରେ ( ଏଶାନ୍ୟଦିଗ ହସ୍ତୀ ) ସୁନ୍ଦର 
ଦେହ ଭାବରେ ପରିକଳ଼ିତ | ଏହା ବ୍ୟତୀତ ନାୟିକା ଦେହରେ ଦଶାବତାର କଳ୍ପନା, 
ରଙ୍ଗ ରହସ୍ୟ, ମହାଭାରତ, ରାମାୟଣ ଆଦିର ପରିକଳନାରୁ କବି -ବର୍ଣ୍ଣନାଚାତୁ ରୀର 


ଯଥାଥ ପରିଚୟ ମିଳେ |! 
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୫୦୪ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦ୍ରଷ୍ଚି 


(¡×x) ଗର୍ଭବତୀ ନାରୀ ବର୍ଣ୍ଣନା - 
ତହୁଁ କିଛି ଦିନାନ୍ତରେ ପୁଷ୍ଠଧନୁ ରମା 
ଗର୍ଭବତୀ ହୋଇଲା ସକଳ ସୁଖଧାମା 
ସାତକୁମ୍ଭ ସମାନ ସୁନ୍ଦରୀ ଅଙ୍ଗଦେଶ 
ଦୋହଦ ପାରଦ ଲାଗି ରଜତ ସଦୃଶ 
ଦିନୁଦିନ ବୃଦ୍ଧି ହେଲା ଅଳସ ଉଦର 
ପୀନ ହେଲା କ୍ଷୀଣ ମଧ୍ଯ ଚାରୁ କଳେବର 
ସ୍ତନରୁ ତା କଠିନତା କେତେ ତୁଟିଗଲା 
ଅଗ୍ରଭାଗେ ରୁଚିର ଶ୍ୟାମତା ପ୍ରକାଶିଲା । 
(ସର୍ବାଙ୍ଗ ସୁନ୍ଦରୀ -ଲୋକନାଥ ବିଦ୍ୟାଧର- ୨ / ୧୧) 
ଓଡ଼ିଆ ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟରୁ ଏହିପରି ନାୟିକାର ରୂପବର୍ଣ୍ଣନା ସମ୍ପର୍କୀୟ ବହୁ 
ଉଦାହରଣ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । ଆଲୋଚନାର ସଂକ୍ଷେପଣ ନିମିତ୍ତ ଏଠାରେ ମାତ୍ର 
ଅଳ୍ପ କେତୋଟି ଉଦାହରଣ ପ୍ରଦତ୍ତ କରାଗଲା । 


ନାୟକ ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା 

ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ନାୟିକା ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରତି ଯେପରି ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ 
କରାଯାଇଛି, ନାୟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାହା ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ପରମ୍ପରାକୁ ସ୍ଵୀକୃତି ଜଣାଇ 
କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନାୟକର ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି | ନାୟିକାପରି ନାୟକର ନଖଶିଖ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ସେପରି ଚଟ୍ୁଳ କିମ୍ବା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରଭାବେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇ ନାହିଁ । ତଥାପି କେତେକ 
ସ୍ଥଳରେ ଏହାର ଚମକ୍ରାର ବର୍ଣ୍ଣନା ପାଠକର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରେ । 

ଓଡ଼ିଆ କୃଷ୍ଣଲୀଳାମ୍ବକ ରୀତିକାବ୍ୟରେ ନାୟକର ନଖଶିଖ ବର୍ଣ୍ଣନା ବିଶେଷ ଭାବରେ 
ଦୃଶ୍ଚିଗୋଚର ହୋଇଥାଏ । ନିମ୍ନରେ ଅଳ୍ପ କେତୋଟି ଉଦାହରଣ ନାୟକର ରୂପ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ନିମିତ୍ତ ପ୍ରଦତ୍ତ କରାଗଲା । 


କେଶ - କେକୀ କଳାପ କଳା ଚୃଳୀୟା (ରସକଲ୍ଲୋଳ- ୨୧/୧୨) 
କୁଟିଳ ନୀଳ କୁନ୍ତଳ (ରସକଲ୍ୋଲୋଳ-୫/୨ ) 
ମୟୂର ଚୂଳିୟା ( ପ୍ରେ.ଚିନ୍ତାମଣି-୪୫/୨ ) 

 ଅଳକାପନ୍ତି ବାଳ ଅଳି ଗଞ୍ଜଇ ( ମଥୂରାମଙ୍ଗଳ - ୧୩ ଛାନ୍ଦ ) 
ମିଖି ଟି ମୁଖ କମଳ (ମଥୂରାମଙ୍ଗଳ- ୨୦ ଛାନ୍ଦ ) 
ନଳ ଚାଡ୍ୀାନନ୍ତ୍ରମଣ୍ଡଳୀୟା ( ରସକଲ୍ଲୋଳ- ୨୧/୧୨ ) 

' ନ ଡ଼ାତା ନଦ୍ଜ୍ନଙ୍କ ଭିଛି ତୃଳଲ୍ୟକ୍ତର କ୍ରିତ ଶ୍ରୀମୁଖ (ର.କ.-୬/୮) 
ଶରଦ ପଦ୍ମ ଚନ୍ଦ୍ରାନନ (ପ୍ରେ.ଚି.- ୨୪/୫) 
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ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ନାଚାତୁରୀ 


ନୟନ - 


ଭୁଲତା - ଭୁଲତା କି ଅବା ମଦନ କୋଦଣ୍ଡ 


ନୟନ ପଞ୍ଚକାଣ୍ଡ 
ନେତ୍ର ନୀଳୋପ୍ୂଳ 
କମଳ ନୟନ 


କାମଧନୁଜିତ ଭ୍ରୁଲତା 
ଭ୍ଲତା ଶରାସନ ହୋଇଅଛି 
ଭୂରୁ କାର୍ମୁକିୟା 


ନାସିକା- ତିଳ ଫୁଲ ନାସା 


ଅଧର - 


ଦନ୍ତ - 
କଣ୍ଡ - 


ଗଣ୍ଡ - 
କର୍ଣ୍ଣ - 


ବକ୍ଷ - 


ଭୁଜ - 


କଟି - 


ଅଧର ରକତ ମନ୍ଦାର 
ଓଷ୍ଠ ଯେ ଅଶୋକ 

ବିତ୍ବଜିତ ରଙ୍ଗ ଅଧରିୟା 
ସୁରଙ୍ଗ ଅଧର 

ଦନ୍ତକି ଅବା ନିଆଳୀ ଶାୟକ 
କଣ୍ଠ ଜୟଶଙ୍ଖ 

ସୁକମ୍ବୂକଣ୍ଡିଆ 

କମ୍ବୁକଣ୍ଠେ କଣ୍ଠ ଭୂଷଣ ଶୋହେ 
ଗଣ୍ଡ ଆଦରଶ 

ପାଶ ଶ୍ରବଣିୟା 

କର୍ଣ୍ଣ ମୋହପାଶ 

ବିପୁଳ ହୃଦୟ 


କେମନ୍ତ ମଧ୍ୟମ ଅତି ମନୋରମ ଦିଶେ ବିପୁଳ ବକ୍ଷସ୍ଥଳ 


ହୃଦ କବାଟିୟା 

ଦେଖ ଏ ବଲିଷ୍ଠ ବିଶାଳ ଭୁଜ | 
ଦେଖି କରିବର ପାଇବ ଲାଜ 

ଭୁଜ ବେନିକି ମୋହନ ଦଉଡ଼ି 

ମଭଭଦନ୍ତ ଶୁଣ୍ଢ ଜାଣି ଭୁଜଦଣ୍ଡ 


୫୦୫ 


(ମଥୁରାମଙ୍ଗଳ- ୧୩ ଛାନ୍ଦ ) 
(ମଥୁରାମଙ୍ଗଳ- ୨୦ ଛାନ୍ଦ 
(ରସକଲ୍ଲୋଳ-୬/ ୧ ୨ ) 
(ମଥୂରାମଙ୍ଗଳ- ୧୩ ଛାନ୍ଦ) 
(ର.କ.- ୬/୯) 
(ମଥୁରାମଙ୍ଗଳ- ୨୦ ଛାନ୍ଦ ) 
(ପ୍ରେମଚିନ୍ତାମଣି-୪୫/୪) 
(ମଥୁରାମଙ୍ଗଳ- ୧୩ ଛାନ୍ଦ ) 
(ମଥୁରାମଙ୍ଗଳ- ୧୩ ଛା) 
( ମଥୁରାମଙ୍ଗଳ- ୨୦ ଛା) 
(ପ୍ରେ.ଚି.-୪୫/୫) 
(ରସକଲ୍ଲୋଳ-୬/୯) 

( ମଥୂରାମଙ୍ଗଳ- ୨୦ ଛା) 
( ମଥୁରାମଙ୍ଗଳ- ୨୦ ଛା) 
(ପ୍ରେ.ଚି.-୪୫/୬) 
(ର.କ.-୫/୩) 

( ମଥୁରାମଙ୍ଗଳ- ୨୦ ଛା) 
(ପ୍ରେ.ଚି.-୪୫/୬) 

( ମଥୁରାମଙ୍ଗଳ- ୨୦ ଛା) 
( ମଥୁରାମଙ୍ଗଳ- ୨୦ ଛା ) 
(ର.କ.-୬/୭ ) 
(ପ୍ରେ.ଚି.-୪୫/୬) 


( ମଥୁରାମଙ୍ଗଳ-ଛା- ୨୦ ) 
(ମଥୁରାମଙ୍ଗଳ-ଛା- ୨୦ ) 
( ମଥୁରାମଙ୍ଗଳ-ଛା- ୧୩) 


କୁବଳୟମାଳେ କୋକନଦ ଝୁ୍ପା ପ୍ରାୟେ ଶୋଭା ବାହୁଯୁଗଳ (ର.କ.-୬/୭ ) 
ଦେଖ ମଧ୍ଯ ଦେଶ ବିଚିତ୍ର ଠାଣି × × ଡମ୍ବରୁ ଆକାର ( ମଥୁରାମଙ୍ଗଳ-ଛା- ୨ ୦ ) 
ଡମ୍ବରୁ କଟିୟା (ପ୍ରେ.ଚି.-୪୫/୬ ) 


ଜାନୁ - କଉଁ ଉପମା, କରି ଜାନୁ ଜଙ୍ଘ ଶୋଭାକୁ 


କରି କଲଭର କରକୁ ଧକ୍୍‌କାର ଶିଶୁ ମରକତ-ରମ୍ଭାକୁ (ର.କ.-୬/୬) 


× × ବେନି ଜଘନ | ମର୍କତ ରମ୍ଭା କି ବିପରୀତେଣ ( ମଥୁରାମଙ୍ଗଳ-ଛା- ୨ ୦ ) 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୫୦୬ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମଅରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ଟି 


ପାଦ - ପଦ୍ଧଚରଣିୟା (ପ୍ରେ.ଚି.-୪୫/୫) 
ପାଦ ପଦ୍ମ ପଦ ପରାୟେ ଛବି (ମଥୁରାମଙ୍ଗଳ-ଛା- ୨ ୦ ) 
କମଳ ଚରଣ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଅରୁଣ (ର.କ.- ୬/୬) 


ନଖ - କେମନ୍ତ ଉନ୍ମନଳ ନକ୍ଷତ୍ରମଣ୍ଡଳ ପରାୟେ ତାରତର ନଖ (ର.କ.-୬/୬) 


ଗୁଣ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 

ସଂସ୍କୃତ ଆଳଙ୍କାରିକ ଗ୍ରନ୍ଧର ନିର୍ଦ୍ଦେଶାନୁଯାୟୀ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟର ନାୟକ 
ପରିକଳିତ । ସେଥୁପାଇଁ ରୀତିକାବ୍ୟର ନାୟକ ଧୀରୋଦାତ୍ତ ପୁରୁଷ କିମ୍ବା ସତଵକୁଳଜାତ 
କ୍ଷତ୍ରିୟ । ଓଡ଼ିଆ କାଳ୍ପନିକ କାବ୍ୟ ହେଉ, କିମ୍ବା ପୌରାଣିକ କାବ୍ୟ ହେଉ ଶାସ୍ତ୍ର ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ 
ନିୟମାନୁଯାୟୀ ଏମାନେ ସୃଷ୍ଟି ଲାଭ କରିଥୁବାରୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଜଣେ ଜଣେ ଗୁଣବାନ୍‌ ପୁରୁଷ 
ରୂପେ ଆମ ଆଖି ଆଗରେ ଦେଖାଦେଇଥାନ୍ତି । ଏହି ନାୟକ କେଳିକଳା-ନିପୁଣ, ବିଦଗ୍ଧ, 
ସତ୍ୟବାଦୀ, ଧାର୍ମିକ, ଧୀର, ସଙ୍ଗୀତପ୍ରିୟ, ବିଭିନ ଶାସ୍ତ୍ର ବିଶାରଦ, ଯୁଦ୍ଧବିଦ୍ୟାରେ ନିପୂଣ 
ଓ ଗର୍ବରହିତ | 

କନ୍ଦର୍ପ, କଉତୁକେ ଦିନ ହରନ୍ତି 

କବି ସେ ଚରିତ ମନୋହର ଗୀତ କରି ଭବସିନ୍ଧୁ ତରନ୍ତି (ରସକଲ୍ଲୋଳ-୮/୩୦ ) 

କେଶବ କାମଶାସ୍ତ୍ରରେ କୋବିଦ 

କହି କେ ବଚନେ କରିବ ଭେଦ (ରସକଲ୍ଲୋଳ- ୨୩/୧୯) 

“ଲାବଣ୍ୟବତୀ” କାବ୍ୟର ନାୟକ ବିଭିନ୍ନ ସୁଗୁଣରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ । ତା'ର ଗୁଣଗତ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପରିପ୍ରକାଶ କରି କବି ଲେଖିଛନ୍ତି - 

ଆହାଲାଦେ ଚନ୍ଦ୍ର ତେଜେ ଭାନୁ ଭାବି କରି । 

ଚନ୍ଦ୍ରଭାନୁ ନାମ ଦେଲେ ବିଚାରି ବିଚାରି 

ବେଦ ବେଦାନ୍ତେ ବିଧାତା ବ୍ୟାକରଣେ ହର । 

ସଙ୍ଗୀତରେ ନାରଦ ଶୃଙ୍ଗାରଶାସ୍ତେ ମାର 

କବିପଣେ ଗଣେଶ ଜ୍ୟୋତିଷେ ବୃହସ୍ପତି ! 

ଅଶ୍ଵାରୋହେ ମିହିର ଭୈରବ ପରା ଗତି 

ଧନୁର୍ବରେ ଅନ ଗଦାରେ ବୃକୋଦର । 

ଦାନୀରେ କର୍ଣ୍ଣ ମାନୀରେ କୁରୁ ଦଣ୍ଡଧର 

ବଳିଷ୍ଠରେ ବଳି ଧାର୍ମିକରେ ଯୁଧଷ୍ଠିର । 

ସୁନ୍ଦର ପଣରେ ତାର ସେହି ପଟାନ୍ତର (ଲାବଣ୍ୟବତୀ- ୧ / ୬୩-୬୭ ) 

‘କୋଟି ବୃହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ” କାବ୍ୟର ନାୟକ ସେହିପରି ବିଭିନ୍ନ ସୁଗୁଣର ଅଧୂକାରୀ 
ବୋଲି ବଣ୍ତିତ । 

Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ଣନାଚାତୁରୀ ୫୦୭ 


ପୁଂସ ଲକ୍ଷଣେ ମକରକ କେତୃରେ ବହିଛି ମାର 

ପୁଷ୍ପକେତୁରେ ନାମ ସିଦ୍ଧ ସେ ପୁଷ୍ଠାୟୁଧ ଯେ । 

ଏମନ୍ତ ସେ ବୀରପଣେ ଭୀମ ବୋଲି ଯେବେ ଶୁଣେ 

ସେହି ବୃନ୍ଦକୁ ଗଞ୍ଜଇ ଗଦା ଭାଙ୍ଗଇ ଯେ 

ଭୈରବ ନ ସଧାଇଲେ ଏମନ୍ତ ଚିତ୍ତେ ଧାୟିଲେ 

ପଦକ ରହିବ କେହି ପାଞ୍ଚଲେ ଏହି ଯେ 

ଶୁଣି ଧନୁର୍ବର ପଣ ଲକ୍ଷେ ଭାବିଲେ ଲକ୍ଷ୍ମଣ 

ହୋଇଥୁବ ଇନ୍ଦ୍ରଜିତ ଅବଶ୍ୟ ଜାତ ଯେ 

କରା ପରି ବ୍ୟାକରଣେ ପାଣିନୀୟ ମନେ ଗୁଣେ 

କରବା ଏହା ସଙ୍ଗତି ହେବ ବ୍ୟୁପଭି ଯେ 

ମୀମାଂସା ବେଦ ବେଦାନ୍ତେ ଟୀକା ପୁସ୍ତକ ଏ ସତେ 

ଜୈମିନି ବିଖନ ବ୍ୟାସ ପ୍ରଶଂସି ତୋଷ ଯେ 

କଲ୍ୟାଣେ କର ଅଞ୍ଜଳି କରେ ଶୁଣି ପତଞ୍ଜଳି 

ବଇଶେଷିକ ସାଂଖ୍ୟରେ ସାକ୍ଷୀ ପ୍ରକାରେ ଯେ 

ବେନି ରୂପେ ନ୍ୟାୟବନ୍ତ ଏହି ରୂପେ ଜାଣେ ମନ୍ତ୍ର 

ଅଳଙ୍କାର ଅଳଙ୍କାର ଦୁଇ ପ୍ରକାର ସେ 

ତୁରଙ୍ଗାରୋହଣ ଚାହିଁ ହେଳି କାଶ୍ୟପିକି କହି 

କେମନ୍ତ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ସାଦି ମହୀ ସଂପାଦି ଯେ 

ଚଢ଼ି ନ ଜାଣଇ ରଜ ଏହାପରି ସୁରରାଜ 

ହୟ ହସ୍ତୀ ନାହିଁ ମିଳି ଆସନ ଭଳି ଯେ 

ସୁମେରୁ ଦାନକୁ ଭୟ କରି ହେଲା ଦେବାଳୟ 

ଘେନିଲା ଏହି ବିବେକ ମହାଧାର୍ମିକ ଏ 

ଯାହାର କୀରତି-ସୁଧା ଧବଳି ସାରି ବସୁଧା 

ହଂସ ହୋଇଲା ମାନସେ କ୍ରୀଡ଼ା ମାନସେ ଯେ ( ୪/ ୨୬-୩୭ ) 

ରୀତିକାବ୍ୟର ନାୟକ ଶୌର୍ଯ୍ୟ, ବୀର୍ଯ୍ୟ ଓ ବିଭିନ୍ନ ଗୁଣର ଅଧବକାରୀ ହୋଇଥୁଲେହେ, 
କୌଣସି କ୍ଷେତ୍ରରେ ତା'ର ଚାରିତ୍ରିକ ମହତ୍ତ୍ଵ ପାଠକ ମନରେ ରେଖାପାତ କଲାପରି ମନେ 
ହୁଏ ନାହିଁ । ବରଂ ସମସ୍ତ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶୃଙ୍ଗାରପୀଡ଼ାର ଉତ୍ପୀଡ଼ନରେ ସେ ଯେପରି କ୍ଷତବିକ୍ଷତ 
ନାୟିକାର ପ୍ରେମସାଗରରେ ଝାସ ଦେବାପାଇଁ ତା'ର ଯେପରି ସୃଷ୍ଟି । ଜୀବନର ସମସ୍ତ 
ଆଶା-ଆକାଡୁ୍‌କ୍ଷା, ସୁପ ଓ ସାଧନା କେବଳ ଶୃଙ୍ଗାର ପରିଚର୍ଯ୍ୟା ଓ ଦୈହିକ ଭୋଗଲାଳସା 
ମଧ୍ଯରେ ସୀମିତ ହୋଇ ରହିଯାଇଛି । ଜୀବନର ଏହି ଭୋଗବାଦୀ ଦିଗଟି ସର୍ବୋତୋଭାବେ 
ନାୟକକୁ କବଳିତ କରି ନେଇଥୁବାରୁ; ତା'ର ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ ଚାରିତ୍ରିକ ଦିଗ ଗୌଣ ହୋଇ 
ରହିଯାଇଛି । 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୫୦୮ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ଟି 


ନାୟକର ଭୂଷଣସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 

କୃଷ୍ଣଲୀଳାତ୍ମକ କାବ୍ୟର ନାୟକ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ମଧୁର ଭାବର ଦ୍ୟୋତକ ହୋଇଥୁବାରୁ 
ତାଙ୍କର ଭୂଷଣ ଓ ଅଳଙ୍କାର ବହୁ ସମୟରେ ଲଳିତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ । 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ରୀତିକାବ୍ଯୟରେ ନାୟକ ଅଭିଜାତ ବଂଶଧର ହୋଇଥୁୂବାରୁ ମହାଘ ବସନ 
ଭୂଷଣର ଅଧୂକାରୀ । ତଥାପି କାବ୍ୟନାୟିକାର ଆଭୂଷଣ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ରୀତି କବିଗଣ 
ଯେତେ ପରିମାଣରେ ସଚେତନ ଓ ଆଗ୍ରହୀ, କାବ୍ୟନାୟକ ପରିପାଟୀ ପ୍ରତି ସେହି 
ପରିମାଣରେ ଧ୍ଯାନଶୀଳ ନୁହନ୍ତି 
× × ପୀତ ବସନ ବିଦୁ୍ୟୁପରି । 

ଶିରେ ତ୍ରିଦଣ୍ଡୀ କିଅବା ମଣ୍ଡି ହୋଇଛି ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ × × 

କର୍ଣ୍ତେ କୁଣ୍ଡଳ ରବିମଣ୍ଡଳ ଜିଣି ଝଟକେ ଦନ୍ତ × × 

କଣ୍ଠରେ ଦାମ ଗଞ୍ଜଇ କାମ ନାନା ରତନ ମାନ | 

ବାହେ ଭୂଷଣ ମଣି କଙ୍କଣ ମୋହନ କାଳେ ସ୍ଵନ । 

ପରିଧାବନ ପୀତବସନ ଘରେ ଜଡ଼ିତ ପରା । 

ପାଦ ନୂପୁର ନାଦ ମଧୁର ଶୁଣି କେ ହେବ ଧୀରା × × 

ମଣି ମୁକୁଟ ଲଲାଟ ପଟ ଅଳକ ଭୁଙ୍ଗ ଶ୍ରେଣୀ × × 

କଣ୍ଡୈ କୁଣ୍ଡଳ ରବି ମଣ୍ଡଳ × × 

ନାସାରେ ହେମ ବସଣୀ ସମନକ୍ଷ୍ୟ କାହାକୁ ଦେବା 

ବାହେ ବାହୁଟି ଭୂଷଣ କଟି-ତଟରେ ନୀଳପଟ । 

ମଞ୍୍‌ ମଞ୍ଜୀର ଶୋହେ ପୟର ଶବଦ କରପଟ (ମଥୂରାମଙ୍ଗଳ- ୨ୟ ଛାନ୍ଦ ) 

‘ରସକଲ୍ଲୋଳ”ର ଦକ୍ଷିଣ ନାୟକ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଭୂଷଣ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ କବିଙ୍କର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଵୈଚିତ୍ର୍ୟ ଅତ୍ୟନ୍ତ ରମଣୀୟ - 

କୁମୁଦ ପ୍ରମୋଦ କମଳଙ୍କ ନିଜ ସମୟେ ଗୋପକୁ ଆସନ୍ତି 

କମନୀୟ ବେଶ ଧରି ପୀତବାସ ସୁନ୍ଦର ସୁନ୍ଦର ଦିଶନ୍ତି 

କେଳିକଳାପ, କଳାପେ ରଞ୍ତ ମୁକୁଟ 

କାଦମ୍ଭିନୀ-କାଳେ କଳାମେଘ କୋଳେ ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ ଯେହ୍ନେ ପ୍ରକଟ 

କଳାକର ଅର୍୍ଧ କପାଳରେ ଉର୍ଦ୍ଧ କସ୍ତୁରୀ ତିଳକ ବିରାଜେ 

କାମିନୀଙ୍କି କାମ କରବାଳ ସମ ଚାହିଁଲେ ମର୍ମଦେଶେ ବାଜେ 

କପାଳପଟ, ତଟେ ଗୁଞ୍ଜରା ମୁଣ୍ଡମାଳି 

କିବା ଅରବିନ୍ଦ ପାଶେ ଅଳିବୃନ୍ଦ ରହେ ଅଙ୍ଗକୁ ଅଙ୍ଗ ଝଳି 

କଣ୍ତେ କମନୀୟ ମହାମଣିମୟ ମକରକୁଣ୍ଡଳ ଚଳନ୍ତି 


କମଳ ଉଭୟ ପାଶେ ସ୍ଵଖୋଦୟ ଯୁଗଳ ମିତ୍ର କି ଖେଳନ୍ତି 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ଣନାଚାତୁରୀ ୫୦୯ 


କାବ୍ୟ ତାରରୁ, ତାର ମୋତି ନାସେ ଲୁଳଇ 
କରିବାରୁ ସଙ୍ଗ ଅଧର ସୁରଙ୍ଗ ଲୋହିତ ଅଙ୍ଗକୁ ବଳଇ 
କଣ୍ଢେ ତାରହାର କାଳିନ୍ଦୀ ବିହାର କରେ କି ରାଜହଂସ ପନ୍ତି 
କାଳିକାକୋଳରେ ନାଦ ରହିତରେ ବଳାକାବଳିକି ଚଳନ୍ତି 
କଟି ତଟରେ, ପରିଧାନ ପୀତବସନ | 
କନକ କିଙ୍କିଣୀ ଶ୍ରେଣୀ ତହିଁ ପୁଣି କରନ୍ତି ମଧୁର ନିସ୍ଵନ 
କରେ ସୁବଳୟ ଫୁଲ କୁବଳୟ ଅଙ୍ଗେ ମଣ୍ତିତ ଗୋରୁଧୂଳି 
କଦମ୍ବ କୁସୁମ ଶୋଭାକୁ ସୁଷମ ଦିଶଇ ରଙ୍ଗ ଜାମୁଡାଳି 
କନ୍ଧେ ଉତ୍ତରୀ, ଛନ୍ଦେ ବନମାଳା ଲମ୍ବିତ 
କୁସୁମରସରେ ମାତି ମଧୁକରେ ମହା ସୁଖଭରେ ଚୁମ୍ଭିତ 

( ରସକଲ୍ଲୋଳ-୬ / ୧୯-୨୩) 


ସାମଗ୍ରିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ନାୟିକାପରି ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟରେ ନାୟକର ସାମଗ୍ରିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସଂକ୍ଷେପରେ 
ଅଥଚ ଅତ୍ାନ୍ତ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ ଭାବେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ଉକ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ନାୟକର ସମସ୍ତ ବିଶେଷତ୍ଵ 
ଓ ରୂପ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସଂକ୍ଷିପ୍ର ପରିସର ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଛି । “ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି'ରେ 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଏହି ସାମଗ୍ରିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇ ଲେଖାଯାଇଛି - 
ତ୍ରିଭ୍ଗିମା ଭଙ୍ଗୀ ସଙ୍ଗୀତ ନଟବର ମନୋହର 
କଟିପାଦ ପାଣି ଗ୍ରୀବା ମୁଖଠାଣି ଚାହାଣି 
ବଙ୍କିମା ତାର ଗୋ ସହି 
କୁଞ୍ଜ ଲୁଚି ଚାହୁଥିଲେ ରହି ଗୋ 
କେତେ ଆଶ୍ରୟ ଘେନିଲି ତହିଁ ଗୋ 
ବିଶ୍ଵମୋହନ ମୋହନ ସେହି ( ୪୭/୨୫) 
ପୁଣି ଅନ୍ୟତ୍ର ଲେଖାଯାଇଛି - 
ଇନ୍ଦ୍ରନୀଳମଣି ଝଳି ଦର୍ପଣ । ଯୋଖ କରିବା ଯେବେ ପଣ ପଣ 
ତେବେ ତାହାର କାନ୍ତି ବଡ଼ପଣ । ହାରି କାନ୍ତିକି ହେବ ସମର୍ପଣ ସେ 
ତହିଁ ଲାବଣ୍ଯ ରୋପଣ ଯେ, 
ଚିତ୍ର ଭଙ୍ଗୀମାନ- ଗାତ୍ର ସଙ୍ଗୀ ହେଲେ, ମୂର୍ିବନ୍ତରେ ଆପଣ-ଯେ 
ସଂସାର -କାନ୍ତି-ସାରକୁ ଆଣିଲା । ଅମୃତ ମିଶାଇ ବାଟି ଛାଣିଲା 
ବିହି ଏ ମୂରତିକି ନିର୍ମାଣିଲା । ମର୍କତ ର୍‌ସାଣରେ ରସାଣିଲା ସେ 
ଉପମା ସୃଷ୍ଟି ଜିଣିଲା ଯେ 
ମୋହନ ମନ୍ତ୍ରରେ ଜୀବନ୍ୟାସ କରି ସାର ସଂସାରେ ଗଣିଲା ଯେ 
(ବି.ଚି.-୩/ ୨-୬ ) 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୫୧୦ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦ୍ରଷ୍ଟି 


ପୁନରାୟ ନାୟକ ମଧ୍ଯରେ ଦଶାବତାରର କଳ୍ପଧନା କରାଯାଇ ନାୟକର ସାମଗ୍ରିକ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦିଆଯିବାର ଚେଷ୍ଟା କରାଯାଇଛି । ନାୟକ ପୁଷ୍ଠକେତୁର 
ଶଙ୍ଖଜିତ କଣ୍ଠରେ ଶଙ୍ଖାସୁରକୁ ଜୟ କରିବା ସମୟରେ ମୀନାବତାର, ମନ୍ଦର ବା ଦୁଷ୍ଟ 
ଲୋକ ତାଡ଼ନାରେ କଳ୍ଛପାବତାର, ବରାହ ଶ୍ରେଷ୍ଠରେ ବରାହାବତାର, ନରକେଶରୀରେ 
ନୃସିଂହ ଅବତାର, ବଳବାନଙ୍କୁ ଧ୍ବଂସ କରିବାରେ ବାମନାବତାର, ସହସ୍ରବକର ବା ସୂର୍ଯ୍ୟପରି 
ତେଜୀୟାନ୍‌ ରେ ପର୍ଣ୍ଧରାମ ଅବତାର, ରମଣୀୟ ମୂଭି ରାମ ଓ ବଳଖ୍ୟାତିରେ 
ବଳରାମାବତାର, ବୁଧତ୍ଵ ବା ପାଣ୍ଡିତ୍ୟରେ ବୌଦ୍ଧାବତାର, ଚନ୍ଦ୍ରହୀସରେ ( ଚନ୍ଦ୍ରହାସ 
ଖଡ଼ଗରେ କଳ୍ଧୀ ଅବତାର ) ଆରୋପ କରାଯାଇ ଲେଖାଯାଇଛି - 

କଣ୍ଠ ଶଙ୍ଖ ଜିତ ମନ୍ଦର -ତାଡ଼ନ ବରାହବର ଅଭୀତ । 

ସେ ନର-କେଶରୀ ବଳୀ ଧ୍ଵଂସ ତେଜେ ସହସ୍ରକର ବିଜିତ 

ରେ ସହି, ମୂରଭିରାମ ବଳ ଖ୍ୟାତ ମହୀ, 

ବୁଧଟଗୁଣେ ଚନ୍ଦ୍ରଂହ୍ବାସେ ମୋହ, ବିଷୁଦଶ ରୂପ ଏକେ ବହି 

( କୋଟିବ୍ରହୁ।ଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ ୧ ୬/ ୧୮) 

ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟରେ ନାୟିକା ବର୍ଣ୍ଣନା ପରି ନାୟକର ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା ସେପରି 

ପ୍ରାଞ୍ଜଳ-ଓଁ ବିଷ୍ଟୃତ ନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ମନୋରଞ୍ଜକ ତଥା ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ । 


ବସ୍ତୁବର୍ଣ୍ଣନା 

ଅଳଙ୍କାରଶାସ୍ତ୍ରମାନଙ୍କରେ କାବ୍ୟ / ମହାକାବ୍ୟର ଲକ୍ଷଣ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ସମୟରେ ବସ୍ତୁ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି । ଆଳଙ୍କାରିକମାନଙ୍କ ମତରେ କଥାବସ୍ତୁ 
ସୁଷୁୁ ବିକାଶ ନିମିତ୍ତ କାବ୍ୟରେ ନଗର, ସମୁଦ୍ର, ପର୍ବତ, ରତୁ, ସନ୍ଧ୍ଯା, ସୂର୍ଯ୍ୟ, ଚନ୍ଦ୍ର, ରାତି, 
ସାୟଂ, ମଧ୍ଯାହୁ, ମୃଗୟା, ସଂଭୋଗ, ବିପ୍ରଲମ୍ଭ, ରଷି, ସର୍ଗ, ଯୁଦ୍ଧଯାତ୍ରା, ବିବାହ, ପୁତ୍ରଜନ୍ମାଦି 
ବର୍ଣ୍ଣିତ ହେବା ବିଧେୟ । ୧୧ । ଏଇ ବର୍ଣ୍ଣନା କାବ୍ୟ କଥାବସ୍ତୁର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରୂପେ କାର୍ଯ୍ୟ 
କରି ଏଥୁରେ ଏକପ୍ରକାର ଚମକ୍କାରିତା ମଧ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ ଏବଂ କଥାବସ୍ତୁରେ ବାସ୍ତବତାର 
ପ୍ରଲେପ ଦେଇ ତାକୁ ପାଠକର ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ କରିବାପାଇଁ ସମର୍ଥ ହୋଇଥାଏ × × 
ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ବସ୍ତୁ କବିକଳଜ୍ପନାରୁ ଉତ୍ତରଣ କରି ଏକ ଅପୂର୍ବ ରୂପଶ୍ରୀ ଧାରଣ 
କରିବାପାଇଁ ସମର୍ଥ ହୋଇଥାନ୍ତି । ପାଠକକୁ ବିସ୍ମୟାଭିଭୂତ କରି କାବ୍ୟକୁ ଏକ ଚମଳ୍କୃତ 
ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିବା ହିଁ ଏହି ବର୍ଣ୍ଣନା ସମୂହରେ କବିର ଏକମାତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ୟ ବୋଲି ଅନୁଭୂତ 
ହୁଏ । ଫଳରେ ବିଚିତ୍ର ମାର୍ଟାନୁସାରୀ କବି ଗୋଟିଏ ବସ୍ତୁ ବର୍ଣ୍ଣନାବେଳେ ଯେପରି ତାକୁ 
ବିଭିନ୍ନ ଆନୁଷଙ୍ଗିକ ବସ୍ତୁ ସହିତ ତୁଳନା କରିଥାଏ, ସେହିପରି ବିଦଗ୍ଧ କଳ୍ପନାଦ୍ଧାରା ତା'ର 
ଏକ ଅଚିନ୍ତନୀୟ ରୂପ ମଧ୍ଯ ଉପସ୍ଥାପନା କରିଥାଏ !୧୨। ଆଲୋଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ମୃଗୟା, ସମ୍ଭୋଗ, ବିପ୍ରଲମ୍ଭୟ ଯୁଦ୍ଧଯାତ୍ରା, ବିବାହ, ପୂତ୍ର ଜନ୍ମାଦି ସମ୍ପର୍କରେ ପୂର୍ବ 
ପରିଛ୍ଛେଦମାନଙ୍କରେ ଆଲୋଚନା କାରାଯାଇଥୁବାରୁ, ବସ୍ତୁ ବର୍ଣ୍ଣନାର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଭାବ 


ସମ୍ପର୍କରେ ଏଠାରେ ଆଲୋକପାତ କରାଗଲା | 
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ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ଣନାଚାତୁରୀ ୫୧୧ 


ନଗର ବର୍ଣ୍ଣନା 

ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟରେ ନଗର ବର୍ଣ୍ଣନାର ଚଟୁଳତା ଯେ କୌଣସି ପାଠକର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ 
କରିଥାଏ | ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟାଦର୍ଶରେ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ ରଚିତ ହୋଇଥୁବାରୁ ତା'ର ଅପ୍ରତିହତ 
ପ୍ରଭାବ ରୀତିକାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ । ଉପେନ୍ଦ୍ର ଯଦୁମଣି, ଲୋକନାଥ, 
କବିସୂର୍ଯ୍ୟ, ବିଷ୍ଲୁଦାସ, ପଦ୍ମନାଭ ଶ୍ରୀଚନ୍ଦନ ସଦାନନ୍ଦ ଆଦି କବିମାନଙ୍କର କାବ୍ୟରେ 
ନଗରବର୍ଣ୍ଣନାର ଚମଜ୍ାରିତା ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ । ଆଲୋଚନାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏଠାରେ 
ମାତ୍ର ଦୁଇ ତିନୋଟି ବଣ୍ଠନାର ଉଦାହରଣ ଉଦ୍ଧାର କରାଗଲା । ‘ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ‘କୋଟି 
ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ ର ଦ୍ଵିତୀୟ ଛାନ୍ଦରେ ଚମ୍ପାନଗରୀ ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଲେଖିଛନ୍ତି - 

ଚମ୍ପା ସେ ରସା-ଯୋଷା ଶିରେ ବହି। ଶିବ ତହିଁରେ ଗୁରୁତର ସ୍ବେହାୀ 


ଜନ -ମନୋହର ସୁବାସ ଅଛି । ଭ୍ରମର ଅବଲମ୍ପବ ନାହିଁ କିଛି 
ଦେଖିବାରୁ ଯାହା ରୁଚିର ରୁଚି । ଶଙ୍କା ଲଭି ଲଙ୍କା ଅଳକା କାଞ୍ଚୀ 
ତରୁ ତରୁଣୀରେ ଶରଣ ଭଜି । କମ୍ପ ସ୍ତମ୍ଭ ଡକା ତେବେ ନ ତେଜି 
ବଡ଼ଭୀ ବଡ଼ଭୀ ଜନମ କରେ ! ହରିହୟ ହରି-ହୟ ଚିତ୍ତରେ 
ବଇଜୟନ୍ତକୁ ଜିଣିବ ବୋଲି । ବଇଜୟନ୍ତୀରେ ଛନ୍ଦ ନ ଭାଳି 
ବିତାନ ଏସନ ପ୍ରସନ୍ନ ଧରେ | ଯେସନ ଗଗନ ନିଶାକାଳରେ 
ଚନ୍ଦ୍ରମଣ୍ଡଳ କରେ ପ୍ରକାଶିତ | ପୁଣି ତାର ତାର-ରାଜି ରାଜିତ 
ଯେଉଁ ପୁର ହଟ୍ଟ ଅମରାବତୀ | ଉପରେ କରିଛି ଆକ୍ଷେପ ଅତି । 


କେତେ ରମ୍ଭା-ଉରୁ ବସି ଅଛନ୍ତି । ଅଇରାବତ ଗଡ଼ାଗଡ଼ି ଦ୍ୟନ୍ତି 

କେତେ ଚିତ୍ର-ରଥ ଗନ୍ଧର୍ବ ଚୟ । ଅଳପ ଧନେ ହେଉଛନ୍ତି କ୍ରୟ 

ମାଳି -ପସରାଟି ସୁଧର୍ମା ସଭା । ସୁମନାବଳୀରେ ହୋଇଛି ଶୋଭା 

ତହିଁ ଭୋଗବତୀ କେତେ ମାତର । କଥା କେ କରି ଦେଇଛି ଇତର 

ଅନନ୍ତ-ମଣିରେ ସେ ଜ୍ୟୋତି ନାହିଁ । ଅନନ୍ତ ମଣି କିଣା ବିକା ଯହିଁ । 

କଟକ ନିର୍ମାଣ ଛଟକ ଦେଖି | ବିଶ୍ଵକର୍ମା ମୟ ବୁଜିଣ ଆଖି 

ଭଲ ଶିଳ୍ପୀ ବୋଲି ହୋଇବା କଥା । ଭଲ୍ଲ ହୋଇ କରେ ହୃଦକୁ ବ୍ୟଥା ( ୨ୟ ଛାନ୍ଦ ) 

ଚମ୍ପାନଗରୀର ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ ଓ ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ଅତୁଳନୀୟ ! ଶିବ ସର୍ବଦା ଏଠାରେ ବାସ 
କରୁଥ୍‌ବାରୁ ଦେଶରେ ଅମଙ୍ଗଳର ଆଶଙ୍କା ଆଦୌ ନାହିଁ । ସୁନ୍ଦର ସୁନ୍ଦର ଗୃହଦ୍ଧାରା 
ନଗରୀ ସର୍ବଦା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଗନ୍ତାଘର ହୋଇ ରହିଛି । ଏହାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ଲଙ୍କା, 
ଅଳକା ଓ କାଞ୍ଚୀ ନଗ୍ର ସ୍ତମ୍ଭୀଭୂତ । ନଗରୀର ତୁଙ୍ଗ ଅଟ୍ଟାଳିକା ଦର୍ଶନରେ ଇନ୍ଦ୍ର ଭୀତତ୍ରସ୍ତ | 
ନଗରୀର ପତାକା ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଘୋଡ଼ା ମନରେ ମଧ୍ଯ ଶଙ୍କା ସୃଷ୍ଟି କରେ । ଆକାଶ ଉନ୍ମଳ 
ନକ୍ଷତ୍ରମଣ୍ଡଳରେ ବିରାଜିତ ହେବାପରି ଚମ୍ପାନଗରୀ ବି ଭିନ୍ନ ଉନ୍ମ୍ଳ ମୁକ୍ତାମାନଙ୍କ 
ସମାହାରରେ ଜାଜ୍ଵଲ୍ୟମାନ । ଅମରାବତୀରେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ରମ୍ଭା, ଉର୍ବଶୀ ଓ 
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୫୧୨ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦ୍ରଷ୍ଟି 


ଏରାବତ ସ୍ଥାନ ଲାଭ କରିଥବା ସମୟରେ ଏଠାରେ ବହୁ ରମ୍ଭାଉରୁ ସଦ୍ରଶ ନାରୀ ଓ 
ନାରଙ୍ଗ ଫଳ ରହିଛନ୍ତି । ଇନ୍ଦ୍ରପୂରରେ ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ଚିତ୍ରରଥ ଗନ୍ଧର୍ବ ଥୁବା ସମୟରେ 
ଏଠାରେ ସ୍ଵଜ୍ଧନରେ ବହୁ ବିଚିତ୍ର ରଥ ଓ ଘୋଡ଼ା (ଗନ୍ଧର୍ବ) କ୍ରୟବିକ୍ରୟ ହେଉଛନ୍ତି । 
ଇନ୍ଦ୍ରପୁର ସଦୃଶ ଏହି ନଗରୀରେ ମାଲ୍ୟାଣୀ ପସରାରେ ପୁଷ୍ଠ ସମୂହ ଶୋଭା ପାଉଥ୍‌ବାରୁ 
ସୁଧର୍ମା ସଭା ଅପେକ୍ଷା ଅଧ୍ଵକ ମନୋରମ ମନେ ହେଉଥାଏ । ପାତାଳପୁରୀ ଅପେକ୍ଷା 
ଚମ୍ପୀ ନଗରୀର ମହର୍ତ୍ ଅଧଵକ ଗରୀୟାନ୍‌ । ଏଠାରେ କ୍ରୟବିକ୍ରୟ ହେଉଥୁୂବାରୁ ଅସଂଖ୍ୟ 
ମଣିର ଜ୍ୟୋତି ଶେଷଦେବଙ୍କ ମସ୍ତକରେ ଥବା ମଣିର ଜ୍ୟୋତି ଅପେକ୍ଷା ଅଧୁକ 
ଉଜ୍ଜଳ । ଚମ୍ପାନଗରୀର ନିର୍ମାଣ କୌଶଳ ଦର୍ଶନରେ ଦେବଶିଳ୍ପ ବିଶ୍ଵକର୍ମା ଓ ଦାନବଶିଛ୍ଥୀ 
ମୟଦାନବ ନିଜକୁ ହେୟ ମନେ କରିଥାନ୍ତି । ଅନୁରୂପଭାବେ ଉକ୍ତ କାବ୍ୟର ଚତୁର୍ଥ 
ଛାନ୍ଦରେ ପାଟଳିପୁତ୍ର ନଗରୀର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ କବିଙ୍କ କଳ୍ପନା-ପ୍ରବଣତା ଓ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଚାତୁରୀର ଯଥାର୍ଥ ପରିଚୟ ମିଳେ । 


ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ଲାବଣ୍ୟବତୀ” କାବ୍ୟର ଦ୍ଵିତୀୟ ଛାନ୍ଦରେ ସିଂହଳଦ୍ଵୀପର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଯେପରି କଳ୍ପନାବିମଣ୍ଡିତ ସେହିପରି ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ | ସିଂହଳ ନଗରୀର ଶୋଭା ଅତୁଳନୀୟ । 
ସେହି ନଗରୀରେ ବସବାସ କରୁଥୁବା ଧନୀମାନଙ୍କୁ କେବଳ କୁବେର ସହିତ ତୁଳନା 
କରାଯାଇପାରେ |! ଏଥୁରୁ ନଗରୀର ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ ଓ ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟର ପରିଚୟ ମିଳେ । ପୁଣି 
ସେମାନଙ୍କର ଦାନୀପଣ କେବଳ କର୍ଣ୍ଣଙ୍କ ସହିତ ସମାନ ହୋଇପାରେ । ଅଧ୍ବବାସୀମାନଙ୍କର 
ଅର୍ଥର ପରିମାଣ ଜାଣିବାକୁ ହେଲେ ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷଙ୍କ କୋଠାଘରର ଛାତ ଉପରକୁ ଦୃଷ୍ଟି 
ନିକ୍ଷେପ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । କାରଣ ଯାହା ନିକଟରେ ଯେତେ କୋଟି ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଥାଏ, 
ତା'ର ଘର ଉପରେ ସେତିକିଟି ସୁବର୍ଣ୍ଣ କଳସ ଶୋଭା ପାଉଥାଏ । କସ୍ତୁରୀ ରୂପେ 
ସେଠାରେ ଗୋରଚନା ବ୍ୟବହାର ହୋଇଥାଏ ! ପୁରୁଣା ଲୁଗୀ ଶବରମାନେ ମଧ୍ଯ ଗ୍ରହଣ 
କରି ନ ଆନ୍ତି । ଜାଫ୍ରାନ୍‌ କେଶରଦ୍ଧାରା ସେ ଦେଶର ରମଣୀ ନିଜର ଅଙ୍ଗଶୋଭା ବର୍ଝନ 
କରୁଥିବାରୁ ହଳଦୀଠାରେ ଅନାଦର ଭାବ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥାଏ ¦ ପଥ ପରିଷ୍କାର ସମୟରେ 
ଧୂଳି ପରିବର୍ତେ ଶଗଡ଼ରେ କର୍ପୂର ଗୁଣ୍ଡି ବୁହାହୋଇ ଆସିଥାଏ । ବୈଦ୍ଯଗଣ ଓିଷଧ 
ନିମିତ୍ତ ହରିଡ଼ା ଆଣିବାକୁ କହିଲେ ଅଧ୍ବବାସୀ ଭାରୁଆମାନଙ୍କଦ୍ଧାରା ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ଜାଇଫଳ 
ପଠାଇଥାନ୍ତି । ଶବରୀଗଣଙ୍କ ନିକଟରେ ମୋତି ଅପେକ୍ଷା କୋଳି ଅଧୁକ ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ । 
ମନେ ହୋଇଥାଏ । ଶିବମନ୍ଦିର କେବଳ ମୁକ୍ତାପୂର୍ଣ୍ଣ ଶାମୁକାଦ୍ଧାରୀ ରଙ୍ଗ କରାଯାଇଥାଏ ! 
ସେ ଦେଶରେ କାରିଗରୀ କାର୍ଯ୍ୟରେ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥ୍‌ବା ସୁନା ବାର ଥର ଅଗ୍ମିରେ ଦହନ 
ହୋଇଥୁବା ସୁନାଠାରୁ ଅଧବକ ଉନ୍ମନଳ ଓ ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ | ଘୋଡ଼ାହାତୀ ବ୍ୟବସାୟୀଙ୍କ ନିକଟରେ 
ନୀଳମଣି ଘୀସ ସହିତ ସମାନ ଭାବରେ ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ | ସିଂହଳ ଦ୍ଵୀପର ନାଗରିକଗଣ କେବଳ 
ବଜ୍ରଜାତି ଗଜ, ସିନ୍ଧୁଜାତି ଅଶ୍ଵ ନେପାଳୀ ମୂଷା, ଶାଳୁଆପତନୀ ପୋଷିବାକୁ ପସନ୍ଦ 
କରିଥାନ୍ତି । ୧୩ । ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ କଳ୍ଥନାରେ ସିଂହଳ ଦ୍ଵୀପର ଶୋଭା ଅବର୍ଣ୍ଣନୀୟ । 
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ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ଣନାଚାତୁରୀ ୫୧୩ 


ଯଦୁମଣିଙ୍କ ‘ପ୍ରବନ୍ଧ ପୂର୍ଣ୍ଧଚନ୍ଦ୍ରୀ କାବ୍ୟର ପ୍ରଥମ ଛାନ୍ଦରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଦ୍ଵାରକାପୁରର 


ବର୍ଣ୍ଣନା ବେଶ୍‌ ମନୋରମ ଓ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ । ଦ୍ଵାରକାପୁର ବର୍ଣ୍ଣନା ଅବକାଶରେ କବି 
ଲେଖିଛନ୍ତି - 


ଶତକୋଟି କି ଶତକୋଟି ଗୁଣେ । ବଳି ବଳିଷ୍ଠ ହୋଇବା ପାଷାଣେ 

ଘଟଣା ହୋଇଛି ଦୁର୍ଗ ପ୍ରାକାର । ରୁଚିତର ସୂଚୀ କମ ନିକର ଯେ 

ତା କପାଟ ପାତ ଧ୍ଵନି ଯେ । 

ବିଳସୁଁ କୈଳାସେ ମୟୂର ବିଳାସେ ଭଜନ୍ତି ଭୟ ସେନାନୀ ଯେ ।୯ । 

ଏମନ୍ତ କ୍ରୋଟର ଗୁମଟ ଦ୍ଵାର । ଯାର ଅହୋରାତ୍ର ପହରା ତାର 

ଦୃଶ ପୁଣ୍ଡରୀକ କୁମୁଦ ପରି । କୃଶ ପୁଣ୍ଡରୀକ କୁମ୍ଭଦ କରୀ ସେ 

ହେବେ ତା ଚାପଡ଼ ମାଡ଼େ ଯେ | 

ଦେବତାଙ୍କ ଆୟୁଧର ଧୂଳି କରି ଦେବ ତା ଆୟୁଧ ଏଡ଼େ ଯେ ।୧୦ । 

ପଦ୍ମ ପଦ୍ମ ଯହିଁ ଅଛଦ୍ଧ ଗିର । ପଦ୍ମ ସଦ୍ଧ ଭାଙ୍ଗିଦେଲା ପଦ୍ମାର 

ଏଣୁ ପରମାନନ୍ଦେ ସାତ ବାରେ | ନୃତ୍ୟନ୍ତି ପ୍ରତି ପୁରେ ସାତବାରେ ସେ 

ବିନାଶରେ ନାହିଁ ଦର ଯେ । 

କୀନାଶପୁରୁ ଗୁରୁପୁତ୍ର ଆଣିବା ବ୍ୟକ୍ତି ବିରଚିବା ପୁର ଯେ |୧୨ । 

ବେନି ମଧୁକାଳଙ୍କର ବିହାର | ହାର ହୃଦୁ ନ କରଇ ବାହାର 

ବିଚିତ୍ର ଶୋଭାଭିରାମ ଆରାମ | ଅବସ୍ଥାରେ ଶସ୍ତା ଯୌବନ ଦାମ ସେ 

ଅନିଷ୍ଟ ହେବାକୁ ପୂର୍ବ । 

କରିଅଛି ଦେବ ବନ୍ଦନ ବନକୁ ନନ୍ଦନ ବଶିଷ୍ଠ ବାବୁ ଯେ ।୧୬ । 

ସେ ମହୀମହାନ୍ଦ୍ର ମନ୍ଦିର ଚାରି । ପାଶରେ ଅଛନ୍ତି ଆବାସ କରି 

ମାତଙ୍ଗ ତୁରଙ୍ଗ ଶତାଙ୍ଗ ସେନା | ବଜାଇ ନିଶାଣ ଉଡ଼ାଇ ବାନା ସେ 

ଶୁଣିଲେ ତାହାଙ୍କ କୀରଉି ଯେ । 

ଖଡ଼ିଗାର ଗୁଣ୍ଡ ଭାରେ କୁଣ୍ଡଳୀନ୍ଦ୍ର ମୁଣ୍ଣୁ ବରଜିବ କ୍ଷିତି ଯେ ।୧୮। 

ନଭ ଗର୍ଭସ୍ଥଳେ ହିରଣ୍ୟ ଗର୍ଭ । ନୀଚଉଚ୍ଚତା କରିଛି ସନ୍ଦର୍ଭ 

ପରମ ଉଚ୍ଚ ବିଧାନ କଳ୍ପନା । ନିଧାନ ଏ ବୋଲି ବାନ୍ଧିଛି ବାନା ସେ 

ମେରୁ କଇଳାସ ନାମ ଯେ | 

ଆଦ୍ୟପ୍ରାନ୍ତ କରି ଦ୍ଵିବିଧେ ଘେନିଲେ ବିରାଜନ୍ତି ଶେଷ ସମ ଯେ । ୨୦ । 

ବ୍ୟଗ୍ରତାରେ ଉଗ୍ରତର ତୁରଙ୍ଗେ | କାହା ସକ୍ଷ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଦେବ ତରଙ୍ଗେ 

ସଗର ସାଗର ବାଜୀ କି ଛାର ? ଶଶା ଆଗେ ହୋଇଅଛି ବାହାର ସେ 

ଡର ହେବ ଗୁରୁତର ଯେ । 

ବାମନ କିଣା କିଙ୍କର ଏହାଙ୍କର ମୁଁ ବାମନ ପରିକର ଯେ ।୨୨ । 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୫୧୪ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ଟି 


ଅର୍ଥାତ୍ଵ ଦ୍ଵାରକାନଗରୀର ଗଡ଼ ପାଚେରି ବଜ୍ରଠାରୁ ଶତଗୁଣରେ ଶକ୍ତିଶାଳୀ, ହୀରକ 
ପଥରଦ୍ଵାରା ନିର୍ମିତ ହୋଇଛି । ନିର୍ମାଣକର୍ଭାର ଅପୂର୍ବ କଳ୍ପନାର ସୂଚୀକାମରେ ପଥରଗୁଡ଼ିକ 
ଖୋଳା ହୋଇଥବାରୁ ସେଥୁରୁ ଶିଳ୍ପକଳା ଉକୁଟି ଉଠୁଚି । ପାଚେରିରେ ଲଗାଯାଇଥ୍‌ବା 
କବାଟର ବନ୍ଦ ହେବା ଶବ୍ଦ ଶୁଣିବାମାତ୍ରେ ମୟୂରମାନେ ମେଘ ଶବ୍ଦ ମନେକରି ନୃତ୍ୟ 
କରିବାକୁ ଲାଗନ୍ତି । ଦେବ-ସେନାପତି ସ୍ଵୟଂ କାର୍ରଭିକ ମଧ୍ଯ ଏହି ଶବ୍ଦରେ ଭୟଭୀତ 
ହୋଇପଡ଼ନ୍ତି । ସେହି ନଗରୀରେ ସମସ୍ତେ ସତ୍ୟବାଦୀ ହୋଇଥବାରୁ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ନିଜର ପଦ୍ମବନ 
ତ୍ୟାଗ କରି ସେଠାରେ ବାସ କରୁଥିବାରୁ ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ ଏବଂ ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟର ଅଭାବ ନାହିଁ । ସ୍ଵୟଂ 
ଲକ୍ଷ୍ମୀ ପ୍ରତି ସପ୍ତାହରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଘରେ ଥରେ ଥରେ ବୁଲି ଆସନ୍ତି । ସ୍ଵୟଂ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ 
ସେଠାରେ ବାସ କରୁଥୁବାରୁ ଏବଂ ଗୁରୁଦକ୍ଷିଣା ନିମିତ୍ତ ଯମପୁରରୁ ଗୁରୁଙ୍କର ମୃତପୁତ୍ରକୁ 
ଫେରାଇ ଆଣିବାରୁ ସେଠାରେ ଯମଭୟ ବା ମୃତ୍ୟୁଭୟ ନାହିଁ । ବସନ୍ତରତୁ କେବେ 
ଦ୍ଵାରୀବତୀ ନଗରକୁ ତ୍ୟାଗ କରି ଯାଏ ନାହିଁ । ମଧୁ ନାମକ ଦୈତ୍ଯକୁ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ବିନାଶ 
କରିଥୁବାରୁ ସତେ ଯେପରି ଦୁଇ ଦୁଇଟି ମଧୁକାଳ ବିରାଜମାନ ଥ୍‌ବାପରି ଜଣାଯାଏ । 
ଦ୍ଵାରକାପୁରରେ ସର୍ବଦା ବସନ୍ତରତୁ ବିରାଜମାନ କରିଥୁବାରୁ ଗଛଗୁଡ଼ିକ ଫୁଲରେ ପରିପୂର୍ଣ 
ହୋଇ ଫୁଲହାରର ଶୋଭା ଧାରଣ କରିଥାନ୍ତି । ସ୍ଵର୍ଗର ନନ୍ଦନବନ ଦ୍ଵାରକାପୁରୀର ବନର 
ପୁତ୍ରସଦୃଶ ପ୍ରତୀୟମାନ ହୋଇଥାଏ ! ଦ୍ଵାରକାନଗରୀର ରାଜାଧୂରାଜଙ୍କ ନଅର 
ଚତୁଷ୍ଣାର୍ଶବରେ ରଥାରୋହୀ, ଗଜାରୋହୀ, ଅଶ୍ଵାରୋହୀ ଓ ପଦାତିକ ସୈନ୍ଯ ସର୍ବଦା 
ବୀରବାଜା ବଜାଇ ଜୟପତାକା ଉଡ଼ାଇ ରହିଛନ୍ତି । ସେହି ବୀରମାନଙ୍କ ଯଶ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିବାକୁ ଗଲେ ଏତେ ପରିମାଣରେ ଖଡ଼ି ଗୁଣ୍ଡାଧୂଳି ଜମା ହେବ ଯେ, ତା'ର ଓଜନରେ 
ପୃଥ୍ବୀକୁ ବହନ କରିଥୁବା ବାସୁକିର ମୁଣ୍ଡ ନଇଁଯିବ । ଦ୍ଵାରକାନଗରୀର ହ ସ୍ତୀଗଣ ଏପରି 
ବିଶାଳ ଓ ଉଚ୍ଚ ଯେ ଉଦୟ ପର୍ବତରେ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଉଦୟ ହେଲେ ତାଙ୍କର କିରଣ ଦ୍ଵାରକାପୁରରେ 
ପଡ଼େ ନାହିଁ । ଏପରିକି ମେରୁପର୍ବତ ଓ କୈଳାସ ପର୍ବତ ଏହି ହସ୍ତୀମାନଙ୍କ ନିକଟରେ 
ମେଷସଦୂଶ ଦ୍ଷ୍ଟିଗୋଚର ହେବେ । ଦ୍ଵାରକା ନଗରୀର ଘୋଡ଼ାମାନଙ୍କର ଗତି ସମୁଦ୍ର 
ତରଙ୍ଗ ସ୍ରୋତର ଗତିଠାରୁ ଅଧୁକ ଗତିଶୀଳ |! ସଗର ରାଜାଙ୍କ ଅଶ୍ବ, ଉଚ୍ଚୈଃଶ୍ରବା ଦ୍ଵାରକାର 
ଅଶ୍ଵମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଠେକୁଆପରି ଦେଖାଯାନ୍ତି । ବିଷ୍ଣୁଙ୍କ ବାହନ ଗରୁଡ଼ର ଗତିଠାରୁ 
ଏମାନେ ଅଧଵକ ବେଗଗାମୀ, ଅନ୍ୟ ଅର୍ଥରେ କହିଲେ ପବନ ଏବଂ ମନଠାରୁ ମଧ୍ଯ 
ଏମାନଙ୍କର ଗତି ପ୍ରଖର । ନଗରୀବଣ୍ତନାରେ ରୀତିକବିମାନଙ୍କର ଏହିପରି ଉତ୍ତୁଙ୍ଗ 
କଳ୍ପନାବିଳାସର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ । 


ସମୁଦ୍ର ବର୍ଣ୍ଣନା 
କବିଗୁରୁ କାଳିଦାସଙ୍କ ସାହି ତ୍ୟସୃଷ୍ଟିରେ ସମୁଦ୍ରର ଯେଉଁ ଚମଜ୍କାର ବର୍ଣ୍ଣନା ପରିଦୃଷ୍ଟ 
ହୁଏ, ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ତା'ର ବର୍ଣ୍ଣନା ବିରଳ । ସମୁଦ୍ର ବର୍ଣ୍ଣନାର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଅବକାଶ 


କୌଣସି ରୀତିକବି ସୃଷ୍ଟି କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । ଆଲୋଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଯତଵକିଞ୍ଚତ୍ଵ ଏହାର 
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ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ନାଚାତୁରୀ ୫୧୫ 


ଉଦାହରଣ ସୂଚନା ମାଧ୍ୟମରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ଉପେନ୍ଦ୍ରଉଞ୍ଜ ବୈଦେହୀଶ 
ବିଳାସ”ର କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ସମୁଦ୍ର ବର୍ଣ୍ଣନା ସଂକ୍ଷେପରେ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ରାମଚନ୍ଦ୍ର 
ବାନରବାହିନୀ ସହିତ ସମୁଦ୍ର ତଟରେ ପହଞ୍ଚଥ୍‌ବାର ସୂଚନା ରହିଛି । ସମୁଦ୍ରର ଜଳ, 
ଲହରୀ, କଳଛୁପ, କୁମ୍ଭୀର, ପ୍ରବାଳ, ବାଡ଼ବାଗ୍ନି ପ୍ରଭୃତିର ବର୍ଣ୍ଣନା ଦିଆଯାଇଛି ! ପୁନରାୟ 
ତା'ର ଜଳ ଦଧ୍, ଦୁଷ୍ଧ, ସୁରା ଓ ଘୃତ ଗୁଣଯୁକ୍ତ ଥ୍ବାରୁ ଏବଂ ତାହା ତୀର୍ଥରାଜ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ 
ସୁକୃତ ଫଳଦାୟକ ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି । 
ବାରାନିଧୂୁକି କେତେ ଦିନେ ଭେଟି । ବୀଚି ତା ଅଧ୍ବକରେ ପ୍ରକଟି 
ବୀଣାପୁଞ୍ଜ ପ୍ରାୟେ ବହୁ ପ୍ରବାଳେ । ବିରାଜି ଖ୍ୟାତ ଇକ୍ଷ୍ମାକୁ କୁଳେ 
ବୃନ୍ଦ ବୃନ୍ଦ ହୋଇ କଳ୍ଛପଯୁକ୍ତ । ବିଶିଷ୍ଟ ସାର ଗୁଣା କି ବ୍ୟକ୍ତ 
ବିପିନ ପ୍ରାୟେ ପଲାଶୀରେ ମେଳ । ବିହାରୀ ଜନେ ଲଭ୍ୟ ସୁଫଳ 
ବିଳସନ୍ତି ପରଭୁତ ଭ୍ରମରେ । ବରହୀସ୍ଥିତ ଯହିଁ ମଧ୍ୟରେ 
ବିକୁକ୍ଷିବଂଶୀ ସିନ୍ଧୁ କଳେ ସ୍ଥିତ । ବ୍ୟୁହକୁ, କପି ସୈନ୍ୟେ ରଚିତ 
(ବୈ.ବି.-୩୯/୨ ୦-୨୫) 
‘ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସଂର ଦ୍ଵାଦଶ ଛାନ୍ଦରେ ସମୁଦ୍ର ସହିତ ଦଶରଥଙ୍କ ଦଳବଳର 
ତୁଳନା କରି କବି ସ୍ଵୀୟ ବର୍ଣ୍ଣନାଚାତୁରୀର ପରାକାଷ୍ଠା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । 
 କୋଟିବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ? କାବ୍ୟରେ ସମୁଦ୍ରରେ ସ୍ଵାନ କରି ଲୋକମାନଙ୍କର ପାପବୂ୍ୟୁହ 
ଚ୍ଛେଦନ କରିବାକୁ ଉପଦେଶ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି - 
ସେ ଦୁର୍ଗ ପରିଖା ତୀର୍ଥରାଜ ଗର୍ଜନରେ 
କହେ ଅବଗାହେ ପାପବ୍ୟୁହ ଦହନରେ ହେ ( ୧/୧୦) 
ରସିକ ହାରାବଳୀ” କାବ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ କ୍ଷେତ୍ରର ଦକ୍ଷିଣ ଦିଗରେ ଥୁବା 
ନୀଳସାଗର ଅନୁକୂଳ ବୋଲି ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି - 
ଦକ୍ଷିଣ ଦକ୍ଷିଣ ସମୁଦ୍ର ପାପ କ୍ଷୀଣକୁ ତହିଁ 
ଯମଦୃତଙ୍କର ବଡ଼ଭୀ ବଡ଼ଭିକି ଅନାଇଁ (୩/୫) 
ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ” କାବ୍ୟରେ କବି ନନ୍ଦିଘୋଷ ରଥକୁ ସମୁଦ୍ରରେ ବୋଇତ ସଦୃଶ 
ବୋଲି ପରିକଳ୍ପନା କରି ଲେଖିଛନ୍ତି - 
ଶୂନ୍ୟ ରଥ ଗମଇ ସମୁଦ୍ରେ ପୋତ ପରି 
ସେ ଅର୍ଜୁନ ରୁଚିରେ ଆକାଶ ଶୋଭା ଧରି ଯେ ( ୧୬/୪୮) 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନାପରି ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟରେ ସମୁଦ୍ର ବର୍ଣ୍ଣନା ସେପରି ବିସ୍ତୃତ ଓ 
ଚମକପ୍ରଦ ନୁହେଁ । 
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୫୧୬ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷି 


ପବତ 
ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ପର୍ବତମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ବିସ୍ତୃତ ବର୍ଣ୍ଣନା ନ ଥୂଲେହେଁ, 
କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ଏହାର ରୁଚିପୂର୍ଣ୍ଣ ବର୍ଣ୍ଣନା ପରିଲକ୍ଷିତ । ଯଦୁମଣିଙ୍କ ‘ପ୍ରବନ୍ଧ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଚନ୍ଦ୍ର 
କାବ୍ୟରେ ରୈବତକ ପର୍ବତ ବର୍ଣ୍ଣନା ଅବକାଶରେ ଲେଖିଛନ୍ତି ରୈବତକ ପର୍ବତରୁ ଅଗ୍ନି 
ପ୍ରକାଶମାନ ହେଉଥ୍‌ବାରୁ ସେଠାରେ ଶୀତର ପ୍ରକୋପ ନାହିଁ । ପୁଣି ତାହା ସମୁଦ୍ର ମଧ୍ୟରେ 
ରହିଥୁବାରୁ ସେଠାରେ ଶୀତ, ଗ୍ରୀଷ୍ମ, ବର୍ଷା ସମଶୀତଳ ଭାବେ ବିଦ୍ୟମାନ । ସେଥୁପାଇଁ 
ବହୁ ଯୋଗୀ ଅବସ୍ଥାନପୂର୍ବକ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଆରାଧନା କରିଥାନ୍ତି । ପ୍ରକୃତିର ବିଚିତ୍ର ଲୀଳା 
ସେଠାରେ ସର୍ବଦା ଉପଭୋଗ୍ୟ । ରୈବତକ ପର୍ବତ ହସ୍ତୀ, ମତ୍ତହସ୍ତୀ ଓ ଅଗସ୍ତୀବ୍ରକ୍ଷରେ 
ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ପକ୍ଷୀ, ଯଥା - ପେଚା, ଭଦଭଦଳିଆ, ଶୁଆଁ ତଥା ମୃଗ ଓ ବାର୍‌ହା 
ଆଦି ପଶୁ ନିର୍ଭୟରେ ବିଚରଣ କରୁଥାନ୍ତି । ସଂକ୍ଷେପରେ କହିଲେ ରୈବତକ ପର୍ବତ ବିଭିନ୍ନ 
ପ୍ରକାର ପଶୁପକ୍ଷୀଦ୍ଵାରା ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଅତୀ ରମଣୀୟ ଦେଖାଯାଇଥାଏ - 
ମହା ଉପକାରୀ ରୈବତ ନଗ | ବାହାରିଛି ବହି ବହୁିକି ଆଗ 
ଆପେ ଆପଣାର ଜଳେ ଲୁଚିଛି । ତା ଶୀତ ତାପ ତ୍ରାସିତକୁ ଇଚ୍ଚି ସେ 
ଏ ପରମ ସାଧୁ ନୀତି ଯେ । 
ଭଣ୍ଡୀ ଅଖଣ୍ଡିତ ପ୍ରୀତି ହୋଇଛନ୍ତି ରୁଣ୍ଡୀଭୂତ ହୋଇ ଯତି ଯେ 
ମାତଙ୍ଗ କୁମ୍ଭ ଅଗସ୍ତୀ ସଂସର୍ଗୀ । ଭୂଗୁ କପିଳ ମରୀଚି ସରାଗୀ 
ସାଣ୍ଡିଲ୍ୟେ କଉଶିକ ଡାକେ ବ୍ୟାସ । ଭରଦ୍ଧାଜ ଶୁକ ହାରିତ ବଂଶ ସେ 
ବରାହ ରୋମାଞ୍ଚ ସଙ୍ଗ ଯେ । 
ରାମ ଶତାନନ୍ଦ ପର୍ବତ ବିଦିତ ଜନକ ସଞ୍ଚାର ଭଙ୍ଗ ଯେ 
I (ପ୍ରବନ୍ଧ ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ୧/୧୩- ୧୪) 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜଙ୍ଗ ‘ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ କାବ୍ୟର ରୈବତ ପର୍ବତ ବର୍ଣ୍ଣନା ଅଧକ ରମଣୀୟ 
ଓ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ । କଳ୍ପନାର ଅବାଧ ସଞ୍ଚରଣ ପ୍ରାକୃତିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ରୈବତ 
ପବତକୁ ଶୃଙ୍ଗାର ରସ ସିକ୍ତ ଓ ମନୋହର ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିପାରିଛି - 
. ସତ ଅବନୀ ବନିତାର ସ୍ତନ ଶୋଭା ପାଉଛି । 
ସୁତୃଙ୍ଗ କଠିନ ଦୁର୍ଲଭ ତିନି ଗୁଣ ବହିଛି ।୩ । 
ସନ୍ତତ ସନ୍ତତି ମର୍କତମଣି ପ୍ରକାଶେ ଶୋଭା ! 
ସପ୍ତହୟ ହୟ କୋମଳ ଦୂର୍ବା ବିଚାରି ଲୋଭା ୪ । 
ଶ୍ରମକୁ ହରନ୍ତି ବିଶ୍ରାମ କରି ଲବମାତର । 


ସୁରସୁତ ସେହି ଠାବରେ କରେ ମାତ୍ର ପ୍ରହାର ।୫ | 
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ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ଣନାଚାତୁରୀ ୫୧୭ 


× × ସ୍ବଚଛେ କେଉଁ ଶୃଙ୍ଗେ ପ୍ରକାଶ ମାନ ମାଣିକ୍ୟ ଜ୍ୟୋତି । 
ଶୁଣ୍ଚ ଉପରକୁ ତୋଳିଛି କି ସେ ଲୋହିତ ଦନ୍ତୀ ।୭ | 
× × ସ୍ତଟିକ ଶିଳାରେ ତରୁସ୍ଥ କପି ବିମ୍ମ ଅନାଇ । 
ଶ୍ଲାପଦେ ଅଶନ ଲୋଭରେ ମାଡ଼ି ବସନ୍ତି ଡେଇଁ ।୧୪ । 
ସ୍ଵଚ୍ଛେ ପାତ ହୋଇ ପ୍ରପାତୁ ବହେ ନିର୍ଝରମାନ । 
ସ୍ଵର୍ଗଙ୍ଗା ତେଜି ଦେବତାଏ ଆସି କରନ୍ତି ସ୍କାନ ।୧୫ । 
× × ସେ ବନୁ ଉପ୍ରଭି ହୋଇଛି ଜାଣ ଇନ୍ଦ୍ର ଆରାମ । 
ସମନ୍ତଭଦ୍ର ଏଣୁ ଦେଲେ ତାକୁ ନନ୍ଦନ ନାମ ! ୨୦ । ( ସୁଭଦ୍ରାପରିଣୟ-୫ମ ଛାନ୍ଦ 
ରୈବତପର୍ବତ ପୃଥୁବୀରୂପକ ନାରୀର ସ୍ତନ ସଦୃଶ ପ୍ରତୀତ ହେଉଛି । ଉଚ୍ଚ କଠିନ 
ଓ ଅପୂର୍ବ -ଏପରି ତିନି ଗୁଣକୁ ଧାରଣ କରିଥୂବାରୁ ଅତୀବ ସୁନ୍ଦର ଦେଖାଯାଉଛି । ପର୍ବତ 
ମର୍କତମଣିଯୁକ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଅତି ଶୋଭନୀୟ ହୋଇପାରିଛି । ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଘୋଟକ ମର୍କତ 
ମଣିକୁ ଖାଦ୍ୟ ମନେକରି ସେହି ପର୍ବତ ଉପରକୁ ଆସିଥାନ୍ତି । ରୈବତ ପର୍ବତରେ ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ 
ଘୋଡ଼ା ବିଶ୍ରାମ କରି ଶ୍ରମ ଅପନୋଦନ କରିଥାନ୍ତି । ସ୍ଥାନଟି ମନୋରମ ହୋଇଥିବାରୁ 
କନ୍ଦର୍ପର ଶର ଅବିରତ ନିକ୍ଷେପ ହୋଇଥାଏ । ପର୍ବତ ଶୃଙ୍ଗରେ ପ୍ରକାଶିତ ମାଣିକ୍ୟ 
ଜ୍ୟୋତି ରକ୍ତବର୍ଣ୍ଣ ହସ୍ତୀର ଉତ୍ତୋଳିତ ଶୁଣ୍ଢ ସଦୃଶ ଦେଖାଯାଉଛି । ପର୍ବତର ଗଛ ଉପରେ 
ବସିଥୁବା ମାଙ୍ଗଡ଼ଙ୍କର ରୂପ ସ୍ତଟିକ ପଥରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହେଉଥ୍‌ବାରୁ ତାକୁ ଖାଦ୍ୟ ମନେକରି 
ହିଂସ୍ରଜନ୍ତୁଗଣ ଛବି ଉପରକୁ ଲମ୍ପ ପ୍ରଦାନ କରିଥାନ୍ତି । ଝରଣାରୁ ପ୍ରବାହିତ ନିର୍ମଳ ଜଳରେ 
ସ୍କାନ ନିମିତ୍ତ ଦେବତାଗଣ ମନ୍ଦାକିନୀକୁ ଛାଡ଼ି ସେଠାରେ ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇଥାନ୍ତି । ରୈବତ 
ପର୍ବତର ବନରୁ ଇନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଉପବନ ଜାତ ହୋଇଥୁ୍‌ବାରୁ ଭଗବାନ୍‌ ସେହି ବନକୁ ନନ୍ଦନବନ 
ନାମ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । 
ଏତଦ୍ବବ୍ୟତୀତ ରୀତିସାହିତ୍ୟଯର ଯତ୍ରତତ୍ର ପର୍ବତ ବର୍ଣ୍ଣନା ସଂକ୍ଷେପରେ ପ୍ରଦାନ 
କରାଯାଇଥୁବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇଥାଏ, ଯଥା - 
ପ୍ରସ୍ପବଣ ଧରପର ଯବ ଗମନ । ତବ ରଞ୍ଜନ ରଞ୍ଜଇ ସମସ୍ତ ମନ 


ଲଭଇ ମହତ ମହଇ ଭର ସମ । ଅନନ୍ତ ଉନ୍ନତ ଦନ୍ତ କଟକ ରମ୍ୟ 
( ଅବନା ରସତରଙ୍ଗ-ଛା-୩) 


ବୃଷ ଭାଶା ତେଜି ମଳୟ ପର୍ବତେ ବସନ୍ତେ ଆସେ ବାସବ 

ବ୍ରହ୍ମଲୋକ ଛାଡ଼ି ସେହି ପୁଣି ଲୋଡ଼ି ଗନ୍ଧମାଦନ ଶିଖରୀ (ବୈ.ବି.- ୨୦/୩) 
ଅରଣ୍ୟ 

ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ଅରଣ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନା ମୁଖ୍ୟତଃ ଏକ ଉଦ୍ଦୀପନ ବଭାବ ଭାବେ 


ପରିଦୃଷ୍ଟ । କାବି୍ଯକ ବ୍ଯଞ୍ଜନା ମଧ୍ଧରେ ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ମିଳନ ବା ବିଛ୍ଛେଦାବସ୍ଥାର 
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୫୧୮ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ଟି 


ମନୋରମ ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରଦାନ କରିବା ଏହାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ତଥାପି ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ଅରଣ୍ୟର 
ଜୀବନ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନ। ମଧ୍ୟରେ କବି କଳ୍ପନାର ବାସ୍ତବ ଦିଗଟି ବେଶ୍‌ ପରିସ୍ତଟିତ । 
* ବୈଦେହୀଶବିଳାସ”ର ଉନବିଂଶ ଛାନ୍ଦରେ ମାଳଯମକ ଓ ଶ୍ୃଙ୍ଗଳାଳଙ୍କାରରେ ଅରଣ୍ୟର 
ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି । ସ୍ଵାଭାବିକତା ଅପେକ୍ଷା ଉକ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟର କର୍ଷଣ 
ଅଧ୍କ ମାତ୍ରାରେ କରାଯାଇଥୁବା ପରି ମନେ ହୋଇଥାଏ - 
ବୃହଭାନୁ ଭାନୁ ଭାନୁ ପ୍ରଭା ତାପ ନାହିଁ । 
ବୃତ ତମାଳମାଳ ମାଳତୀ ଲତା ତହିଁ ଯେ 
ବହଇ ନିର୍ଝର ଝର ଝର ଅବିରତ | 
ବିଶେଷ ତରଙ୍ଗ ରଙ୍ଗ ରଙ୍ଗଣୀ ଶୋଭିତ ଯେ 
ବହି ଚନ୍ଦ୍ର ଚନ୍ଦ୍ର ଚନ୍ଦ୍ରଶୀତଳକୁ ବାତ । 
ବହେ ମନ୍ଦ ମନ୍ଦ ମନ୍ଦସୁତ କରେ ରୁତ ଯେ 
ବିଞ୍ଜେ ଘନ ଘନ ଘନ କୁଶ କଣ ଯଥା | 
ବୃଷ୍ଟି ମଧୁର ମଧୁରେ ମଧୁରଜେ ତଥା ଯେ 
ବିଭାଜିତ ଭୂଙ୍ଗ ଭୂଙ୍ଗ ଭୂଙ୍ଗ କରେ କେଳି । 
ବନୀ ବନୀ ବନିତା କି ପୁଷ୍ପହାସେ ଝଳି ଯେ × × 
ବ୍ରତତୀତତି ଜୟନ୍ତୀ ଅତିଭା ବାସନ୍ତୀ । 
ବାସନ୍ତୀ ସତିରେ ଫୁଲ ଫଳରେ ପ୍ରବର୍ଭି ଯେ 
ବର୍ଭିକତିକ ଆଳି ଆଳି ଯେ ବିହରିତ | 
ବିହରିତ ମାନ ମାନ ଶୁକ ସୁକବିତ ଯେ 
ବିତର ତରଳ ନେତ୍ର ନେତ୍ର ସୁବାସିନି । 
ବାସିନୀ ସୁଜାତି ଜାତୀ ସ୍ଵଭାବୀ ଭାବିନୀ ଯେ (ବୈ.ବି.-୧୯/୧-୫) 
ଅଭିମନୁ୍ୟୁଙ୍କ ‘ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି'ରେ ଅରଣ୍ୟର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସହିତ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ରୂପକୁ 
ସମ୍ମିଶ୍ରିତ କରାଯାଇ ରାଧା ଓ ଅରଣ୍ୟକୁ ଏକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଆଧାର ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି - 
କହ କହ ପ୍ରାଣମିତ ବନେ ଯିବ କି ଜୀବିତ 
ପ୍ରେମାରାଧବକା ମୋ ବନ୍ଧୁ ରାଧ୍‌କା ପରାଏ ପ୍ରତୀତ 
(ବି.ଚିନାମଣି-୬୬/୮) 
ନରସିଂହ ସେଣଙ୍କ ପରିମଳାଂ କାବ୍ୟରେ ଦିବ୍ୟ ଅରଣ୍ୟର ସୁଷମା ଅତ୍ୟନ୍ତ ମନୋମୂଗ୍ଧକର | 
ସରଳ ଭାଷା ଓ ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀର ଚମନ୍କାରିତାରେ ଉକ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନାଟି ଅତ୍ୟନ୍ତ ହୃଦ୍ୟ - 
ନାନାବିଧୂମତେ ତହିଂ ତରୁଲତାଗଣେ ! 


କାହିଂ ନବପଲ୍ଲବ କାହିଂ କୁସୁମ ଜନ୍ମେ । 
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ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ଣନାଚାତୁରୀ ୫୧୯ 


ମୁକୁଳି ଅଛନ୍ତି କାହିଂ ପଲ୍ଲବିତ କାହିଂ । 

ସୁରଙ୍ଗ ବର୍ଣ୍ଣ ଦିଶେ ନବ ପଲ୍ଲବେ ତହିଂ । 

ଘନ ହୋଇ ଲାଗିଛି ବିବିଧ ବର୍ଣ୍ତେ ତରୁ । 

ଫଳଭରେ କେହୁ ପୁଣ ହୋଇଛନ୍ତି ଗରୁ 

ଫଳଭରେ ପୂରିତ ସେ ବୃକ୍ଷଙ୍କର ଡାଳ । 

କୁସୁମର-ମଧୁପାନେ ମଧୁକର ମେଳ । 

କୁସୁମ ଖସି ପଡ଼ନ୍ତି ପୁଣ ମହୀତଳେ । 

ବୃକ୍ଷ ବୃଷ୍ଟି କରନ୍ତି ମକରନ୍ଦ ଗହଳେ । 

ଆତ୍ମ ଡାଳିମ୍ବ ବକୁଳ ଆବର ଅଶୋକ । 

ପଲାଶ ପଣସ ହିଂ ଯେ ଜେଉଟ ଚମ୍ପେକ 

କାଜଳ ଦାରାକ୍ଷ ଯେ ମରୀଚ ଜାଇଫଳ । 

ଦେବଦାରୁ ଅଂଳା ସୁନାରୀ କଣ୍ଟା-ମହୁଲ × × 

ପୁଷ୍ପମାନଙ୍କରେ ପୁଣ ମଧୁରସ ପାଇ ! 

ମଧୁକରେ ତହିଂ ଯେ ବୁଲନ୍ତି ମତ୍ତ ହୋଇ 

ରାବନ୍ତି ଝିଙ୍କାରି ନାନା କୀଟ ଘନଘନ । 

ଯୁବାଜନ ମନକୁ ସେ କରନ୍ତି ଦହନ ( ୧୯ ଛାନ୍ଦ ) 

ଅଧ୍କାଂଶ ଅରଣ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଶୃଙ୍ଗାରିକତାର ଆଲେଖ୍ୟ ବେଶ୍‌ ସ୍ତଷ୍ଟ। ନାୟକ 

ନାୟିକାଙ୍କ ହୃଦୟରେ ମିଳନ ନିମିତ୍ତ ଅସଙ୍କୋଚ ଆଗ୍ରହ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ଅରଣ୍ୟର ଏପରି ବର୍ଣ୍ଣନା ପରିକଳ୍ପନା ହୋଇଥୁବା ଅନୁମେୟ | 


ସରୋବର 
ରୀତିସାହିତ୍ଯୟରେ ସରୋବର ବର୍ଣ୍ଣନା ଅନ୍ୟତମ କାବ୍ୟ ପରମ୍ପରା । ସରୋବର 

ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ମଧ୍ଯ କବି ମନର ସେହି ଶୃଙ୍ଗାରିକ ଭାବନା ପରିପ୍ରକାଶିତ । କେତେବେଳେ 
ସରୋବରକୁ କାବ୍ୟନାୟିକା ଭାବରେ ବା ଦିବ୍ୟାଙ୍ଗନାଙ୍କ ଦର୍ପଣ ରୂପେ ପରିକଳ୍ପନାରେ 
କବି ମନର ସେହି କାଳ୍ପନିକ ଓ ରୋମାଣ୍ଟିକ ଚିନ୍ତାଧାରା ନିହିତ । “ଲାବଣ୍ୟବତୀ” କାବ୍ୟରେ 
ସରୋବର ବର୍ଣ୍ଣନା କବି କଳ୍ନାର ଚରମ ପରିପ୍ରକାଶ ପରି ମନେ ହୋଇଥାଏ । 

ସରସୀ ଶୋଭିତ ଅନାଇଁ ମନ ନେତ୍ର ଲୋଭିତ | 

ତଟ ଘଟନା ବିଦୁମରେ ପକ୍ଷୀପନ୍ତି ବିମ୍ବିତ 

କି ନୀଳ ଶାଢ଼ି ରଙ୍ଗ ଧଡ଼ି ହଂସାବଳୀ ହୋଇଛି । 

ଅବନୀ ବନିତା ବିସ୍ତାରେ କିବା କିଣିବା ଇଚ୍ଚି 

ପାବଛୁ ସ୍ଵଚ୍ଛ ସ୍ତଟିକରେ ନୀରତୀର ପ୍ରତୀତ । 


ସୁବେଣୀ ସ୍ପରଶ ଭାବି କି ତହିଁ ତ୍ରିବେଣୀ ଖ୍ୟାତ 
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୫୨୦ 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ି 


ଦୀପଦଣ୍ଡୀ ଲଭି ମରାଳପନ୍ତି ଦିଏ ଭଉଁରୀ ! 

ବଡ଼ ବଡ଼ଭୀକି ବେଡ଼ିକି ଶୋଭା ଚୂର୍ଣ୍ଣ ଚଉଁରୀ 

ଜଳ ଜମ୍ବାଳ ଆବିଳରେ ହୀନ ମନ ହରୁଛି । 

ଜଳ ନିର୍ମଳରେ ଆଦର ଆଦରଶୁଁ ସାରୁଛି 

ଗଭୀର ଗୁଣକୁ ପଣ୍ଡିତଠାରୁ ଗୃହୀତ କରି । 

ନର୍ଭକୀ ଠାରୁ ଭଉଁରୀ ଶିକ୍ଷା ପରା ଏହାରି 

ଅମୃତ ସଙ୍ଗତେ ହୋଇଛି ମିତ ମଧୂରପଣେ । 

ବିଧୁର ସ୍ବେହକୁ ବିଧୂର କରେ ଶୀତଳ ଗୁଣେ 

କାମ ଶରାଳୀରେ ପ୍ରକାଶମାନ ସୁଖ ଦାନରେ । 

କୁମୁଦରେ ଯେଣୁ ବିଦିତ ତେଣୁ ହରି ପ୍ରକାରେ ( ଲାବଣ୍ୟବତୀ-୬/ ୨ - ୯) 


ନରସିଂହ ସେଣଙ୍କ ‘ପରିମଳା' କାବ୍ୟରେ ସରୋବର ବର୍ଣ୍ଣନା ବହୁ ପରିମାଣରେ 


ବାସ୍ତବତାକୁ ଅପେକ୍ଷା ରଖେ । ଉକ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ କାଳ୍ଥନିକତା ଅପେକ୍ଷା ବରଂ ବାସ୍ତବ 
ସରୋବରର ଏକ ଚିତ୍ର ପାଠକ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଉଙ୍କି ମାରି ଉଠେ । 


ନଦୀ 


ବନ ମଧ୍ୟରେଣ ଯେ ୟେସନ ସରୋବର । 
ଆଡ଼ ଦୀର୍ଘେ ଅଟଇ ଯେ ଯୂଣେକ ବିସ୍ତାର 

ଚଉକତି ହୋଇଅଛି ପାବଚ୍ଛ ନିର୍ମାଣ । 

ସ୍ତଟିକ ପାବଚୁ ଘେନି ହୋଇଛି ଘଟଣ 

ପାତାଳ ଭେଦହିଂ ଜଳ ଅମୃତ ଉପାମ । 

କୁମୁଦାକର ବୋଲି ଯେ ବିଖ୍ୟାତ ତା ନାମ 

ମାଛମାନଙ୍କରେ ସେହୁ ଅଛଇ ଯେ ପୂରି । 

ଲହରୀ ଚଳଇ ତହିଂ ମନ୍ଦ ବାୟେ ଥରି 

ବିଚିତ୍ର କୁମୁଦ କୁଳେ ଫ୍ରଟିଛନ୍ତି ତହିଂ । 

ଦିଶୁଛି ଜଳ ମଧ୍ଧେ ରଙ୍ଗ ଶୁକଳ ହୋଇ 

ଚରନ୍ତି ନାନାରଙ୍ଗେ ଡାହୁକ ପାଣିକୁଆ । 

ଜଳ ପିଂ ପିଂ ହଂସରାଳୀ ବକ ଯେ ଚକୁଆ (ପରିମଳା-୧୯/୮-୯) 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ଜାତୀୟତା ପରିଚ୍ଛେଦରେ ନଦୀମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ 


ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଥୁବାରୁ ଏଠାରେ ମାତ୍ର ସଂକ୍ଷେପରେ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରାଗଲା ! 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସରେ ଗଙ୍ଗାନଦୀର ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଇ ଦ୍ଵିଅର୍ଥବୋଧକ ଶବ୍ଦରେ 


ଲେଖିଛନ୍ତି - 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ଣନାଚାତୁରୀ ୫୨୧ 


ବିତଳକୁ ଆଲିଙ୍ଗନ କରି ଜାହ୍ନବୀ ଶୋଭନ 

ହରେ ସୁରବର ତାପ ଚାରୁ ଧାରା ସେ 

ବହେ ମକର କେତନ ଉଚ୍ଛନ୍ନ ରତି ସମାନ 

ପୂରିତ ହୋଇଛି ପୁଣି ଅଶେଷ ରସେ 

ବିଦ୍ୟ ହୈମବତୀ ପଦରେ 

ବିଷକଣ୍ଠ ତୋଷ ଦାନୀ ବେନି ମତରେ ( ବୈଦେହୀଶବିଳାସ- ୯/୧ ) 
ପୁଣି ‘ଲାବଣ୍ୟବତୀ କାବ୍ୟରେ ନାରୀ ଓ ନଦୀ ମଧ୍ୟରେ କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ୟ ଦେଖିପାରି 
ନାହାନ୍ତି କବି । ସେହି ଏକପ୍ରକାର ଶୃଙ୍ଗାରିକ ଭାବନା ଉକ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା 
ଗ୍ରହଣ କରିଛି - 

ନାରୀ ନଦୀ ବାରି ନୋହିଲେ ତହିଁ ଘଡ଼ିଏ ଯାଏ । 

ହାସ କୁମୁଦ, ନେତ୍ର ମୀନ, ମୁଖ କମଳ ପ୍ରାୟେ 

ଜଘନ ପୁଳିନ, ଉରଜ ଚକ୍ରବାକ ମିଥୁନ 

ରୋମାବଳୀ ଅଳି ଆବଳୀ, ଗତି ହଂସ ସମାନ 

ଉଦର କମଳ ପଲାଶ, ନାଭି ଜଳ ଭଉଁରୀ 

କର କୋକନଦ, ସୁବାହୁ ଯହିଁ ମୃଣାଳ ସରି ( ୬/୩୪-୩୬) 


ଉପବନ ବିହାର 
ନାୟକନାୟିକାଙ୍କର ଉପବନ ବିହାର ବର୍ଣ୍ଣନା ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟପରି ଓଡ଼ିଆ ରୀତି 
କାବ୍ୟର ଅନ୍ୟତମ ବିଶେଷତ୍ଵ । ଉପବନ ବିହାର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ କବି ମନର ସେହି ସାମନ୍ତିକ 
ଓ ଆଭିଜାତ୍ୟ ଭାବ ପ୍ରକାଶିତ । ଏତଦ୍ଵବ୍ୟତୀତ ଶୃଙ୍ଗାର ରସର ଶୀର୍ଷାରୋହଣ ନିମିତ୍ତ 
ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟରେ ଏହାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଏକାନ୍ତ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ମନେ ହୋଇଛି | ଅବଶ୍ୟ 
ଅଧ୍ବକାଂଶ କାବ୍ୟରେ ଏପରି ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଖାଯାଇ ନ ଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ବିଭିନ୍ନ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଏହାର ସୂଚନା ରହିଛି । ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ହୃଦୟରେ ଉଦ୍ଦୀପନା ବିଭାବ 
ସୃଷ୍ଟି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉପବନ ବିହାରର ବର୍ଣ୍ଣନା ଅତୀବ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ 
“ଲାବଣ୍ୟବତୀ” କାବ୍ୟରେ ନାୟିକାର ସଖୀମାନଙ୍କ ସହିତ ଉକ୍ତିପ୍ରତ୍ୟୁସ୍ତି ଓ ଉପବନ 
ବିହାର ଅତ୍ୟନ୍ତ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ । 
ଶୋଭା ଏ ବିଧ୍ବରେ ପ୍ରବେଶ ସଧୀରେ ପୀନ-ସ୍ତନାୟେ ବିପିନରେ 
ବୁଲିବା ଖେଳିବା କୁସୁମ ତୋଳିବା ଆରମ୍ଭିଲେ ତୋଷ ମନରେ 
ତହିଁରେ । ଛଳ ଉଚ୍ତିମାନ କହିଲେ 
ଶୁଣି ପରଭୂତ ଚକିତ ସ୍ଥକିତ ମୁନି ବିଭୂତିକି ବହିଲେ ।୯ । 
× × ଉନ୍ନତଭ-ମର କାମିନୀ ସଙ୍ଗେ ରଙ୍ଗେ ତରଙ୍ଗେ ଖେଳିଲେ କାମିନୀ 


ମହୀ ଆକାଶେ ଏକାବେଳେ ପ୍ରକାଶେ କି ଅବା ଅନେକ ଦାମିନୀ 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ି 


କି ବାସେ । ଚଳ ପୁଷ୍ପ ଲତା ହେମର 
ମହା ଅନୁରାଗ ପରାଗ ବୃଷ୍ଟିରେ ହୋଇଅଛନ୍ତି ତତପର ।୧୭ | × × 
କଉଁ ଲତାରୁ କୁସୁମ ଖସିବାରୁ ଏମନ୍ତ ହୋଉଛି ପରତେ 
ଧନ୍ୟ ଧନ୍ୟ ବୋଲି ପ୍ରଶଂସା କରି କି ରତ୍ନ ବିଞ୍ଚଛନ୍ତି ନିରତେ 
ପରାଗ, ଛଳେ ସିଞ୍ଚନ୍ତି କର୍ପୂର 
ପଲ୍ଲବଛଳେ ପଣତେ ବିଞ୍ଚଛନ୍ତି ଉପକାର କୃତେ ତାଙ୍କର 1୨୮ । 
କଉଁ କଉଁ ତରୁ ତରୁଣୀମାନଙ୍କୁ ପକ୍ଷୀ ନିନାଦରେ କହନ୍ତି 
ଏପରି ଉତ୍ସବ କେବେ ନୋହିଥୂଲା ଦେଖି ନ ଥୁବ ସୁରପତି 
କେ ତରୁ,- ଶାଖା ଲୋଟନ୍ତି ଫଳଭରେ । 
କି ପରିରମ୍ଭ ଆରମ୍ଭ କରୁଛନ୍ତି ରମ୍ଭୋରୁ ପାଦ ଲାଗି ଶିରେ । ୨୯ । 
( ଲାବଣ୍ୟବତୀ-୫ମ ଛାନ୍ଦ 


‘ରହସ୍ୟମଞ୍ଜରୀ ' କାବ୍ୟରେ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ଉପବନ ବିହାର ଦୃଶ୍ୟ କାରୁଣ୍ୟ ରସାଶ୍ରିତ | 


ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ବିଜ୍ଛେଦରେ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ବେଶ ଭୂଷଣ, ବନଲତା ସହିତ କଥୋପକଥନ ଓ 
ଚାଲିଚଳଣ-ପ୍ରତ୍ୟେକଟିରେ ବେଦନାର ସ୍ପଷ୍ଟ ଛାପ ନିହିତ । ତଥାପି ପରିବେଶରେ 
ଶୃଙ୍ଗାରିକତାର ସ୍ପଷ୍ଟ ମୁଦ୍ରା ଅଙ୍କିତ 


ବେଢ଼ିଛି ଅଶୋକ ବନ ହୃଦୟ କରଇ ଛୁନ୍ନ 

ବୃକ୍ଷକେ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ବେଦି ସୁରତ୍ରେ ଭେଦି ୟେ !୮। 

ମିଳିଲେ ଅଶୋକ ମୂଳେ ବ୍ରଜବଧୂ-ବୃନ୍ଦ ମେଳେ 

କୁସୁମ ତୋଳଇ ବାଳୀ ଗୁନ୍ନାଇ ମାଳି ୟେ 1୯ | × × 

ପାମର ତରୁ ପାଦାନ୍ତି କୁସୁମ ଶର ଭାରତୀ 

ଧରିଣ ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ପୂରି ଅଛି ଆବୋରି ୟେ ।୧୬। 

ଭୋ କୋକିଳ ମାନେ ଚଳ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଛାମୁରେ ମିଳ 

ଲେଉଟି ପାଲଟି ରାର ଆଣ କଢ଼ାଇ ୟେ ।୧୯ । ( ୧୩ ଛାନ୍ଦ ) 


‘କୋଟିବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ ”ରେ ନାୟିକାର ସଖୀମାନଙ୍କ ସହିତ ବନବିହାର ଅତ୍ୟନ୍ତ 


ଚାତୁର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ହେଲେହେଁ କ୍ଳିଷ୍ଟଶବ୍ଦାଡ଼ମ୍ମର ପ୍ରୟୋଗରେ ତାହା ନୀରସ ହୋଇଯାଇଛି । 
ବନ ମଧ୍ଧରେ ° ବ୍ରଜଲୀଳା'ର ଆରୋପ କବିଙ୍କର ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଓ କଳ୍ପଧନାବିଳାସର ଯଥାଥି 
ନିଦଶନ ବୋଲି ମନେହୁଏ - 


ଶୁଣରେ ରୁଚି ରାଧୁକା ଚନ୍ଦ୍ରାବଳୀ ବିରାଜିତ ଅନୁପମରେ 
କୁଞ୍ଜରେ ଲଳିତା ବିଶାଖା କ୍ରୀଡ଼ିତ ଇନ୍ଦୁରେଖା ଚିତ୍ରାରମ୍ୟରେ 
ଅଛି ସୁଦେବ | ପୁଣ ପୁଣ ତୁଙ୍ଗବିଦ୍ୟା ନିପୁଣେ 


ଭାବନ୍ତି ରଙ୍ଗଦେବୀ ଚଞମ୍ପକଲତା ମଧୁସୂଦନର ଭ୍ରମଣେ 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ଣନାଚାତୁରୀ ୫୨୩ 


ମଞ୍ଜରୀ-ବାର ସେବି ତ ନିରନ୍ତର ଅଶେଷ ଗୋପରେ ସେ ଶୋଭେ 
ମଦନ ତହିଁ ମୂର୍ଭିମନ୍ତ ହୋଇଛି ଦଇବେ ବେଣୁଧ୍ବନି ଶୁଭେ 
ଆମ୍ଭ ପ୍ରବେଶେ । ସୁମନ ସୁଦାମ ହୋଇବ । 
କିଙ୍କିଣୀ ପ୍ରବଳ ବଳ ହୋଇକରି ନାନା ବିଳାସ ପ୍ରକଟିବ ( ୧୦/୭-୮) 
ଏତଦ୍ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ମଧ୍ଯ ଉପବନ ବିହାରର 
ଚଟୁଳ ବର୍ଣ୍ଣନା ପାଠକର ସଶ୍ରଦ୍ଧ ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରେ । 


ଜଳକ୍ରୀଡ଼ା 
ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ର ନିର୍ଦ୍ଦେଶାନୁଯାୟୀ କାବ୍ୟରେ ଜଳକ୍ରୀଡ଼ା ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିବା ବିଧେୟ । 
ବିଶେଷ ଭାବରେ ଗ୍ରୀଷ୍ମ ରତୁରେ ନାୟକନାୟିକା ସଖାସଖୀମାନଙ୍କ ସହିତ ଜଳକେଳି 
କରିଥାନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟରେ ଜଳକ୍ରୀଡ଼ାର ବହୁଳ ବର୍ଣ୍ଣନା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । 
ବିଷ୍ଣୁଦାସ, ଅର୍ଜୁନଦାସ, ଧନଞ୍ଜୟ, ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଉପେନ୍ଦ୍ର କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ଆଦି କବିଗଣ ସ୍ଵୀୟ 
ସୃଷ୍ଟିରେ ବିଶେଷଭାବରେ ନାୟିକାର ଜଳକ୍ରୀଡ଼ାର ଅନୁପମ ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରଦତ୍ତ କରିଛନ୍ତି । 
ବିଷ୍ଣୁଦାସଙ୍କ ' ପ୍ରେମଲୋଚନା? କାବ୍ୟରେ ଜଳକ୍ରୀଡ଼ାରତ ନାୟିକାର କୁଚକୁ ଗିରିବର 
ପରିକଳ୍ପନା କରାଯାଇ ସାଗର ମନ୍ଷନ ଦୃଶ୍ୟର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି - 
ଜଳରେ ପଶିଲା ଯୁବା ଜଳଜଲୋଚନୀୀ । 
ସଙ୍ଗତେ ପଶିଲେ ତା'ର ପ୍ରିୟ ସଖୀ ଜନୀ ଯେ 
ଜଳରେ ଜଳଜମୁଖୀ ଦିଶିଲା ଶୋଭନ । 
ଜଳଜ ସ୍ଥାନି ହୋଇଣ ମୋହ କଲା ମନ ସେ 
ଅମ୍ଜ ଅମ୍ବରୁହରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ପରକାଶି | 
ଅମର ଅମର ବର ଅହିଧର ତୋଷି ଯେ 
କଳଙ୍କ କସ୍ତୁରୀ ଚିତା ଅଞ୍ଜନ ଶୋଭନ । 
ହରଷେ ହରଇ ମୁନିଜନଙ୍କର ମନ ଯେ 
ଜଳଜଳନିଧ୍‌ ମତ କୁଚ ଗିରିବର । 
କଉଷେୟ ରହ୍ୁକି ମନ୍ଇ ପାରାବାର ( ୪/୫-୯) 
ଦୀନକ୍ର୍ଠଙ୍କ ରସକଲ୍ଲୋଳ ' କାବ୍ୟରେ ଗୋପାଙ୍ଗନାମାନଙ୍କର କଳକ୍ତ୍ରୀଡ଼ା ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଅତୀବ ରମଣୀୟ ଓ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ । ଉପଯୁକ୍ତ ଉପମାନ ଚୟନରେ ଓ ତା”ର ଯଥାର୍ଥ 
ସଜୀକରଣରେ କବି ସ୍ଵୀୟ କଳାକୁଶଳପାଟବତାର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି - 
କମଳେ କମଳ ବଦନୀ ପଶନ୍ତେ କମଳେ ହୋଇଲେ ଚଞ୍ଚଳ 
କୁବଳୟ ଆଦି କହ୍ଲାର ସହିତେ କେ ତହିଁ ନୋହିଲେ ନିଶ୍ଚଳ 
„ „କେବଳ, ଯେ ଯାହାକୁ ଗୁଣେ ବଳଇ 


କି କି କଡ୍ଜି ପାଶେ ଦେଖିଲେ ତାକୁ ସେ ଅଧୈର୍ଯ୍ୟ ହୋଇ ତରଳଇ ।୧୮। 
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୫୨୪ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ଟି 


× × କନକଲତା ନୀଳମଣି ସ୍ଥଳରେ ପବନେ ଢଳିଲା ପରାୟେ 
କେ କାହାକୁ ପାଣି ପାଣିରେ ପୂରୋଇ ଆନନକୁ ମାରି ପଳାୟେ 
କେ ଜଳ, କରଟ ପରାୟେ ବୁଡ଼ଇ, 
କାହିଁ ଯିବୁ ବୋଲି କରି କେ ପାଣିରେ ପାଣି ଘେନିକରି ଲୋଡ଼ଇ 1୨୦ । 
କରେ କର ଦେଇ ଚକ୍ରବାଳ ହୋଇ କମଳୁ କମଳ ତୋଳନ୍ତି 
କେ କରକମଳେ କମଳ କୁସୁମ ତୋଳି କାହା କୁଚେ ଢାଳନ୍ତି 
କେ ବୋଲେ, ସଖି କୁଚପନର୍ରତି ଶଙ୍କର, 
କହି ଏହାଙ୍କୁ ଜଳାଶାୟୀ ସମସ୍ତେ ହେଲାଇଁ ଏହାଙ୍କ କିଙ୍କର । ୨୧ । 
( ୧୫ ଛାନ୍ଦ ) 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜଙ୍କ “ଲାବଣ୍ୟବତୀ” କାବ୍ୟର ଜଳକ୍ରୀଡ଼ା ବର୍ଣ୍ଣନା ଉଭୟ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଓ 
ଚାଡୁର୍ଯ୍ୟକୁ ଅପେକ୍ଷା ରଖେ । ଚମଜ୍କାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଵୈଚିତ୍ର୍ୟ ସହିତ ନାରୀକୁ ନଦୀ ସହିତ 
ତୁ ଳନାପୂର୍ବକ ସଯୌକ୍ତି କତାର ଯଥାଯଥ ଉପସ୍ଥାପନରେ ଭଞ୍ଜଙ୍କ କବିତ୍ଵ ଓ ବହୁ 
ଶାସ୍ତ୍ରଦରଶିତାର ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରମାଣ ମିଳିଥାଏ - 
ସରଶୋଭା ଦେଖୁଁ ଦେଖୁ ସେ ସରେ ମର୍ଦ୍ଦନବିଧ୍‌ । 
ବକ୍ଷ ପ୍ରମାଣ ଜଳେ ଯାଇ ବିଜେ ଲାବଣ୍ୟନିଧ୍‌ ।୧୦ । 
କବି ବିଚାରିଲା ବିଚିତ୍ର ହେଲା ତୁମ୍ବୀ ବୁଡ଼ିଲା । 
ନ ବୁଡ଼ି ଶଇଳ ସଲିଳ ଉପରରେ ରହିଲା ।୧୧ | × × 
ଏ ବିଧୂରେ ଭାଷି ଭାରତୀ ଜଳ କ୍ଷେପଣ କରି । 
ଦେଖିଲା ନ ଥୁଲା ଚଞ୍ଚଳା ବରଷିବାର ବାରି ।୩୦ । 
ଉତ୍ତାନ ପବନେ ଉରଜମାନେ କି ମନୋହର । 
ନଳଦୀକ୍ଷା ପାଇ ନାରୀକି ଭେଳା କଲେ ଭୂଧର | ୩୧ | × × 
ବୁଡ଼ି କେ କାହାର ଚରଣ ଧରୁ ଜାଣି ସେ ଭାଷି । 
ଗତିରେ ଗଜ ଅଛି ବୋଲି ମୋତେ କୁମ୍ଭୀର ଗ୍ରାସି । 
× × ବାଳୀ ଜଳେ ମିଳି କରନ୍ତି କେଳି ଏ ହୋଏ ଜଣା | 
ସଖି ସଙ୍ଗେ ମିଶି କ୍ରୀଡ଼ଇ ଯହିଁ ଚଞ୍ଚଳେକ୍ଷଣା ।୩୮ । 
× × ଅତି ଜରଜର ନୀରରେ ଯହୁଁ ଏମନ୍ତ ଭାବି । 
ସେ ଚନ୍ଦ୍ରଶିଳ ଶଇଳ କି ହାସ ଚନ୍ଦ୍ରରେ ଦ୍ରବି ।୪୧ । 
ବିନ୍ଦୁ ବିନ୍ଦୁ ଜଳ ରହିଛି ଚାରୁକୁଟିଳ ବାଳେ । 
ତୁଷାର ବୃଷ୍ଟିକି ହୋଇଛି ନବ ତମାଳ ଦଳେ ।୪୨ ! ( ୬ଷ୍ଠ ଛାନ୍ଦ ) 
ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ କବି ମନର ଭୋଗବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା 
କଳାତ୍ମକ ରୂପ ନେଇ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଛି । ସେଥୁପାଇଁ ଜଳକ୍ରୀଡ଼ା ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ନାରୀର 
ବିଭିନ୍ନ ସୁକୁମାର ଅଙ୍ଗର ଲୋଭାୟିତ ରୂପକୁ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ପାଠକମାନଙ୍କ ମନରେ 
ରତିଭାବ ସୃଷ୍ଟିରେ ସମର୍ଥ ହୋଇପାରିଛନ୍ତି । 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ଣନାଚାତୁରୀ ୫୨୫ 


—~ 


ରଖି 
ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ର ନିର୍ଦ୍ଦେଶାନୁଯାୟୀ କାବ୍ୟ /ମହାକାବ୍ୟରେ ରଖିମାନଙ୍କ ଚରିତ ବା 
ରଷିମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିବା ଉଚିତ । ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ଏହି 
ବିଭାବଟି ଗୌଣ ହେଲେହେଁ କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହାର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି । 
ପ୍ରବନ୍ଧ ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର କାବ୍ୟରେ କବି ଯଦୁମଣି ନାରଦଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାକୁ ଯାଇ 
ଲେଖିଛନ୍ତି - 
ବହିଛନ୍ତି ମୁନି ମୁକୁଟ ପିଙ୍ଗଳ ଜ୍ୟୋତି ଜଟ ଭସ୍ମଭୂଷିତେ 
ଗଇରିକ ଶୃଙ୍ଗେ ନଘନ କୌଶିକ ଘନ ହୋଇଥାଇ ଯେମନ୍ତେ 
ଚନ୍ଦ୍ର ଚନ୍ଦ୍ରିକା-ନୟନ ଚାତୁରୀ ଯେସନ 
କଳିତ କରିଛି ବଦନ ଶୋଭାକୁ ପଳିତ ଶମଶ୍ର ତେସନ । (୩/୧୯) 
ଅର୍ଥାତ, ସେ ମୁନି ପିଙ୍ଗଳ ବର୍ଣ୍ଣ ଜଟାରେ ପାଉଁଶ ବୋଳି ହୋଇଛନ୍ତି । ମେରୁ ପର୍ବତରେ 
କୁହୁଡ଼ି ହେଲେ ଯେପରି ଦେଖାଯାଏ, ଜଟାଗୁଡ଼ିକ ସେହିପରି ଦେଖାଯାଉଛି । ପୁନରାୟ 
ଚନ୍ଦ୍ରକୁ ଚନ୍ଦ୍ରକିରଣ ବେଢ଼ିଲେ ଯେଉଁପରି ଦୃଶ୍ୟ ହୋଇଥାଏ, ପାଚିଲା ନିଶଦାଢ଼ି ମୁଖରୂପ 
ଚନ୍ଦ୍ରକୁ ବେଢ଼ି ଅନୁରୂପ ସୁନ୍ଦର ଦିଶୁଛି । 
ପ୍ରକୃତି ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଯୁଗେ ଯୁଗେ ପ୍ରକୃତି ସହିତ ମାନବ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନ କରି ଆସିଛି । ପ୍ରକୃତି 
କୋଳରେ ମାନବ ଜନ୍ମଲାଭ କରିଥୁବାରୁ, ତା'ର ପ୍ରକୃତି ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ଅଛ୍େେଦ୍ୟ । ପ୍ରକୃତି 
କେବଳ ମାନବର ପରିବେଶ ମାତ୍ର ନୁହେଁ: ତା'ର ଅସ୍ଥିତୃପାଇଁ ପ୍ରକୃତିର ଭୂମିକା ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ! 
ବିକାଶର ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ଥିତିରେ ମାନବକୁ ପ୍ରକୃତି ସହଯୋଗ କରିଆସିଛି । ଆଦିମ ଯୁଗରେ 
ଅରଣ୍ୟର ପ୍ରାକୃତିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଜୀବନ ଅତିବାହିତ କରୁଥ୍ବା ମଣିଷର ସମସ୍ତ 
ଆବଶ୍ୟକତା ପ୍ରକୃତିହିଁ ପୂରଣ କରୁଥଲା । ସେହି ସମୟରେ ମାନବ ହୃଦୟରେ ପ୍ରକୃତିର 
ଅଜ୍ଞାତ ରୂପାତ୍ମକତା ଛାଇ ହୋଇ ରହିଥୂଲା !୧୪। ସଭ୍ୟତାର ବିକାଶ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ପ୍ରକୃତିର ନବ ମୂଲ୍ୟାୟନ ଆରମ୍ଭ ହେଲା । 
ପ୍ରକୃତି ଏବଂ ପରମେଶ୍ବରଙ୍କ ସଂଯୋଗରୁ ଏ ଜଗତର ସୃଷ୍ଟି × × × ଏ ମୂଳ 
ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡଟା ହେଉଛି ପ୍ରକୃତି ବା ମାୟା ଏବଂ ଏହି ମାୟାର ଅଧୀଶ୍ଵର ହେଉଛନ୍ତି ପରମେଶ୍ବର ! 
କାର୍ଯ୍ୟ, କାରଣ ଏବଂ ସହକାରୀ କାରଣ ନ୍ୟାୟରେ ପ୍ରକୃତି ଏବଂ ପରମେଶ୍ବର ଏ ଜଗତରେ 
ସର୍ବତ୍ର ବ୍ୟାପ୍ତ । ପ୍ରକୃତିର କୋଳରେ ଜୀବର ସୃଷ୍ି, ସିତି ଏବଂ ଲୟ ମଧ୍ଯ ସଂଘଟିତ । 
ବ୍ରହ୍ମବାଦୀଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ସ୍ବୟଂ ଜୀବ ମଧ୍ଯ ପ୍ରକୃତିର ଅଂଶବିଶେଷ । ସୁତରାଂ ପରିଦୃଶ୍ୟମାନ 
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୫୨୬ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ଟି 


ମାୟା ସ୍ଵରୂପିଣୀ ପ୍ରକୃତି କବି, ଭାବୁକ ତଥା ରସିକ ମନରେ ଭାବ ଓ ଭାବାନ୍ତର ସୃଷ୍ଟି 
କରିବା ଏକାନ୍ତ ସ୍ଵାଭାବିକ । ଫଳରେ କବି ସ୍ଵୀୟ ଦିବ୍ୟଶକ୍ତି ବଳରେ ପ୍ରକୃତିର ନିତ୍ଯ 
ନୂତନ, ଚଳଚଞ୍ଚଳ ସ୍ଵରୂପକୁ ରଙ୍ଗାଜୀବୀଭାବେ ଚିତ୍ରିତ କରି ଯୁଗଯୁଗକୁ ସାଇତି ରଖେ । 
କବିର ଆତ୍ମୀୟ ଦୃଷ୍ଟିରେ ନିଶ୍ଚେଷ୍ଟ, ନିଷ୍ଠନ୍ଦ, ନିଷ୍ରାଣ ପ୍ରକୃତି ହୁଏ ସରସ ଓ ପ୍ରାଣ 
ପ୍ରାଚୃର୍ଯ୍ୟମୟ । ୧୫ । ପ୍ରକୃତିର ମାୟା ମୋହରେ ସମଗ୍ର ଜଗତ ବନ୍ଦୀ | ସେଥୁପାଇଁ 
ଉପନିଷଦରେ କୁହାଯାଇଛି ପ୍ରକୃତି ମାୟା ଓ ଭଗବାନ୍‌ ମାୟାବୀ । ତା'ର ଅବୟବ ବିଭୂତି 
ସମଗ୍ର ଜଗତରେ ବ୍ୟାପ୍ତ - 
ମାୟାଂ ତୁ ପ୍ରକୃତିଂ ବିଦ୍ୟାନ୍ମାୟିନଂ ତୁ ମହେଶ୍ବରମ୍‌ 
ତସ୍ୟାବୟବ ଭୂଚୈସ୍ତୁ ବ୍ୟାପ୍ତଂ ସର୍ବମିଦଂ ଜଗତ ।୧୬ । 

ପ୍ରକୃତି ମଧ୍ୟରେ କଳାର ସମସ୍ତ ଉପାଦାନ ନିହିତ । ମାତ୍ର ଅନ୍ତରର ନିବିଡ଼ ଅନୁଭୂତି ଓ 
ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ପରିପ୍ରକାଶ ବ୍ୟତିରେକେ ଏହା ହୋଇଉଠେ ମୂଲ୍ୟହୀନ | ଯଥାର୍ଥରେ ଆଲୋଚକ 
ଚିନ୍ତାମଣି ଦାସ କହିଛନ୍ତି - ପ୍ରକୃତି ମଧ୍ୟରେ ଆର୍ଟ୍ର ଉପାଦାନ ଅଛି ସତ୍ୟ, କିନ୍ତୁ ଯେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ତାହା କବିର ଅନ୍ତର୍ଲୀନ ପୂର୍ତତାର ଆଦର୍ଶରେ ଉଦ୍ଭାସିତ ନ ହୋଇଛି, ସେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାହାର 
ଶିଳ୍ପମୂଲ୍ୟ କିଛି ନାହିଁ, ବୁଝିବାକୁ ହେବ । ପରିପୂର୍ଵତା ବାହାରେ ନାହିଁ; ଅଛି ମନରେ । 
ପୂର୍ଣ୍ତତାର ଅର୍ଥ ପୂର୍ଣ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ । ପ୍ରକୃତି ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ତା'ର ଅନେକାଂଶ ମନର 
ଆରୋପିତ ! ଫୁଲ ସୁନ୍ଦର, ପର୍ବତ ମହାନ୍‌, ନୃତ୍ୟପରାୟଣା କଳଭାଷିଣୀ ତଟିନୀ ସୁନ୍ଦରୀ, 
କୋଜିଳର କୁହୁତାନ, ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ଅସ୍ତାୟମାନ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଜ୍ୟୋସ୍କାବିଧୌତ ଧରଣୀ, ଅଳି- 
ଗୁଞ୍ଜରିତ ପୁଷ୍ପିତ ଉପବନ, ସମୁଦ୍ରର ଅନନ୍ତ ଜଳ -ଭଣ୍ଡାର ଓ ଆକାଶର ସୀମାହୀନ ବିସ୍ତାର ଓ 
ନୀଳିମା - ଏସବୁ ସୁନ୍ଦର: କିନ୍ତୁ ଏ ରମଣୀୟତାର ଅନେକାଂଶ କବିର କଳ୍ପନାର ରଙ୍ଗରେ 
ବିଚିତ୍ର ନୁହେଁକି ? ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଯଦି ବସ୍ତପୁଞ୍ଜରେ ଏକାନ୍ତ ନିହିତ ଥାଆନ୍ତା, ତେବେ ତାହା 
ସମସ୍ତଙ୍କ ଆଖିକି ସେହି ଗୋଟିଏ ରୂପରେ ପ୍ରତିଭାତ ହୁଅନ୍ତା” । ୧୭ । ଦେଖିବାର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ 
ଏହାକୁ ଭିନ୍ନ ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । କଳା ମଧ୍ଯରେ ନୃତନନ୍ସ ପ୍ରକୃତିକୁ ଦିଏ ନବରୂପ | ତେଣୁ 
କଳା କେବେ ପ୍ରକୃତିର ନିଚ୍ଛକ ପ୍ରତିଛାୟା ନୁହେଁ । ସେଥୂପାଇଁ ଗେଟେ କହିଥୂଲେ - i fact. 
Art is called Art because it is not nature.’ 

ପ୍ରକୃତିର ସୀମାହୀନ ବ୍ୟାପ୍ତିରୁ ଆଦର୍ଶ କବି ତାଂ ସୃ୍ଟିନିମିତ୍ତ ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ 
କରେ | ମାନବର ଚତୁର୍ଦଦିଗରେ ଏହି ପ୍ରକୃତିର ରୂପସମ୍ଭାର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ରୂପ ନେଇ ପ୍ରତି 
ମୁହୁ୍ଭରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରେ । ସୂର୍ଯ୍ୟ, ଚନ୍ଦ୍ର ଆକାଶ, ବନ, ପାହାଡ଼, ନଦୀ ଏବଂ ତା' 
ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରକାଶିତ ବିଭିନ୍ନ ଉତ{୍ସ ¬ ସମସ୍ତ ପ୍ରକୃତି ଅନ୍ତର୍ଗତ । ସେଥୁନିମିତ୍ତ ପ୍ରକୃତିର ନିଦିଷ୍ 
ସଂଜ୍ଞା ନିରୂପଣ କରିବା ଦୁରୂହ ବ୍ୟାପାର | 

ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟରେ ପ୍ରକୃତିର ବହୁବିଧ ରହସ୍ୟ ଉହ୍ମାଟିତ । ପୂର୍ବରୁ ଆଲୋଚିତ 


ନଦୀ, ଉପବନ, ଅରଣ୍ୟ, ସରୋବର ଆଦି ଏହାର ଅନ୍ତଭୁକ୍ତ ହୋଇଥୁବାରୁ ସେ ସମ୍ପର୍କରେ 
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ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ଣନାଚାତୁରୀ ୫୨୭ 


ଏଠାରେ ପୁନଃ ଆଲୋଚନା ହେଲା ନାହିଁ । ଅନେକ ସମୟରେ ଅଭିଯୋଗ ହୋଇଥାଏ, 
ରୀତିସାହିତ୍ୟର ପ୍ରକୃତି ଚିତ୍ର ଫଟୋଗ୍ରାଫିକ୍‌ । କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହା ସତ୍ୟ ହୋଇଥିଲେ 
ମଧ୍ଯ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ସତ୍ୟ ନୁହେଁ । ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟରେ ପ୍ରକୃତିର ଚଳଚଞ୍ଚଳ ରୂପ ମଧ୍ୟ ବେଶ୍‌ 
ସାକାର ! ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ହୃଦୟରେ ପ୍ରେମ ପାଇଁ ଏହା ଅନୁରାଗ ସୃଷ୍ଟି କଲେହେଁ ଏବଂ 
ଉଦ୍ଦୀପନା ବିଭାବ ରୂପେ ବହୁ ସମୟରେ ଆମ୍ବମପ୍ରକାଶ କରିଥିଲେ ମଧ୍ଯ କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଏହାର ରମଣୀୟ, ବାସ୍ତବ ଓ ଜୀବନ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନା ପାଠକର ଦୂଷ୍ଚି ଆକର୍ଷଣ କରିଥାଏ । 
ନିମ୍ନରେ ସେହିପରି କେତୋଟି ଉଦାହରଣ ପ୍ରଦତ୍ତ କରାଗଲା - 
ପ୍ରକୃତିର ମାନବାୟିତ ରୂପ - ମାନବର ସୁଖଦୁଃଖରେ ପ୍ରକୃତି ଯେ ଭାଗ 
ନେଇପାରେ, ମାନବ ସହିତ ଆନ୍ତରିକ ଆଳାପ କରିପାରେ, ରାଧାନାଥଙ୍କ ସାହିତ୍ୟରେ 
ତା'ର ସେହି ମାନବାୟିତ ରୂପ ସ୍ପଷ୍ଟ ହେଲେହେଁ, ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟରେ ସେପରି ଚିତ୍ର 
ବିରଳ ନୁହେଁ । ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ” କାବ୍ୟରେ ରାବଣ ସୀତାଙ୍କୁ ବଳାଳ଼ାରରେ 
ଅଗଣାକୁ ଆଣିବାର ଦେଖି ପବନ ଓ ନଦୀ ସ୍ତନ ହୋଇଗଲେ, ପାଷାଣ ତରଳିବାକୁ 
ଲାଗିଲା, ପୃଥିବୀ କଞଚତ ହେଲା, ଦେବତାଗଣ ଚକିତ ହେଲେ: ବଚନ, ମୋଚନ ଓ ଅଶ୍ରୁ 
ବିମୋଚନରେ ଆକାଶ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ହେଲା ! ବିନା ମେଘରେ ଅଶ୍ରପାତ ହେବାରୁ ବିନ୍ଦୁ ବିନ୍ଦୁ 
ବର୍ଷା ପଡ଼ିଲା । ବିହଙ୍ଗଗଣ ଓସ୍କୁକତାର ସହିତ କୂଜନ କଲେ । ଚାତକ ପକ୍ଷୀ ଜଳଚିନ୍ଦୁ 
ପାନ କରି ଏହା ବୃଷ୍ଟିଜଳ ନୁହେଁ ବୋଲି ଅନୁମାନ କଲା । ସୀତାଙ୍କ ଦୁଃଖରେ ପ୍ରକୃତିର 
ଏହି ବେଦନାକ୍ତ ରୂପ ବେଶ୍‌ ଚମନ୍କାର । 
ବ୍ୟକ୍ତ ଦିଶୁ ପୁଣି ବଳେ ଧରି ଆଣି ଆଣନ୍ତେ ଅଙ୍ଗଣ 
ବାତ ସରିତ ସ୍ଥକିତ ତରଳିତ ହୋଇଲା ପାଷାଣ 
ବସୁଧା କଞ୍ଚିତା ଚକିତ ଦେବତା କି ହେଲା କି ହେଲା 
ବଚନେ ଶୋଚନେ ଅଶ୍ର ବିମୋଚନେ ଆକାଶ ପୂରିଲା 
ବରଷିଲା ଟୋପା ଟୋପା ନୀର କିପାଁ ନ ଥାଇ ମୁଦିରେ 
ବିହଙ୍ଗେ ଉତ୍ସଟକେ ଭାବନ୍ତି ଚାତକେ ବାରିଲେ ପାନରେ (9୪/୪୦-୪୧) 
ପ୍ରକୃତିର ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା - ପତ୍ନୀ ବିରହବିଧୁର ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପ୍ରତି ପ୍ରକୃତି 
କିପରି ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ଭାବ ପ୍ରକାଶ କରିଛି, ନିମ୍ନ ବର୍ଣ୍ଧନାରୁ ତାହା ପ୍ରତିପାଦିତ 
ହୋଇପାରିବ - 
ବକେ ବସିଥୁଲା ଧ୍ରୁବ ଉପରେ । ବିଷ୍ଣୁ ପଦକୁ ଭଜିଲା ଉତ୍ତାରେ 
ବଳକ୍ଷ ପକ୍ଷକୁ ଅଙ୍ଗରେ ବହି । ବହନ ସେ ତମ ନାଶନ ବିହି 
ବକତା ଏ ଗୀର । ବିଶ୍ରାମ ବାଉ କହିବା ସୁନ୍ଦର 
ବର୍ଧୁ କାମ ଧର୍ମେ ଅଛି ଜୀବନେ । ବଧୂ କାମବଶେ ଭ୍ରମ ଏ ବନେ 
ବାଉନୁ ଅଛ ଯେଉଁ ରମଣୀଏ | ବିଶେଷ ଶୋଭା ତହୁଁ ରମଣୀଏ 


ବିଂଶ ବାହୁ ରଥେ । ବିଲୋକିଛି ଗଲା ଦକ୍ଷିଣ ପଥେ (ବୈ.ବି.-୩୧/ ୧- 9) 
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୫୨୮ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ି 


ପ୍ରକୃତି ସହିତ ମାନବିକ ସମ୍ବନ୍ଧ - ମାନବ ସହ ପ୍ରକୃତିର ସମ୍ପର୍କ ଅତି ନିବିଡ଼ 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ସ୍ରଷ୍ଟାର ମାନସିକ ଜଗତରେ ତାହା ଏକ ଆସ୍ଥାନ ଲାଭ କରିଥାଏ । ଏଇ 
ସ୍ଵଷ୍ଟା ଯେତେବେଳେ ନିଜକୁ ନିଜ ସୃଷ୍ଟି ଭିତରେ ପ୍ରକାଶ କରେ ତା'ର ମନ ଭିତରେ 
ଅନାୟାସ ସଞ୍ଚୃତ ଏଇ ପ୍ରକୃତିପ୍ରାଣତା ସଜ୍ଞାନ ସଚେତନ ଭାବରେ ହେଉ ବା ଅଲକ୍ଷ୍ୟରେ 
ହେଉ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥାଏ । ଇଏ ହେଲା ମଣିଷ ସହ ପ୍ରକୃତିର ଚିରନ୍ତନ ସମ୍ପର୍କର କଥା 
ଯାହା ଦେଶ କାଳ ପାତ୍ର ନିର୍ବିଶେଷରେ ସାର୍ବଜନୀନ! । ୧୮ । ପ୍ରକୃତିର ଏହି ଚିରନ୍ତନ 
ସମ୍ପର୍କ ପ୍ରକୃତି ସହିତ ମାନବର ମାନବିକ ସତ୍ଚନ୍ଧ ସ୍ଥାପନ କରିଥାଏ । ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ 
ଏପରି ଉଦାହରଣ ବିରଳ ନୁହେଁ ! ‘କୋଟିବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ” କାବ୍ୟରୁ ଏହିପରି ଏକ 
ଉଦାହରଣ ପ୍ରଦତ୍ତ କରାଗଲା - 
କୁମୁଦ ବିକାଶ ତୃଟି ତୁଟି ଯାଇ ପଦ୍ମ ଫୁଟି ଫୁଟି ଆସେ 
ହରଷ ବିରସ ପାଲଟା ପାଲଟି ମଧୁଲିଟବିଟ କିସେ । ( ୨୯/୨୬) 
ଅନ୍ତଃ ପ୍ରକୃତି ସହିତ ବହିଃ ପ୍ରକୃତିର ସମନ୍ସୟ - ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟର କେତେକ 
ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଅନ୍ତଃ ପ୍ରକୃତି ସହିତ ବହିଃ ପ୍ରକୃତିର ମଧୁର ସମନ୍ଧସୟ ଘଟିଛି । ‘କୋଟିବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ 
ସୁନ୍ଦରୀ 'ରୁ ଏପରି ଗୋଟିଏ ଉଦାହରଣ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରେ । 
ଅତି ରସମୟ ବସନ୍ତ ସମୟ ବିଚିତ୍ର ପ୍ରମେୟ ତାହାର 
ମିତ୍ର ଅନଙ୍ଗକୁ ପ୍ରବଳ କରାଇ ଆଚରି ଚର୍ଚରି ବିହାର 
ଆଗତେ, ଆରୋହିଲା ନାଗେଶ୍ବରକୁ 
ରତୁରାଜ ପଦ୍ମ ସେ ରଜ ଘେନିଲା ଚାହିଁ ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ କେଶରକୁ 
ରୁଚି ପତ୍ରସୂଚୀ ଆବରଣ ମଧ୍ଷେ ସାଧ୍ବୀଗୁଣ-ଘେନି ପଶିଲା 
ନବ ପୁଷ୍ଣବତୀ ସେବତୀ ସଙ୍ଗତେ ଆସି କ୍ରୀଡ଼ାକୁ ପ୍ରକାଶିଲା 
ମନୋଜ, ଚି୍ଭପୁର ମଧ୍ଧେ ଚତ୍ଧରେ 
ଉଦିତ କରାଇ ରତି ଅନୁରାଗେ ଅବିର ଖେଳେ ସେ ସତ୍ସରେ 
ପ୍ରକୃତିର ଆନନ୍ଦମୟୀ ରୂପ - ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରକୃତି କେବଳ ମାନବର 
ଦୁଃଖରେ ଅଶ୍ରପାତ କରି ନାହିଁ: ପରନ୍ତୁ ତା'ର ଖୁସିରେ ଆନନ୍ଦର ଫୁଆରା ମେଲିଦେଇଛି । 
ଲାବଣ୍ୟବତୀ ସଖୀମାନଙ୍କ ସହିତ ବଣରେ ଫଗୁ ଖେଳିବା ସମୟରେ ପ୍ରକୃତି ପୁଲକିତ 
ହୋଇଉଠିଛି । ତା'ର ଭାବାବେଗକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ସତେ ଯେପରି ତା'ର ଭାଷା ନାହିଁ - 
କଉ ଲତାରୁ କୁସୁମ ଖସିବାରୁ ଏମନ୍ତ ହୋଉଛି ପରତେ 
ଧନ୍ୟ ଧନ୍ୟ ବୋଲି ପ୍ରଶଂସା କରି କି ରତ୍ନ ବିଞ୍ଚଛନ୍ତି ନିରତେ 
ପରାଗ, ଛଳେ ସିଞ୍ଛନ୍ି କର୍ପୂର, 
ପଲ୍ଲବ ଛଳେ ପଣତେ ବିଞ୍ଚୁଛନ୍ତି ଉପକାର କୃତେ ତାଙ୍କର 


କଉଁ କଉଁ ତରୁ ତରୁଣୀମାନଙ୍କୁ ପକ୍ଷୀ ନିନାଦରେ କହନ୍ତି 
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ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ଣନାଚାତୁରୀ 


ଏପରି ଉତ୍ସବ କେବେ ନୋହିଥୂଲା ଦେଖି ନ ଥୂବ ସୁରପତି 
କେ ତରୁ, ଶାଖା ଲୋଟନ୍ତି ଫଳଭରେ 
କି ପରିରମ୍ଭ ଆରମ୍ଭ କରୁଛନ୍ତି ରମ୍ଭୋରୁ ପାଦ ଲାଗି ଶିରେ ( ୫/ ୨୮-୨୯) 
'ପ୍ରେମଚିନ୍ତାମଣି” କାବ୍ୟରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଦର୍ଶନରେ ପ୍ରକୃତି ସତେ ଯେପରି ଉତ୍ବଫ୍ରଲ୍ଲିତ 
ହୋଇଉଠିଛି । ପ୍ରକୃତିର ମାନବାୟିତ ରୂପ ଚିତ୍ରଣରେ ଅଭିମନ୍ୟୁ ନିଜର ପାରଦର୍ଶିତା 


ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି - 


କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଦେଖି ଆନନ୍ଦ ମନେ ପଦେ ଲୋଟନ୍ତି ବ୍ରତତୀ ମାନେ 

ପତ୍ର ଚଳନ ଛଳେ ବ୍ୟଜନେ ବିଞ୍ଚନ୍ତି ତନୁ ଯେ 

କୁସୁମ ବୃଷ୍ଟି ହେଲା ବିଧାନେ ଘଟଇ ସୁମନସ ପତନେ 

ସ୍ତବକ ପଂକ୍ତି ଛତ୍ରାନୁମାନେ ଅଇଲା ମନେ ହେ 

ପକ୍ସ ଫଳ ପତନ କି ଉପହାର ହେ 

କୃଷ୍ଣ ଛାମୁରେ ଦେଲା ପରା ବିଚାର ହେ (ପ୍ରେ.ଚି.-୧୫/୧୫) 

ଭୂପତି ପଣ୍ଡିତଙ୍କ ପ୍ରେମ ପଞ୍ଚାମୃତ'ରେ କୁଞ୍ଜବନ ମଧ୍ଯରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ସହିତ 

ଗୋପାଙ୍ଗନାଙ୍କ ରସକ୍ରୀଡ଼ା ସମୟରେ ପ୍ରକୃତି ସତେ ଯେପରି ଏକ ମାନବରେ ପରିଣତ 
ହୋଇଯାଇଛି । ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ଆୟୋଜନ କରି ରଖିଛି ରାସକ୍ରୀଡ଼ାପାଇଁ । ପ୍ରକୃତିର 
ସେହି ଆନନ୍ଦମୟୀ ରୂପର ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଇ କବି ଲେଖିଛନ୍ତି - 


ଗୋପୀଏ ଫ୍ରଲ ବନେ ପଶି। 
ଗୁଛିଲେ ଦିବ୍ୟ ମାଳ ଚୁଳ । 
ସମସ୍ତେ ଫୁଲମାଳ ଘେନି । 
ପ୍ରେମ ପିଉସ ସୁନିର୍ମଳ । 
ଗନ୍ଧର୍ବ ମତେ ବିଭା ବିଧ୍ୂ । 
ବିଚିତ୍ର ବାଲି ବେଦୀ ନୂଆ । 
ଅୟଳା ଆତ୍ମ ବରକୋଳି । 
ନାଭିମଣ୍ଡଳ ଚନ୍ଦ୍ରାତପ । 
ବ୍ରକ୍ଷ ଛାୟାରେ ଜହ୍ନ ମିଶି । 
ସୁପକ୍ସ ଫଳ ପଡ଼ି ତଳେ । 
ଶୁକ ସହିତେ ଦ୍ଵିଜ ଗଣ । 
କାଳିନ୍ଦୀ ତଟେ ହଂସ ପନ୍ତି । 
କୋକିଳ ଧ୍ଵନି କଲେ ଭାଟ | 


ଫୁଲ ତୋଳିଲେ ମନେ ବାଛି 
ସୁଗନ୍ଧ ଶୀତଳ ଅମୂଲ୍ୟ 

ବର କରିଲେ ବେନୁପାଣି 
ସଭିଙ୍କ ସମ୍ମୁଖେ ଗୋପାଳ 
ଏ ମନୋରଥ କଲେ ସିବି 
ମାଧବୀ ମୁକ୍ତା ଛାମୁଣ୍ଡିଆ 
ତୋରଣା ପ୍ରାଏ ପତ୍ର ଝଳି 
ଖଦ୍ୟୋତ ଜ୍ୟୋତି ଜଳେ ଦୀପ 
ସୁରଜ ଚିତ୍ର ମହୀ ଦିଶି 
ସୁବର୍ଣ୍ଣ କୃମ୍ଭ କି ସ୍ଥାପିଲେ 
ବଦନ ବେଦ ଉଚ୍ଚାରଣ 
ସୁଦ୍ଧିଜ ସମାନ ଦିଶନ୍ତି 
କରନ୍ତି ନୀଳକଣ୍ଠ ନାଟ 
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୫୩୦ 


କୃଷ୍ଣ କୁସୁମ ପଡ଼େ ଝଡ଼ି । 
ଭୁଙ୍ଗ ଶବଦ ମଲ୍ଲୀ ଫୁଲେ । 
ଗଭୀର ମୃଦ୍ୟୁ ମେଘ ନାଦ । 
ଗନ୍ଧର୍ବେ ମଙ୍ଗଳ ଗାଇଲେ । 
ଗନ୍ଧର୍ବ ଅପସରା ମିଳି । 
ପଡ଼ିଲା ଗଣ୍ଡି ଆଲିଙ୍ଗନ । 
ଶାଳୀଶଳା ଭାଉଜ କି ସେ । 
ପକ୍ସ ଡାଳିମ୍ବ ଫଳ ଭରେ । 
କନ୍ୟାତାତ କି ରତ୍ନ ନେଇ । 
ବୃକ୍ଷୁ ଖସଇ ଫଳ ପକ୍ସ । 
ବିଚ୍ଛେଦ ଚକ୍ରବାକ ଦୁଃଖି । 
ଅନ୍ତରେ ଦେଖନ୍ତି ହରିଣୀ । 
କଳଙ୍କ ଚନ୍ଦ୍ରମୁଖ ଜାଣି । 
ଯେ ଖଗମୃଗ କୁତୃହଳ । 
ତରୁ ପଲ୍ଲବ ମାନ ଖସେ । 
ରସାଳ ଜମ୍ବୁୂନଦ ଜଳ । 
କୁଞ୍ଜେ ହୋଇଛି ମଧୁଶଯ୍ୟା । 


ସନ୍ଧ୍ୟାବର୍ଣ୍ଣନା 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ଟି 


କିଏ ସୁଜନେ ଦେଲେ ଶାଢ଼ି 
ମଙ୍ଗଳ ଶଙ୍ଖ ଧ୍ଵନି କରେ 
ବାଜିଲା ବିଭା ବିଧୂ ବାଦ୍ୟ 
ମଘବା ପୂଷ୍ଠ ବୃଷ୍ଟି କଲେ 
ଆନନ୍ଦେ ଦେଲେ ହୁଳହୁଳି 
ରାତ୍ରେ ପାଲଟେ ପ୍ରାଣେ ପ୍ରାଣ 
କୁନ୍ଦ କାମୋଦ ହାସ ରସେ 
ପଡ଼ିଛି ବୃକ୍ଷଙ୍କ ମୂଳରେ 
ସମୁଧ୍ବ ଚରଣେ ବିନୋଇ 
କିଏ ଦିଶନ୍ତି ଯଉତୁକ 

କି ଏ କନ୍ୟାର ପ୍ରିୟ ସଖି 
ସାହିପଡ଼ିଶାଙ୍କ ତରୁଣୀ 
କୁଟୃମ୍ବେ ଜେ ଟି ଅସହିଣି 
କୁଟୁମ୍ବ ଭୋଜନ ଗହଳ 
ତାମ୍ବୂଳ ପତ୍ର ପ୍ରାଏ ଦିଶେ 
ଅଧରେ ପ୍ରକାଶେ ତାମ୍ଭୂଳ 
ତହିଁ ଛାଡ଼ିବେ ସର୍ବଲଜା ( ୯ / ୧୬୭-୧୯୮) 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ ସନ୍ଧ୍ୟାର ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନା ସର୍ବତ୍ର ପରିଦୃଷ୍ଟ 
ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କର ମାନସିକ ଭୀବାବେଗର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିବାପାଇଁ ମଧ୍ୟ କେତେକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ସନ୍ଧ୍ୟାର ଚମଜ୍କାର ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରଦତ୍ତ । ଶୃଙ୍ଗାର ରସର ପରିପୋଷକ ଭାବେ ମଧ୍ଷ 
ସନ୍ଧ୍ୟାର ରମଣୀୟ ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି । ଅଭିମନ୍ୟୁ “ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି'ର ତ୍ରିଂଶ ଛାନ୍ଦରେ ସନ୍ଧ୍ୟା 


ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଲେଖିଛନ୍ତି - 


ଦିନକୁ କଲେ ବିନାଶ ବାରୁଣୀରେ ହେଲେ ବଶ 
ଦ୍ୟୁମଣି ଦ୍ଵିଦୋଷ ହେତୁ ସିନ୍ଧୁ ମଜ୍ତନ 

ଦିନତାପ ବିନାଶନ ତମସଜୁଳ ମଣ୍ଡନ 

ପୁଣ୍ୟରୁ ମାନ ପାଇଲେ ବିଧୁ ବହନ 


କର କୀର୍ଭି ଘୋଟିଲା ମହୀ । ରଜତ ସୃଷ୍ଟି ସର୍ଜନ କଲା କି 
ର 


ବିହି । 


ଅଭିମନ୍ୟୁଙ୍କ ପ୍ରେମଚିନ୍ତାମଣି'ରେ ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତକୁ ଦିବ୍ୟନାରୀ ଭାଲର ସିନ୍ଦୁରବିନ୍ଦୁରୂପେ 


ପରିକଳ୍ପନା କରାଯାଇ ଲେଖାଯାଇଛି - 
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ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ଣନାଚାତୃରୀ ୫୩୧ 


ଏ ଅନ୍ତେ ଶୁଣ ହେ ନୃପତିବର ମିତ୍ର ଭଜିଲା ଅସ୍ତାଚଳ ଶିର ସେ 
ଉପମା ସେ ରୁଣ୍ଡ ତହିଁ ଯେ 
ଦିବ୍ୟନାରୀ ଭାଲ ସିନ୍ଦୁର ବିନ୍ଦର ପରା ତୋରା ଦିଶେ ସେହି ଯେ 
ମହୀଧର ଶିରେ କି 'ପୀଟଳଛତ୍ର ଜାଣିବ ପରା ଆଉ ସବୁ ଗୋତ୍ର ସେ 
କି ଅବା ଅଟେ ଏମନ୍ତ ଯେ 
ବାରୁଣୀ ଭଜିବା ଅନୁରାଗ କିବା କରାଉଅଛନ୍ତି ବ୍ୟକ୍ତ ଯେ 
(ପ୍ରେ.ଚି.-୫୦/ ୧-୨) 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜଙ୍କ “ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ”ରେ ସନ୍ଧ୍ୟା ବର୍ଣ୍ଣନା ପାରମ୍ପରିକ ହେଲେ ବି 
ଚମକ୍ରାର । କବି କଳ୍ପନାରେ ବାସ୍ତବତାର ଆରୋପ କରାଯାଇ ଉକ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ ଏକ 
ସାର୍ବଜନୀନ ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରାଯିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରାଯାଇଛି - 
ବାରୁଣୀ କୁଣ୍ଡେ ବୁଡ଼ାଇ ଲିନକୁ, ବିନାଶ କରିବା ଇଚ୍ଥି ଦିନକୁ 
ବାଳ ଧରି କିବା ନେଇ ଆକର୍ଷିୟ ବାୟସ ଚୟ ଯିବା ତଥା ଦିଶି 
ବୋବି ଦେଲା ପକ୍ଷୀ ନାଦ ଛଳର, ବଦନେ କାଳି ପଡ଼ିଲା ଦିଗର 
ବିକଟାଳକୁ ଯହୁଁ ଦରଶନ, ବୁଜିଲା ପଡ୍ଧିନୀ ପଡ଼ନୟନ 
ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ରସକଲ୍ଲୋଳ”ରେ ସନ୍ଧ୍ୟାକୁ ବାରବଧୂର ରତି ନିମିତ୍ତ ଅନୁରାଗବତୀ 
ହୋଇ ନିଜକୁ ସଜିତ କରାଇଥ୍‌ବା ରୂପେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି - 
କିବା ବାରବଧୂ ନିଧୁବନ ଆଶେ ହୋଇ ଅନୁରାଗବତୀ 
କରି ଅଙ୍ଗ ଶୋଭା ଉଭା ହେଲା ପ୍ରାୟେ ଦିଶେ ନିଶାମୁଖ ଜ୍ୟୋତି 
ସେ କାଳେ । 
କମ୍ବ୍‌ ଘୋଷ ଶୁଭେ ଦେବ ଆଳେ ସେ 
କଲେ ଧେନୁ ଦୋହନ ଗୋପାଳେ ସେ 
କାମୀ ପ୍ରବେଶ ସଙ୍କେତ ସ୍ଥଳେ ସେ ( ୧୩/୧୭) 
ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟରେ ସନ୍ଧ୍ୟାର ବହୁଳ ବର୍ଣ୍ଣନା ପରିଦୃଷ୍ଟ ହେଉଥ୍‌ବା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏଠାରେ 
ମାତ୍ର ଅଳ୍ପ କେତେଜଣ ପ୍ରତିନିଧ୍ବ ସ୍ଥାନୀୟ କବିଙ୍କର ବର୍ଣ୍ଣନା ଉଦାହରଣ ନିମିତ୍ତ ଉଦ୍ଧାର 
କରାଗଲା । 


ରାତ୍ରି 

ସନ୍ଧ୍ଯା ବର୍ଣ୍ଣନା ପରି ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟରେ ରାତ୍ରିର ମଧ୍ଯ ଚମକ୍କାର ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି 
ରୀତିକାବ୍ୟରେ ରାତ୍ରିର ମୁଖ୍ୟତଃ ଦ୍ଵିବିଧ ବର୍ଣ୍ଣନା ପରିଲକ୍ଷିତ, ଯଥା - ଅନ୍ଧାର ରାତି ଓ 
ଚାନ୍ଦିନୀ ରାତି । 

(¡) ଚାନ୍ଦିନୀ ରାତି - ଚାନ୍ଦିନୀ ରାତିର ରମଣୀୟତା ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟର ବହୁସ୍ଥଳରେ 


ବର୍ଣ୍ଣିତ । ପ୍ରେମାନୁରାଗର ଅଭିବୃଦ୍ଧି, ନାୟକନାୟିକାଙ୍କ ହୃଦୟରେ ବିରହର ସଂବୃଦ୍ଧି, ବିଚ୍ଛେଦ 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୫୩୨ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ଟି 


କାତରତା ଓ ମିଳନ ନିମିତ ଅକୁଣ୍ଠ ଆଗ୍ରହ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ନିମିତ୍ତ ଚାନ୍ଦିନୀ ରାତିର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ବୋଲି ଅନୁମିତ ହୋଇଥାଏ । ଏତଦ୍ଵବ୍ୟତୀତ ଚନ୍ଦ୍ରାଙ୍କିତ 
ରଜନୀ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ କବିଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଅନୁଯାୟୀ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ହୋଇଥ୍‌ବାର 
ଦେଖାଯାଏ । ‘କୋଟିବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ ରେ ଚନ୍ଦ୍ରାଙ୍କିତ ରଜନୀ ସତେ ଯେପରି ଆକାଶରେ 
ସୁଧା ବୃଷ୍ଟି କରୁଛି - 

ମହୋନଜ୍ସଳ କରେ ପୁଷ୍ଟରେ ବଞ୍ଚୁଛି ଅମୃତ ପୃଷନ୍ତି 

ସେହି ଭାବଳୀ ଢଳ ଢଳ ଯେ ପ୍ରତି ଦିଶରେ ଦିଶନ୍ତି ( ୨ ୬/୬ ) 

“ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍‌ 'ର ନାୟକ ଚନ୍ଦ୍ରାଙ୍କିତ ରଜନୀ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ବିରହକାତର 
ହୋଇଉଠିଛି । ତାଙ୍କ ନିକଟରେ ଚନ୍ଦ୍ର ସତେ ଯେପରି କାମଦେବର ଦର୍ପଣ । 

ନିର୍ମଳ ଚନ୍ଦ୍ରମଣ୍ଡଳ ଶରଦେ ବିରାଜି । ଦିଶେ ଯଥା ଦର୍ପକ ଦର୍ପଣେ ଥୁଲେ ମାଜି 

ଚାହିଁ କୁମର କାତର ! ଲେଖି ଆରମ୍ଭିଲା ବସି ବିନୟପତର ( ୧୪/୧) 

‘ପରିମଳା? କାବ୍ୟରେ ଚାନ୍ଦନୀ ରାତିକୁ ନାୟକ ସହିତ କାମକ୍ରୀଡ଼ାରେ ମତ୍ତ ନାୟିକା 
ସହିତ ତୃଳନା କରାଯାଇଛି - 

ବହଳ ଚନ୍ଦ୍ର କିରଣ ଉନ୍ମଳ ଯାମେନୀ । 
ନାୟେକ ସହ ରସରେ ଯେସନେ କାମେନୀ ( ୧୬/୧୮) 

ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜଙ୍କ ‘ଲାବଣ୍ୟବତୀ”ରେ ଚାନ୍ଦିନୀ ରାତିର ବର୍ଣ୍ଣନା ଶୃଙ୍ଗାରରସ ଦ୍ୟୋତକ । 
ପୁରୁଷ ଓ ନାରୀ ମନ ଏବଂ ପ୍ରାଣରେ ମିଳନ ନିମିତ୍ତ ଉଦଗ୍ର ଲାଳସା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ନିମିତ୍ତ 
ସତେ ଯେପରି ଏହି ବର୍ଣ୍ଣନା ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ - 

ତ୍ରିଯାମା ଆଲିଙ୍ଗନରୁ ଏହି ଅନୁମାନ । 

କଳାଦେହେଁ ଯେମନ୍ତ ଚନ୍ଦନ ବିଲେପନ ଯେ ।୫ | 

କାଚଭିରି ସ୍ତଟିକ ସୋପାନ ବିମ୍ବାଧରେ । 

କ୍ଷୀରାର୍ଣ୍ଣବ ମିଶିଲା କି ଭାନୁସୁତା ନୀରେ ଯେ 1୬ | × × 

ଖଣ୍ଡ ପରଶୁ ଭୂଷଣ ଖଣ୍ଡ ପର୍ଶୁଧରେ । 

ସୁଧାରେ ଧବଳି ଦେଲା କି ବସୁଧା ପୂର ଯେ ।୮ | × × 

ହୀରକ ରଥପଦ କି ବିଶ୍ଵଜୟ ପାଇଁ । 

ଚନ୍ଦ୍ରବ୍ୟାଜେ ମନସିଜ ଫିଙ୍ଗଛି ବୁଲାଇ ଯେ ।୧୦ | × × 

ଉଦ୍ଦୀପନ କାରକ ଚାନ୍ଦିନୀ ନିଶି ଦେଖି । 


କଲେ ବେଶ ଜେମାକୁ ଚତୁରୀ ପ୍ରାଣ ସଖୀ ଯେ ! ୨୨ । (୩୨ ଛାନ୍ଦ ) 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ଣନାଚାତୁରୀ ୫୩୩ 


ଦାଶରଥ୍‌ ଦାସଙ୍କ ବବ୍ରକବିହାର” କାବ୍ୟରେ ଚାନ୍ଦିନୀ ରାତି ଉଦ୍ଦୀପନା ବିଭାବ 
ରୂପେ ବର୍ଣ୍ଣିତ - 

ପ୍ରଦୋଷ ପ୍ରବେଶ ତାରା ଆକାଶେ ପ୍ରାଚୀନ କୋଳେ ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରକାଶେ 

ସନ୍ଧ୍ୟା ବାଳୀକି ଦେଇ ମିତ୍ର ଗଲେ ରଙ୍ଗେ ପ୍ରିୟା ଘେନି ବିହାର କଲେ 

ରମଣୀ କୁଚ କୁଙ୍କୁମେ ବିଚ୍ଛିନ୍ନ ମୃଗମଦ ପତ୍ରାବଳୀ ଲାଞ୍ଚନ 

ଲଜାରେ ଅଙ୍ଗ କୁଙ୍କୁମ ଛଡ଼ାଇ ରଳନୀ ପ୍ରିୟାରେ କର ବଢ଼ାଇ 

ଅଙ୍ଗେ ଲଗାଇ ଗାଢ଼େ ଆଲିଙ୍ଗନ ନିଶିଟି ମିଶି ନୁହେଁ ଲାଞ୍ଚ 

ତାରକା ନିକର ବେଢ଼ିଣ ପାଶେ ତନୁ ତନୁରେ କୃତତିକା ମିଶେ 

( ବ୍ରଜବିହାର- ୧୦ମ ବୋଲି } 

ରଘୁନାଥ ଭଞ୍ଜଙ୍କ 'ରସଲହରୀ” କାବ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ଚାନ୍ଦିନୀରାତିର ବର୍ଣ୍ଣନା ଶୃଙ୍ଗାର 
ରସଦ୍ୟୋତକ । 


(¡¡) ଅନ୍ଧକାର ରଜନୀ - ଚାନ୍ଦିନୀ ରାତିପରି ଅନ୍ଧକାର ରଜନୀର ବର୍ଣ୍ଣନା ଓଡ଼ିଆ 
ରୀତିକାବ୍ୟରେ ପ୍ରତୁଳ ନୁହେଁ । ଯେଉଁଠାରେ ଅନ୍ଧକାର ରଜନୀର ବର୍ଣ୍ଣନା ହୋଇଛି, 
ସେଠାରେ ତାହା କାମୋଦ୍ଦୀପକ ବିଭାବ ଭାବେ ଗୃହୀତ । କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହାର 
ବର୍ଣ୍ଣନା ସରସ ଓ ସୁନ୍ଦର - 

ନିବିଡ଼ ଅନ୍ଧାର ଘୋର କହି କି ତା'ପାରି 

ନୀଳ ବାସ ପିନ୍ଧିଲା କି ନିଶି ଅଭିସାରୀ (ସର୍ବାଙ୍ଗ ସୁନ୍ଦରୀ- ୨/୮୮) 

ଦୀନକ୍ୃଷ୍ଣଙ୍କ 'ରସକଲ୍ଲୋଳ? କାବ୍ୟରେ ଅନ୍ଧକାର ରାତ୍ରିର ବର୍ଣ୍ଣନା ସହିତ ସାମାଜିକ 
ଜୀବନକୁ ଦ୍ୟୋତିତ କରାଯାଇଛି - 

କହୁଁ କହୁଁ ଅନ୍ଧକାର କଲା ବିଜେ ଲଭିବାରୁ ରବିଦୀପ 

କୃପଣଙ୍କ ଧନ ପ୍ରାୟେ ହେଲା ଜନମାନଙ୍କର ଦେବ ଦୀପ 

ସେ କଳା, 

କଉଁ ଲୋକଙ୍କ ହେଲା ଶୃଙ୍ଖଳା ସେ 

କୁଳଟାଙ୍କୁ କରାଇଲା ଲୀଳା ସେ 

କିବା ଚୋର ନେତ୍ର ସୁଖମାଳା ସେ ( ୧୩/୧୮) 

‘ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ” କାବ୍ୟରେ ଏହା ଏକ ଉଦ୍ଦୀପନା ବିଭାବ ରୂପେ ବର୍ଣ୍ଣିତ - 
ସେ ସମୟେ ଆସି ପ୍ରବେଶ ହୋଇଲା ରଜନୀ ସଂଚାରୀ ପ୍ରକାରେ 
ସୁରୁଚିତ ହୋଇ ନୀଳ ଅମ୍ବରେ 


ସଙ୍କେତ ସ୍ଥାନ ଆଗମନ ନିର୍ଜନ ପଥେ କରାଇ ସତ୍ଵରେ ସେ × × ( ୯/୧୧) 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୫୩୪ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ଟି 


ଚନ୍ଦ୍ର ଓ ଚନ୍ଦ୍ରୋଦୟ 
ଓଡ଼ିଆ ରୀତି କାବ୍ୟରେ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟ ପରି ଚନ୍ଦ୍ର ଏବଂ ଚନ୍ଦ୍ରୋଦୟ ସମ୍ପର୍କରେ 
ପ୍ରଚୂର ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଶୃଙ୍ଗାର ରସର ଉଦ୍ଦୀପନା ବିଭାବ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଚନ୍ଦ୍ରର 
ଏକ ବିଶେଷ ଭୂମିକା ରହିଥିବାରୁ କୌଣସି ରୀତିକବି ଚନ୍ଦ୍ ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ ଗୁରୁତ୍ଵହୀନ ମନେ 
କରି ନାହାନ୍ତି । ସେଥୁପାଇଁ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟରେ ଏହାର ବହୁ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ରହିଥବାର 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । 
ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ 'ରସକଲ୍ଲୋଳ”ରେ ଚନ୍ଦ୍ରକୁ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ହୃଦୟ କୌସ୍ତୁଭମଣି, କଳଧୌତ ଫଳକ, 
କଳା କି ତପା ଚନ୍ଦ୍ରାତପ ମଧ୍ଯରେ ରଜତ ଗିରି ନାୟକ, ଚାନ୍ଦି ଦର୍ପଣ ଆଦି ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । 
କୃଷ୍ଣ ହୃଦରେ କଉସ୍ତୁଭ ପରାୟେ ବିଷ୍ଣୁପଦେ ଶଶୀ ଦିଶେ 
କଳଙ୍କ କପଟେ ଯାମିନୀ କାମିନୀ କୋଳରେ ଧରିଛି କି ସେ 
ସେ କିବା 
କଳା ଧଉତ ଫଳକ ଅବା ସେ × × 
କଳା କି ତପା ଚନ୍ଦ୍ରାତପ ମଧେ କି ରଜତ ଗିରି ନାୟକ 
କଉତୁକରେ ତାର ଚାନ୍ଦି ଦର୍ପଣ ଖଞ୍ଜାଇ ଅଛି ଅନେକ 
ତା କହି 
କବି ପାରକୁ ପାଇଲା ନାହିଁ × × (ରସକଲ୍ଲୋଳ- ୧୩/୨ ୨-୨୩) 
'ରୁକ୍ମିଣୀବିଭା”ରେ ଚନ୍ଦ୍ରକୁ ଦିଗସୀମନ୍ତିନୀ ସହାସ୍ୟ ଦର୍ଶନ, ଅଙ୍କୁରିତ କାମ ତରୁବର 
ରୂପେ ପରିକଳ୍ପନା କରାଯାଇ ଲେଖାଯାଇଛି - 
ଦିଗ ସୀମନ୍ତିନୀ ହାସ୍ୟ ଦର୍ଶନ ଦିଶେ 
କାମ ତରୁବର ନବ ଅଙ୍କୁର କି ସେ ? ( ରୁକିଣୀବିଭା-୬/ ୨୯-୩୦) 
ଚନ୍ଦ୍ରୋଦୟର ରମଣୀୟ ବର୍ଣ୍ଣନା ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟର ଅନ୍ୟତମ ବିଶେଷତ୍ଵ । କବିର 
କଳ୍ପଧନାଚାତୁରୀ ଯୋଗୁଁ ଏହି ବର୍ଣ୍ଣନା ରସିକ ପାଠକ ମନରେ ଚିରନ୍ତନୀ ଭାବାବେଗ ସୃଷ୍ଚି 
କରିବାକୁ ସମଥ ହୋଇପାରିଛି । ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଲାବଣ୍ୟବତୀ” କାବ୍ୟରେ ଚନ୍ଦ୍ରାଦୟର 
ମନୋରମ ବର୍ଣ୍ଣନା ଯେ କୌଣସି ପାଠକ ପ୍ରାଣରେ ଆନନ୍ଦ ହିଲ୍ଲୋଳ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରେ । 
ନାୟିକାର ମାନସିକ ଭାବାବେଗ ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ରକ୍ଷା କରି ବର୍ଣ୍ଣନାଟି ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ 
ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ ହୋଇପାରିଛି । 


ଏଥୁ ଅନ୍ତେ ଶୁଣ ରସ ଗ୍ରୀଷମେ ନିଶି ପ୍ରବେଶ 
ଉଦୟ ତାରା ଜୀବେଶ ହେଲେ ଆକାଶେ 
ଚକ୍ର ସୁଖ ଚକ୍ର ନକ୍ର ଛେଦନେ ହୀରକ ଚକ୍ର 


ଫି୍ଗଛି ତାତ ସିଦ୍ଧିରେ କାମ କି ରୋଷେ 
` ବେଶ ହେବ କି ରାତ୍ରିବାଳୀ 
ସ୍ତଟିକ ପେଟୀରେ କିବା କସ୍ତୁରୀ ଦଳି ( ୧୧/୧) 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ଣନାଚାତୁରୀ ୫୩୫ 


ଅନୁରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା ଅଭିମନ୍ୟୁଙ୍କ ‘ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି କାବ୍ୟରେ ପରିଲକ୍ଷିତ - 

ବିଚାରିକି ପଦ୍ମଯୋନି ସୁଧା ଅନୁରାଗ ଘେନି 

ବିଶ୍ଵ ତୁଳନାରେ ତୁଳି କଳନା କରେ 

ଉଶ୍ବାସ ଭାଗ ଉଠିଲା, ଗରୁଆ ତଳକୁ ଗଲା 

ଉଚ୍ଚନୀଚ ନୀଚ ଉଚ୍ଚ ଜଣା ବିଧ୍ୂବରେ × × (୩୦/୨) 

ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ' କୋଟିବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ” କାବ୍ୟର ଚନ୍ଦ୍ରୋଦୟ ବର୍ଣ୍ଣନା କ୍ଳିଷ୍ଟ ଶବ୍ଦାବଳୀଯୁକ୍ତ 

ଓ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥ୍‌ବାର ପାଠକ ପ୍ରାଣରେ କୌଣସି ଚିରନ୍ତନୀ ଆଗ୍ରହ ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ 
ଅସମର୍ଥ । ଚନ୍ଦ୍ରୋଦୟକୁ ଉପେନ୍ଦ୍ର ସରାବତ ହସ୍ତୀର ପର୍ବତ ଗୁହାରୁ ବାହାରି ପଦ୍ମବନକୁ 
ମଳିନ କରି ପଙ୍କ ଅଙ୍କିତ ଶରୀରରେ ବିହାର କରୁଛି ବୋଲି ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ପୁନରାୟ 
ଚନ୍ଦ୍ରୋଦୟକୁ କବି ହସ୍ତୀ ମହୋନ୍ସଳ କରରେ ପଦ୍ଧମପୁଷ୍ପରେ ଜଳଚବିନ୍ଦୁ ବିଞ୍ଚଲା ପରି ଚନ୍ଦ୍ର 
ଶୁଭୁ କିରଣରେ ଆକାଶରେ ସୁଧାବିନ୍ଦୁ ବି୍ଚଛନ୍ତି ବୋଲି ତର୍କଣା କରିଛନ୍ତି । ସେହି ସୁଧାବିନ୍ଦୁ 
ସବୁ ତାରକା ସମୂହପରି ଢଳ ଢଳ ହୋଇ ପ୍ରତି ଦିଗରେ ଦେଖାଯାଉଛି । ଏତଦଵ ବ୍ୟତୀତ 
ଚନ୍ଦ୍ରୋଦୟ ମଧ୍ଯରେ ରାମାବତାର କ୍ୃଷ୍ଣାବତାର ତଥା ଚନ୍ଦ୍ରକୁ ବେଶଭୂଷାଯୁକ୍ତା ରମଣୀ 
ରୂପେ ତର୍କଣା କରି କବି ସ୍ଵୀୟ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ପରାକାଷ୍ଠା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି - 

ପୂର୍ବକରୀ ପୂର୍ବ କନ୍ଦରୀ-ଦରୀରୁ ବାହାର ବିହରେ 

ନଳିନ ବନ ମଳିନ କରି ପଙ୍କ-ଅଙ୍କିତ ଶରୀରେ 

ମହୋନ୍ସଳ କରେ ପୁଷ୍ଣରେ ବିଞ୍ଚତ ଅମୃତ ପୃଷନ୍ତି 

ସେହି ଭାବଳୀ ଢଳ ଢଳ ଯେ ପ୍ରତି ଦେଶରେ ଦିଶନ୍ତି 

ନିଶ୍ଚୟ ସେ ରାମରାଜା କଉଶିକ ଆନନ୍ଦ ଦେବାରେ 

ସୁବେଳେ ବିଦିତ ଲକ୍ଷ୍ମଣେ ସହିତ ସେ ରଷ ସଙ୍ଗରେ 

ଅଧ୍କ କର ପ୍ରତାପ ନାଶକର ହରିତ ପ୍ରକାଶ 

ଏକ ବିଭୀଷଣ ଦରହର ରୁଚି ଜଗତ ଉଲ୍ଲାସ 

ସାଧୁ ବିଧୁନାମ ଦକ୍ଷିଣ ନାୟକ ଲକ୍ଷଣ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ତୈ 

ମେଷ ବୃଷ ଯୋଗେ ମିଥୁନ ସମ୍ଭୋଗେ କର୍କଟ ବିଧାନେ 

ସିଂହ ମଧ୍ଯ କନ୍ୟା ସୁବାସ ହରଣ ସନ୍ତାପ ବାରଣ 

ତୁଳା-ବିଳାସିନୀ ବର୍ଗେ ଅଳି ରଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗମ କାରଣ 

ଧନୁ ଗୁଣବନ୍ତେ ମକର କେତନେ ଉଚ୍ଛନ୍ନ କରତା 

କୁମ୍ଭଯୁକ୍ତ ଗତି ମୀନ ଚାରୁନେତ୍ରୀ ତାରକା ରଞ୍ଜିତା 

ରମ୍ୟ ମୂର୍ଭି ପକ୍ଷୀ ଅକ୍ଷ ବିମୋହନ ପାଷାଣ ଦ୍ରବାଇ 

ପାଦ ପରଶେ ହରଷେ ବିକଶିତ ଲତିକା କରାଇ 

ଆହୁରି ସେ ଅସୁନ୍ଦରୀକି ସୁନ୍ଦରୀ କରି ଯେ ରମିତ 


କରେ ରଜନୀକି ରଞ୍ଜନୀ ଏ ପ୍ରକାଶେ ତେମନ୍ତ (9୬/୫-୧୩) 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୫୩୬ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ଟି 


ପ୍ରଭାତ 

ସନ୍ଧ୍ୟା ବର୍ଣ୍ଣନା ସଦୃଶ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟରେ ପ୍ରଭାତ ସମ୍ପର୍କୀୟ ପ୍ରଚୁର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ପରିଲକ୍ଷିତ । ସାଧାରଣତଃ ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ମଧୁଶଯ୍ୟା ବା ମିଳନ ଶେଷରେ ପ୍ରଭାତ 
ଦୃଶ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣନା କାବ୍ୟପରମ୍ପରାଗତ । ଏ ସବୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଚକ୍ରବାକ, କୁକ୍କୁଟ, କପୋତ, 
ବିବିଧ ନାୟିକା, ବିଟପ ବିଟପୀମାନଙ୍କର ଆଚରଣ ଉଲ୍ଲିଖିତ । ଅଳ୍ପ କେତେକ ସ୍ଥଳରେ 
ଏହାର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ ।୧୯ । ପ୍ରଭାତ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ମଧ୍ୟ ସେହି ରୀତିଯୁଗୀୟ 
ଶୃଙ୍ଗାରବିଳାସର ଚିତ୍ର ପ୍ରତି କ୍ଷେତ୍ରରେ ପରିଲକ୍ଷିତ । “ରସକଲ୍ଲୋଳ”ରେ ଦୀନକୃଷ୍ଣ ପ୍ରଭାତ 
ବର୍ଣ୍ଣନାର ଏକ ଚମକ୍କାର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରି ଲେଖିଛନ୍ତି - 


କ୍ରମରେ ରାତି ହେଲା ପାହାନ୍ତି କରନ୍ତେ ଏହି ଲୀଳା 
କୁକ୍ଵକୁଟ ଧ୍ଵନି ପୂରି ଅବନୀ କଲା ଲୋକଙ୍କୁ ଲୋଳା 
କୋକିଳ କଳ ଡାକ ଚହଳ ଶୁଭିଲା ସବୁଆଡ଼େ 
କୋକ ମିଥୁନ ମନୁଁ ବହନ ବିରହ ଦୁଃଖ ଛାଡ଼େ 
କମ୍ବୁ ଶବଦ ଶୁଭିଲା ବେଦ - ମାନଙ୍କ ନିକେତନ 
କଲେ ବ୍ରାହ୍ମଣ ମାନେ ପ୍ରୟାଣ ସ୍ଵାନକୁ ତୋଷ ମନେ 
କୁଙ୍କୁମ ବର୍ଣ୍ଣ ଦିଶିଲା ଘନ-ଂ ବାହନ ଦିଗଯାକ 
କଲେ ବିଜୟେ ଆସି ଉଦୟେ ଛାୟା ପ୍ରାଣ ନାୟକ 
କୁସୁମ ଗନ୍ଧ ଘେନି ସୁଗନ୍ଧ ବହ ସଧୀରେ ବହେ 
କଲେ ଶୀତଳ ହୃଦୟ ସ୍ଥଳ ମୋତି ମାଳ ନିବହେ 
କଳ ଜୃଜିତ କଲେ କପୋତ ରତିକୂଜିତ ପ୍ରାୟେ 
କାକକୁ ଡରି କାକ ବଇରୀ କ୍ରୋଟେ ପ୍ରବେଶ ହୋଏ 
କଲେ ଗୋଧନ- ଦୂୁହାଁ ଗୋଧନ- ପ୍ରତିପାଳକ ମାନେ 
କରନ୍ତେ ଦଧ- ମନ୍୍ମନ ବିଧବ ଶୁଭେ ଶିଞ୍ଜିତ ତାନେ 
କଉଁ ସୁଜନ - ଛାଡ଼ି ଶୟନ ସୁମରେ ସୁଖ ଧାମ 
କୀର ସାରିକା ପଢ଼ିଲେ ଏକା ଶ୍ରୀରାଧା କୃଷ୍ଣ ନାମ 


(ରସକଲ୍ଲୋଳ- ୧୪/୧୭- ୨୦) 


ଉପେନ୍ଦ୍ରରଞ୍ଜ ‘କୋଟିବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ” କାବ୍ୟରେ ପ୍ରଭାତ ବର୍ଣ୍ଣନା ଅବକାଶରେ 
ପ୍ରାଚୀ ଦିଗକୁ ଏକ ରମଣୀ ରୂପେ ପରିକଳ୍ପନା କରାଯାଇଛି । ପ୍ରଭାତ ସମୟର ସଙ୍କେତ 
ଦେବା ନିମିତ୍ତ ସତେ ଯେପରି ସେ ନୀଳଶାଢ଼ି ତ୍ୟାଗ କରି ଲୋହିତ ଅମ୍ବର ପରିଧାନ 
କରିଛି । ପୁନରାୟ ଭ୍ରମର ପଡ୍ମରୁ ଉଡ଼ିଯିବାକୁ ଇଛା କରିବାରୁ ଜଣାଗଲା ପଦ୍ମିନୀ ରସିକ 


ସୂର୍ଯ୍ୟ ଉପରକୁ ଭ୍ରମର ରୂପକ ଡୋଳା ମେଲି ଚାହିଁଲା କି ? 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ନାଚାତୁରୀ ୫୩୭ 


ହେଲା ନିଶି ନାଶ ଗଲା ଦିଶି ଦିଶ କି ପ୍ରାଚୀ ନାଗରୀବର 
ନୀଳଶାଢ଼ି ଛାଡ଼ି ଅରୁଣ ସରାଗେ ପିନ୍ଧିଲା ଲୋହିତାମ୍ବର 
କି ଝଳି । କଞ୍ଜ୍‌ ଉଡ଼ିଯିବା ଇଚୁ ଅଳି 
ସେହି ପଦ୍ମିନୀ ସୁରସଶାଳୀ । କାନ୍ତ ଉପରକୁ କି ଡୋଳା ଢାଳି ( ୧୬/୧ ) 
ସଦାନନ୍ଦ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବ୍ରହ୍ମା ପ୍ରଭାତକୁ ଏକ ନାରୀରୂପେ ପରିକଳ୍ପନା କରି ସ୍ଵୀୟ 
“ଲଳିତ ଲୋଚନା” କାବ୍ୟରେ ଲେଖିଛନ୍ତି - 
ଏକାଳେ ଅରୁଣ ଉଦେ ପ୍ରାଚୀରେ । ସିନ୍ଦୁର କି ଦିଗଙ୍ଗନା ଭାଲରେ 
ହୋଇଲେ ଯା କୋକ-ମିଥୂନ ସ୍ତନ । ଅମ୍ବର ଝିନ ଅମ୍ବରେ ଶୋଭନ 
ପକ୍ଷୀ କଳ କଳ ନୃପୁର ଝୁଣ୍ଟିଆ ଆଦି ଚହଳ ( ୮/୪୫) 
ଭକ୍ତଚରଣଙ୍କ ‘ମଥୁରାମଙ୍ଗଳ ର ପ୍ରଭାତ ବର୍ଣ୍ଣନା ଆଡ଼ମ୍ବରହୀନ, ରୁଚିପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ ବାସ୍ତବ । 
ପ୍ରାକୃତିକ ଦୃଶ୍ୟ ସହିତ ବାସ୍ତବତାର ସମ୍ମିଶ୍ରଣ ଉକ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନାଟିକୁ କାଳଜୟୀ କରିପାରିଛି 
କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ । 
ଏଥୁ ଅନନ୍ତରେ ରଜନୀ ଶେଷରେ ପରଭୁତ ଧୀରେ ଭାଷି 
ଶମ୍ଭୁଆଳେ କମ୍ଭୁ ଶବଦ ଶୁଭିଲା ଜାଣିଲେ ମଥୁରାବାସୀ 
ବାୟସ ରାବିଲା କୁକୁଟ ଡାକିଲା ଦିଗ ଦିଶେ ପରିମଳ 
କୁଳବତୀ ଲଜ଼୍ା ପଥ ଆବୋରିଲେ ଶୁଭିଲା ମୁଖ ଚହଳ 
ପୁଣ୍ୟ ପ୍ରାଣୀମାନେ ଯମୁନା ତଟକୁ ଚଳିଲେ ସ୍ବାନର ଅର୍ଥେ 
ଚୋର ଭଲ୍ଲ୍‌ କ ବିଟ ନିଶାଚର ସଭୟ ହୋଇଲେ ଚିତ୍ତେ 
ପୂର୍ବଦିଗେ ରବି ଉଦୟ ହୋଇଲେ ପୁଷ୍ପିତ ହେଲେ ପଙ୍କଜ 
କୁମୁଦ ମୁଦ୍ରିତ ତେଜି ପ୍ରଫୁଲ୍ଲିତ କାନ୍ତ ବିନୁ ପାଇ ଲାଜ ( ୧୯/୧-୪) 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ଲାବଣ୍ୟବତୀ? କାବ୍ୟରେ ରୂପ ସହିତ ରୂପର ମିଳନ କରାଇ ପ୍ରଭାତର 
ଯେଉଁ ବାସ୍ତବ ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରଦତ୍ତ କରିଛନ୍ତି, ତାହା ଚମକ୍କାର ଓ ଜୀବନ୍ତ - 
ଏଥୁ ଅନନ୍ତରେ ଯେ ଯାମିନୀ ହେଲା ଶେଷ 
ବିଚ୍ଛେଦୀ ଚକ୍ର କାମିନୀ ପାଶେ ପରବେଶ ଯେ 
ଶଶି ମନୋହାରୀ ନିଶି ସଙ୍ଗ କଲା ପାପ- 
ବଶେ ଦିବସେ ମଳିନ ଜ୍ୟୋତି ହେଲା ଦୀପ ଯେ | 
ଅରୁଣ ମଣ୍ଡଳ ଉଦେ ଦୃଟି ନାହିଁ କିଛି 
କାଲି ବାରୁଣୀ ସେବିକା ରଙ୍ଗ ଆଜି ଅଛି ଯେ 
କକୁଭ ପ୍ରାଙ୍ଗଣେ ନିଜ ପତି -ବିଜେ ଚାହିଁ 


ପଦ୍ମିନୀ ହସିଲା ଦର ମୁକୁଳିତ ହୋଇ ଯେ 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୫୩୮ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ି 


ଗର୍ଚି ଭୁଙ୍ଗରାଜି କୁମୁଦିନୀ ପାର୍ଶୁ ଗଲେ 

କୁଳଟା ହଟାକୁ ତାର ପରକାଶ କଲେ ଯେ, 

ବିଟପିଙ୍କି ଛାଡ଼ି ଅଛି ନିର୍ଲଜ ସ୍ଵଭାବ 

ପରେ ପ୍ରକଟ କଲେ ଆପଣା କଲା ଭାବ ଯେ (ଲାବଣ୍ୟବତୀ- ୨୮/ ୧-୩) 

ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପ୍ରଭାତ ବର୍ଣ୍ଣନା? ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ମତଦେଇ ଆଲୋଚକ ଡଃ କାହୁ ଚରଣ ମିଶ୍ର 

ଲେଖିଛନ୍ତି -  'ପ୍ରାତଃକାଳୀନ ପ୍ରାକୃତିକ ଶୋଭା, ଅର୍କଦେବଙ୍କ ଉଦୟବୈଚିତ୍ର୍ୟ, ସୁଶ୍ୟାମଳ 
ଶସ୍ଯକ୍ଷେତ୍ର ନାନାବିଧ ପୁଷ୍ଠର ସୁରମ୍ୟ ବିକାଶ ଦର୍ଶାଇବାରେ ଭଞ୍ଜ ସତେକି ଉଦାସୀନ 
ହୋଇପଡ଼ିଛନ୍ତି × × କବି ପ୍ରକୃତି ଚିତ୍ରଣରେ ପ୍ରକୃତିର ଆତ୍ମା ସହିତ ଆତ୍ମାର ମିଳନ ନ ଘଟାଇ 
ରୂପ ସହିତ ରୂପର ମିଳନ ଘଟାଇ ଅଛନ୍ତି । ୨୦ । ଏହା ସର୍ଭେ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପ୍ରକୃତି ବର୍ଣ୍ଣନା ସବୁ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଜୀବନରହିତ ନୁହେଁ । ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ସ୍ଵୀୟ 
ବର୍ଣ୍ଣନାଚାତୂରୀ ଯୋଗୁଁ ଏକ ବିଶେଷ ସ୍ଥାନ ଅଧକାର କରିଛନ୍ତି କହିବା ଅନାବଶ୍ୟକ ନିଶ୍ଚୟ । 


ରଢ଼ୁଚିତ୍ର 

ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ରତୃଚିତ୍ର ବର୍ଣ୍ଣନା ଅନ୍ୟତମ ବିଶିଷ୍ଟ କାବ୍ୟ ପରମ୍ପରା । 
ବିଶେଷ ଭାବରେ. ବିଭିନ୍ନ ରତୁରେ ନାୟକନାୟିକାଙ୍କର ଅନୁଚିନ୍ତା ଓ ପରସ୍ତର ମିଳନ 
ନିମିତ୍ତ ଅକୁଣ୍ଠ ଆଗ୍ରହ ସୃଷ୍ଟି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ରତୁଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଥୁବା ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଇଥାଏ । ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ଯ ସାହିତ୍ୟରେ ରତୃଚକ୍ର ପ୍ରଦାନର ଏକ ସୁଦୃଢ଼ କାବ୍ୟ 
ପରମ୍ପରା ପରିଲକ୍ଷିତ | କାଳିଦାସ, ମାଘ, ଭାରବି, ଶ୍ରୀହର୍ଷ ଆଦିଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ରତୁଚିତ୍ରର 
ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ମହୋତ୍ସବ ପ୍ରତିଛତ୍ରରେ କାବ୍ୟକୁ ସୁନ୍ଦର ଓ ରମଣୀୟ କରି ଗଢ଼ି ତୋଳିଛି । 
ସେହି ପରମ୍ପରା ଅନୁସରଣରେ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟରେ ଷଡ଼ରତୁର ବର୍ଣ୍ଣନୀ କରାଯାଇଥୂବା 
ଅନୁମିତ । ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟର ବହୁ ସ୍ଥଳରେ ବିଭିନ୍ନ ରତୁର ପ୍ରଚୁର ଦ୍ରଷ୍ଟାନ୍ତ ଉପଲବ୍ଧ 
ହେଉଥ୍ଲେ ହେଁ, ଏଠାରେ ମାତ ଅଳ୍ପ କେତୋଟିର ଉଦାହରଣ ପ୍ରଦତ୍ତ କରାଗଲା ! 


ଗ୍ରୀଷ୍ମ - ଗ୍ରୀଷ୍ମରତୃ କଷ୍ଟଦାୟକ ହେଲେହେଁ ପ୍ରଭାତ ଓ ସନ୍ଧ୍ୟାର ମନୋରମ ପରିବେଶ 
କବି ଚିତ୍ତକୁ ବହୁ ଭାବରେ ଆକୃଷ୍ଠ କରିଛି । ବିରହୀ ଓ ବିରହିଣୀ ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ 
ଅନୁଚିନ୍ତା ଗ୍ରୀଷ୍ମରତୃ ବର୍ଣ୍ଣନା ଅବକାଶରେ ଚମଜ୍କାର ଭାବେ ଓଡ଼ିଆ ରୀତି କାବ୍ୟରେ ସ୍ଥାନ 
ଲାଭ କରିଛି । ମିଳନ ନିମିତ୍ତ ପ୍ରଣୟୀ ପ୍ରଣୟିନୀ ପ୍ରାଣର ଉଦଗ୍ର ଲାଳସା କଳାତ୍ମକ ରୂପ 
ନେଇ ଗ୍ରୀଷ୍ମରତୁ ବର୍ଣ୍ଣନା ଅବକାଶରେ ଏହି କାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ପ୍ରକାଶିତ । 

"କବି ଦୀନକ୍ୃଷ୍ଣଙ୍କ ରସକଲ୍ଲୋଳ ରେ ଗ୍ରୀଷ୍ମରତୁର ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ ଚିତ୍ର କାବ୍ୟିକ 
ଢଙ୍ଗରେ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଛି । ପୁନରାୟ ଗ୍ରୀଷ୍ମରତୁର ସ୍ଵାଭାବିକ ଚିତ୍ର ସହିତ 
ଶ୍ୃଙ୍ଗାରିକତା ଓ ରସିକତାର ଅପୂର୍ବ ସମନ୍ସୟ ବର୍ଣ୍ଣନାଟିକୁ ଅଧୁକ ରମଣୀୟ ତଥା 


ମନୋହର କରିପାରିଛି - 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ଣନାଚାତୁରୀ ୫୩୯ 


କ୍ରମେ ମଧୁ ଶେଷ ହୋଇଲା ପ୍ରବେଶ ହୋଇଲା ଗ୍ରୀଷମ ସମୟେ 
କରମାଳି -କର ମହା ଖରତର କମଳ କୁମାର ପରାୟେ ` 
ସୁଜନେ, କି କହିବା ମହୀ ତପତ ! 
କରାଇଲା ନୃତ୍ୟ ପଥ୍‌କ ପଦକୁ ସଂଗ୍ରାମ ଭୂମି ଅଶ୍ଵମତ 1୧ । × × 
କୁରଙ୍ଗ ନୟନା ନୟନ -ତରଙ୍ଗ ବଳି ମୃଗତୃଷ୍ଣା ଦିଶିଲେ 
କଳାମେଘ କୋଳେ ବିଜୁଳି ପରାୟେ ବନେ ବନଅଗ୍ରି ହସିଲେ 
ସୁଜନେ, କାହିଁ ତୃଣରାଜେ ଫ୍ରଟନ୍ତି, 
କାମିନୀ ସୁରତକାଳେ ମନମନ ଶବଦ ପରାୟେ ଘଟନ୍ତି | ୩ । × × 
କରିବାକୁ ପ୍ରାଣରକ୍ଷା ନିଜ ପ୍ରାଣ ପରକୁ ଦେଲା ପ୍ରାୟ ହୋଇ 
କୋକମ୍ୃଗ ଯାଇଁ ଭୟକୁ ପକାଇ ସିଂହ ଛାଇରେ ହେଲେ ଛାଇ 
କୋବିଦେ, କୁଣ୍ଡଳୀକୁଳ ଏହି ରୂପେ 
କଳାପି କଳାପ ତଳରେ ରହିଲେ ପାଇ ବିପଭିକି ଆତପେ 1୬ | × × 
କୁଞ୍ଜେ କୁଞ୍ଜେ ବସି ଝିଙ୍କାରୀ ଡାକିଲେ କାମକେଳି ବାଟ ପଡ଼ିଲା 
କୁସୁମ କାଣ୍ଡ ମଣ୍ଡି ହୋଇ ଅର୍ଜୁନ ବିଯୋଗୀ ହୃଦୟ ତାଡ଼ିଲା 
କୋବିଦେ, କଉ ପଥୁୂକ ତାପବଳେ 
କରନ୍ତେ ଗମନ ଶ୍ରମ ପାଇ ଯାଇ ବସନ୍ତି ବହୁ ପାଦତଳେ ! ୮ | ( ପଞ୍ଚଦଶ ଛାନ୍ଦ) 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କୋଟିବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ”ରେ ନାୟିକାର ବିରହାବସ୍ଥା ବର୍ଣ୍ଣନା ପୂର୍ବରୁ 
ଗ୍ରୀଷ୍ମରତୁର ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଥୁବାରୁ ଏହାକୁ ନାୟିକା ବିରହାବସ୍ଥାର ପୃଷ୍ଠପେଟୀକା 
ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । ତଥାପି ବର୍ଣ୍ଣନାଟି ସ୍ଵାଭାବିକ ଓ ଜୀବନ୍ତ - 
ସତ ଏ ପରଶ ମାତ୍ରରୁ ଜାତ ଗାତ୍ରରୁ ସ୍ବେଦ । 
ଭାନୁ ବୃହଭାନୁ ଯା ଯୋଗୁଁ କଲେ ତେଜସ୍ବୀ ବାଦ । 
ପ୍ରଭାକୁ ପ୍ରକାଶେ ଆକାଶେ ପ୍ରଭାକରେ ଦିବସେ । 
ଜଳେ କୃଶାନୁ ସାନୁମାନ ମାନଙ୍କର ଅନିଶେ ! 
ଧରଣୀ ସରଣି ଧୂଳିକି କଲା ତପତ ତହିଁ । 
ପଥ୍‌କ ପଦ ବିପଦକୁ ପଦ ପଦକେ ଦେଇ । 
ତପ୍ତକାଳ କଲା ତକ୍କାଳ ଗଲା ମାର୍ଗକୁ ଯେହି । 
ସକଳ ମୃଗରେ ବିକଳ ଅନୁବରତେ ବିହି । × × 
ନଳିନ ବନ୍ଧୁ ଯେ ମଳିନ କରି ଲୋଡ଼ନ୍ତେ କରେ ! 
ଜ୍ଵଳନ ବଂଶ -ନଳୀ ଗ୍ରଛି “ଗୁଳି ଫୁଟାଇ ଖରେ × × 
ଶଙ୍କାରେ ପଙ୍କରେ ଅଙ୍କକୁ ଲୋଟାଇଲେ ମହିଷ । 


ଘୃମିତ ଆତଙ୍ଗେ ପତଙ୍ଗେ ପିଇ ଖର୍ଜୁର ରସ । 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୫୪୦ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ଟି 


ଏଣୁ ଜୀବକୁଳ ଆକୁଳ ହେଲେ ସଂଜ୍ଵର ବଶ । 
ତେଣୁ ଦାହ ଦୃଷ୍ଣାଜନିତ ନିତ୍ୟ ଭ୍ରମ ମାନସ । 
ଏ ବାରି ସୁମରି ଚମରୀ ମରୀଚିକାକୁ ଧାଇଁ । 
ତାଂ ଚାମର ପାଞ୍ଚ ହଂସ -ଜା-ବୀଚି ହଂସ ଗୋଡ଼ାଇ 
× × କେଜକୀପୁଛୁ ତଳେ ତାପିଛୁ ଛାଇ ବିଚାରେ ଅହି । 
ଶୋଉଁ ଆସି ବିଷ ବୁଝି ତା? ଆଶୀ ବିଷରେ ରହି 
ଦରୀରେ ଶୋଇଲା କେଶରୀ ସୁର ସରିତ ସରି । 
ବାରବାର ପୁଚ୍ଛ ଚାଳିବା କି ଲହରୀ ବିହରି × × ( ଅଷ୍ଟାଦଶ ଛାନ୍ଦ ) 
ଲାବଣ୍ୟବତୀ” ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ” ଆଦି କାବ୍ୟରେ ଗ୍ରୀଷ୍ମବର୍ଣ୍ଣନା ଶୃଙ୍ଗାରରସା ସିକ୍ତ । 
ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ବିରହାବସ୍ଥାର ବର୍ଣ୍ଣନା ନିମିତ୍ତ ଏହା ଯେପରି ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ପରିବେଶ 
ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । ଦେବଦୁର୍ଲଭ ଦାସଙ୍କ ‘ରହସ୍ୟମଞ୍ଜରୀଂର ଗ୍ରୀଷ୍ମ ବର୍ଣ୍ଣନା ସଂକ୍ଷିପ୍ତ 
ହୋଇଥୁଲେହେ ବାସ୍ତବ ଓ ଜୀବନ୍ତ । 
ଏ ମହା ଗ୍ରୀଷମ ରତୁ ବୈଶାଖର ଶେଷ 
ବହିଲା ଝଞ୍ଜା ପବନ କୃଶାନୁ ବତାସ 
ପାଚିଲେ ଆତ୍ମ ପଣସ ତାତିଲେ ସଲିଳ 
ଜଳିଲା ଶରୀର ମୋ ଟଳିଲା କଳେବର × × | ୧ | 
ଫୁଟି ତାଳସଜ ପଣା ପଇଡ଼ କଦଳୀ, 
କର୍ପୂର ମରିଚ ଖଣ୍ଡ ସିଙ୍ଗଡ଼ା ତାମ୍ବୂଳି 
ମଣୋହି କରିଣ ସେହୁ ଖୁଆଇଣ ଖାଇ × × 1୩ । ( ୧୨ଶ ଛାନ୍ଦ ) 
ଏହା ବ୍ୟତୀତ ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି, ଚନ୍ଦ୍ରକଳା ଆଦି କାବ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ଗ୍ରୀଷ୍ମରତୃକୁ 
ବିରହର ସମୟ ରୂପେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇ ସେଥରେ ଶୃଙ୍ଗାରିକତାର ଆରୋପ କରାଯାଇଛି | 
ବର୍ଷା - ଗ୍ରୀଷ୍ଣରତୁ ପରେ ରତୃଚକ୍ରର ଆବର୍ଭନ କ୍ରମେ ଧରାପୃଷ୍ଠରେ ବର୍ଷାରତୁର 
ଅବତରଣ ଘଟେ । ରୌଦ୍ରଦଗ୍ଧ ଧରା ବର୍ଷାର ଶୀତଳତାରେ ଆଶ୍ବସ୍ତ ଲାଭ କରେ । 
ପ୍ରକୃତିକୁ ନବରୂପ ପ୍ରଦାନ କରେ ବର୍ଷାଃ ନୂଆ ଜୀବନର ସଞ୍ଚାର ହୁଏ । ପ୍ରକୃତିପରି 
କଳାକ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ବର୍ଷାରତୁର ଏକ ବିଶେଷ ଭୂମିକା ରହିଛି । ବର୍ଷାରତୁ ବିରହର ରତୁ | 
ବାରିପାତରେ ଧରାବକ୍ଷରେ ବିଭିନ୍ନ ତରୁର ଅଙ୍କୁରୋଦ୍ଵଗମ ଘଟିବା ପରି ବିରହୀ ନାୟକ 
ଓ ନାୟିକାଙ୍କ ହୃଦୟରେ ସ୍ଥିତ ବିଚ୍ଛେଦର ବୀଜ କ୍ରମଶଃ ପଲ୍ଲବିତ ହୁଏ । ବିରହର ଅଶ୍ରି 
କାବ୍ୟରାଜ୍ୟକୁ କରେ ଅଶ୍ରସଜଳ । ପ୍ରଣୟ ଭାବନାକୁ ଉଦ୍ଵବୋଧୁୂତ କରିବା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଏହି ରତୁଟିର ଭୂମିକା ବେଶ୍‌ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଅନୁସରଣରେ ସୃଷ୍ଟ 
ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟରେ ବର୍ଷାରତୁ ବର୍ଣ୍ଣନାର ସୁଦୃଢ଼ ପରମ୍ପରା ବର୍ଭମାନ । 
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ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ଣନାଚାତୁରୀ ୫୪୧ 


ଦୀନକ୍ୃଷ୍ଣଙ୍କ ରସକଲ୍ଲୋଳ”ର ଷୋଡ଼ଶ ଛାନ୍ଦ ଆଦ୍ୟରେ ବର୍ଷାରତୁର ଏକ ଜୀବନ୍ତ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରଦତ୍ତ । ମାତ୍ର ପରବର୍ୀ ସମୟରେ ଏହା ବିଯୋଗୀମାନଙ୍କ ନିମିତ୍ତ କାମଦେବର 
ଶରବୃଷ୍ଠି ତଥା କଳା ସର୍ପର ଫ୍ରଜ଼୍ାର ଭାବେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇ ଏହାକୁ ସମ୍ଭୋଗର 
କାଳରୂପେ ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି । 
କ୍ରମେ ଗ୍ରୀଷମ ହୋଇଲା ଶେଷ, ପ୍ରବେଶ ହେଲା ଆଷାଢ଼ ମାସ, 
କାଳ କରାଳ କାଳିକା ଉଦେ ହେଲେ ଆକାଶ ହେ, 
କଲା ନିବିଡ଼ କରି ନିର୍ଘୋଷ, ଗିଳିଲା ଗିରିବରଶିରୀଷ 
ମହା ପ୍ରବଳ ଅନ୍ଧାରେ ନ ଦେଖାଇଲା ଦିଶେ ସେ 
କରାଇଲା ଆପଣା ବଲ୍ଲୀ ପ୍ରକାଶ ସେ, 
କ୍ରମେ ସଜଳ କଲା ଅବନୀ ଦେଶ ସେ । 
କୃଷିକାରକେ ହୋଇ ହରଷ, କଲେ ଯେ ଯାହା ଇଚ୍ଛାୟେ ଚାଷ 
କେଦାରମାନଙ୍କରେ ପୂରିଲା ଗୀତ ଅଶେଷ ସେ 
କୁଳଟା ପ୍ରାୟେ କୂଳ ବୁଡ଼ାଇ, ବଢ଼ିଲେ ନଦୀ ପ୍ରବଳ ହୋଇ 
ପାଶେ କାହାକୁ ନ ଦେଲେ ଥୋଇ ଚଞ୍ଚଳ ହୋଇ ସେ 
କୁଳ ପାଳିକା ପ୍ରାୟେ ଦୀର୍ଘିକା, କୂଳକୁ ରଖି ରହିଲେ ଏକା, 
କୋକ ମିଥୁନ ଉରଜ ଘନ ରସକୁ ପାଇ ସେ 
କମଳରେ ବୃଡ଼ିଲେ କମଳ ବଂଶ ଯେ 
କଲେ ଗମନ ମାନ ସରକୁ ହଂସ ଯେ 
କଚ୍ଛପ, ମସ୍ୟ, ମଣ୍ଡୁକ ମତ୍ତ ହୋଇ ରଚିଲେ ସୁଖରେ ରତ 
କ୍କୌଞ୍ଚ ସୀରସ ବଳାକା ବଂଶ ହେଲେ ଉଲ୍ଲାସ ସେ × × 
କଲା ସଂଯୋଗି ଜନେ ଶୀତଳ, ବିଯୋଗି ଜନେ ହେଲେ ବିକଳ, 
ଜ୍ଵର ନିର୍ଜର ଦେହକୁ ଯଉଁ ପ୍ରକାରେ ବନ ହେ × × 
କଳିତ କରି ଇନ୍ଦ୍ର କୋଦଣ୍ଡ। କରକାବଳୀ ହାବୋଡ଼ାକାଣ୍ଡ 
ସିଛି ଯେ ବିନ୍ଧି ଆସୁଛି ମାର ଉପ୍ପୋଧ ନାହିଁରେ × × 
କେ ବୋଲେ କାଳୀ କୁଣ୍ଡଳୀ ପ୍ରାୟେ, କଳାନାଗକୁ କରିଛି ଭୟେ × × 
( ଷୋଡ଼ଶ ଛାନ୍ଦ ) 
ଅଭିମନ୍ୟୁଙ୍କ ରସବତୀ” କାବ୍ୟରେ ବର୍ଷାରତୁର ବର୍ଣ୍ଣନା ସେହି ପାରମ୍ପରିକ ନିଗଡ଼ରୁ 
ମୁକ୍ତ ନୁହେଁ । ଏଥୁରେ କୌଣସି ନୂତନତା ନ ଥଲେ ମଧ୍ଯ ବର୍ଣ୍ଣନାଟି ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ମନେ 


ହୋଇଥାଏ - 
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୫୪୨ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ଟି 


ଅସୀର ଖର ସୂତ ଧାର ତାର | ଘନ କଳା ନୟନରେ ପ୍ରଚାର 
ଘଡ଼ଘଡ଼ି ରଡ଼ି ଡିଣ୍ଡିମ ଘୋଷ । ଚଙ୍ଗ ଉପାଙ୍ଗ ମୂଦଙ୍ଗ ପ୍ରକାଶ 
ଏ ଶେଷ ନାୟକ, 
ଶମ୍ଭୁକ ଡାକ ଭେକ ଡାହୁକଙ୍କ ( ରସବତୀ- ୨୩/୨ ) 
ମେଘମେଦୁର ଆକାଶ କବିର ଭାବପ୍ରବଣ ହୃଦୟରେ ଯେପରି ଚାଞ୍ଚଲ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି 
କରେ, ବିରହୀ ପ୍ରାଣରେ ସେହିପରି ବେଦନା ଓ ଦୁଃଖ ଜାତ କରେ । ପ୍ରକୃତି ଲାଭ କରେ 
ନବରୂପ; ମାତ୍ର ବିରହୀ ପାଏ ଅଶେଷ ଦୁଃଖର ଯାତନା - 
ପ୍ରବେଶ ହୋଇଲା ବରଷା କାଳ, ପ୍ରମଦାମାନଙ୍କ ଜନମସ୍ଥଳ 
ଜଳଦ କନ୍ଧଳ କାନ୍ତି ଶାର୍ଦୂଳ, ସୁଖେ ବିହରିଲେ ଶିଖରି ଚୂଳ 
ଗର୍ଚି ତା ସନ୍ତତ | ପ୍ରକାଶି ଝଳି ବକାବଳୀ ଦନ୍ତ 1୧ | × × 
ବିଧାତା ବିଧାନ ଚିତା ବିଜୁଳି । କାଷ୍ଠାବଳୀ ଯୋଗେ ଉଠିଲା ଜଳି 
ଝଞ୍ଜାନିଳ ଲାଗି ପ୍ରଭା ପ୍ରକାଶି | ସଜୀବରେ ଦହି ଦିଏ ବିଦେଶୀ 
ତହୁଁ ଅଗ୍ନିକଣ । ଉଡ଼ି ବୋଲାଇଲେ ଜ୍ୟୋତିରିଙ୍ଗଣ ।୪ । 
କାରକାଲୋଷ୍ଟ ପତନ ବହୁତ । ଯୁବାଙ୍କୁ ଲାଗିଲା ଅନଙ୍ଗଭୂତ 
ଇନ୍ଦ୍ର କୋଦଣ୍ଡ ଦଣ୍ଡ ନଭେ ରାଜି । ମାନିନୀ ମାନ ଦମ୍ଭ କୁମ୍ଭ ଭାଜି × × 1୫ ! 
ନଦୀନାଗ କଲେ ବେଗ ଗମନ | ଲହରୀ ରସନା ଫୁଂତ୍ଵକାର ସ୍ଵନ 
ଫେନ କଞ୍ଚକ ଭ୍ରମ ଚକ୍ରେ ଶୋହି । ସାଗର ବିଳେ ରହିବାକୁ ଯାଇ 
ତା ଚାହିଁ ଚପଳେ । ପଳାଇଗଲେ ମେରୁକୁ ମରାଳେ 
( ଲାବଣ୍ୟବତୀ-୪୧ ଛାନ୍ଦ ) 
'ରହସ୍ୟମଞ୍ଜରୀ”ର ବର୍ଷା ବର୍ଣ୍ଣନା ଜୀବନ୍ତ ଓ ମର୍ଞସ୍ପର୍ଶୀ ! ବିରହିଣୀ ନାୟିକାର ପ୍ରିୟ 
ଅନୁଚିନ୍ତା ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଉକ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନାର ଏକ ବିଶେଷ ଭୂମିକା ବିଦ୍ୟମାନ । ପ୍ରବାସୀ ପୁରୁଷ 
ଓ ପ୍ରିୟ ବିରହିଣୀ ନାୟିକା ଉଭୟଙ୍କ ନିମିତ୍ତ ଏ ରତୁ ଅନୁଶୋଚନା ଏବଂ ସନ୍ତାପର ରତୁ । 
ରିଷଭ ସମ୍ପୂର୍ଷ୍ତେ ସଖି ଆଷାଢ଼ର ଅନ୍ତେ, 
ଶ୍ରାବଣ ପ୍ରବେଶ ଗୋ ଜଳଦ ରତୁ ହୋନ୍ତେ, 
ଗାଜିଲେ ଗଗନେ ମେଘ ସାଜିଲେ ବରଷା, 
କି ଜାଣ ନିବିଡ଼ ଘୋର ଅନ୍ଧକାର ନିଶା । 
ଘଡ଼ଘଡ଼ି ଉପରେ ପଡ଼ଇ ଚଡ଼ଚଡ଼ି, 
ଚଡ଼ଚଡ଼ି ଉପରେ ନିର୍ଘାତ ପଡ଼େ ମାଡ଼ି, 
ବିଜୁଳି ଝମକେ ଗୋ ଚମକି ଉଠେ ହିୟା, 


କେସନେ ବଞ୍ଚବି ମୋର କୋଳ ନାହିଁ ନାହା । 
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ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ଣନାଚାତୁରୀ ୫୪୩ 


କମଳିନୀ ବିଙ୍ଘସିଲେ, ଅବନୀ ଉଲ୍ଲସି, 

ମାତିଲେ ମଣ୍ଡୁକେ ଯେ ଡାହୁକ ଡାକେ ମିଶି, 

ନଦୀ ଯୋଡ଼ ବଢ଼ିଲେ, ଜଡ଼ିଲେ ସୁନାଗରୀ 

ସୁବେଶ ଯୁବତୀ କାନ୍ତ ପଥ ଅନୁସରି । (ରହସ୍ୟମଞ୍ଜରୀ- ୧୨ / ୪-୬ ) 

ମୁଖ୍ୟତଃ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟରେ ବର୍ଷାରତୁ ବିରହର ରତ ହୋଇଥୁବାରୁ, ନାୟକ 
ନାୟିକାଙ୍କ ବିରହାନୁ ଚିନ୍ତା କଳାତ୍ମକ ରୀତିରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଥୁବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । 

ଶରତ - ବର୍ଷାରତୁର ଅବସାନ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଶରତ ରତୃର ଆଗମନ ଧରାବକ୍ଷରେ 
ନୃତନ ପୁଲକ ସୃଷ୍ଟି କରେ । ଶାରଦୀୟ ପ୍ରକୃତିର ରୂପ ଓ ରଙ୍ଗ ମନରେ ସୃଷ୍ଟି କରେ 
ଭାବାନ୍ତର । ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକବିଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଶରତ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ରୂପ ନେଇ ଆମ୍ଭପ୍ରକାଶ 
କରିଥୂବାର ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ । ଦୀନକ୍ୃଷ୍ଣଙ୍କ “ରସକଲ୍ଲୋଳୀରେ ଶରତ ରତୁର ବିସ୍ତୃତ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି । ପ୍ରକୃତିର ପରିବର୍ଭନ ସହିତ ମାନବ ଜୀବନର ବିବିଧ ଭାବକୁ ତୁଳନାତ୍ମକ 
ଭାବେ ବିଚାର କରି କବି ସ୍ଵୀୟ ବର୍ଣ୍ଣନାଚାତୁରୀର ନିପୁଣତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି - 

କଳୁଷ ନଦୀ ଜଳରୁ ତୁଟିଲେ ! କମଳ କୁମୁଦମାନେ ଫୁଟିଲେ 

କେଳି କଲେ ହଂସ କୋକ ସାରସ । କାମିନୀମାନଙ୍କ ସଙ୍ଗେ ବିଶେଷ 

କମଳା-ନେତ୍ର ଛଟକ ପ୍ରାୟେ । କ୍ରୀଡ଼ନ୍ତି ଶଫରୀ କମ୍ପାଇ କାୟେ | 

କମନୀୟ ଦିଶେ ପୁଳିନ କୂଳ । କଠିନ ହୋଇଲେ ମହୀ ଜମ୍ବାଳ 

କୃଷ୍ଣ ଅଙ୍ଗରେ ପୀତବାସ ପ୍ରାୟେ । କେଦାରେ ପକ୍ସଶାଳୀ ଶୋଭା ପାଏ 

କୁମାରୀ ଗୀତ ଶୁଭେ ବହୁତ | କରଇ ହରଷ ଜନଙ୍କ ଚିତ୍ତ । 

କଉଁଠାରେ ଶ୍ବେତ ଛତ୍ର ଆକୃତି । କମନୀୟ ଦିଶେ ଶିଳୀନ୍ଧ ପନ୍ତି 

କାମଦେବ -ଶ୍ନେତ -ଚାମର ପ୍ରାୟେ । କାଶତଣ୍ଡି ଫୁଲ ଚଳନ୍ତି ବାୟେ 

କୁସୁମବନ୍ତ ବନ୍ଧୁକ ଫୁଲ | କାନ୍ତାକାନ୍ତ ଦନ୍ତ ବସନ ତୁଲ । 

କାନ୍ତ ରହିତ କାନ୍ତା ପ୍ରାୟେ ହୋଇ ! କଳାପୀ କଳାପ ଅଙ୍ୁ ପକାଇ 

କେକା ଛାଡ଼ି ହେଲେ ମଉନ ବ୍ରତ । କଲେ ହଂସ ମାନସର ତ୍ୟକତ 

କଣ୍ଠକୁ ତାର - ଗ୍ରାମରେ ଯନ୍ତ୍ରୀ । କୀରେ ଗଗନେ ଗମନ କରନ୍ତି ( ୧୭/ ୨-୫) 

‘ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସଂର ଶରତ ରତୁ ବର୍ଣ୍ଣନା ପାଣ୍ଡିତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ । କବି ଶରତ ରତୁକୁ 
ଶିବ, ସଦ୍ୟ ବିବାହିତା ବର, ରଜକ ଓ ଲୋଭୀ ଶବର ସହିତ ତୁଳନା କରି ନିଜର ପାଣ୍ରିତ୍ୟ 
ଓ ଯୌକ୍ତିକତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି - 

ବରଷାକାଳ ଅନ୍ତ କରେ ଶରଦ ବହି ଶିବ ଆଡ଼ମ୍ବର 

ବରଧୂତ ଘନାଘନ ଖଣ୍ଡକୃତେ କେଶରୀ ସରି ଆଵର 

ବର ପରାୟେ ନବ କନ୍ୟାଲିଙ୍ଗନେ ବଢ଼ାଇ ଶୋଭା ପ୍ରବର 

ବରଣକୃତ ରଜକ ପ୍ରଭାବକୁ ନିର୍ମଳକାରୀ ଅମ୍ଭର 

ବରଷଣ ଶର୍( ସ )ରେ କୃଷ୍ଣସାର ହତେ ଯଥା ଲୁବୁଧକ ଶବର 


ବରଧନ ଲୀଳା ପୁଷ୍ଟରେ ତରଣୀ କରାଇ ସେ କି ଧୀବର (୩୦/ ୧-୩) 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୫୪୪ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ଟି 


ନରସିଂହ ସେଣଙ୍କ ‘ପରିମଳା” କାବ୍ୟର ଶରତ ରତୁ ବର୍ଣ୍ଣନା ଅତ୍ୟନ୍ତ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ 
ଓ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ । ଶରତ ରତୃ ବର୍ଣ୍ଣନା ଅବକାଶରେ ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ଅନୁଚିନ୍ତା ଅତୀବ 
ମନୋଜ୍ଞ ଓ ରମଣୀୟ । ୨୧ । ‘ରହସ୍ୟମଞ୍ଜରୀ”ରେ ସଂକ୍ଷେପରେ ଶରତ ରତୁର ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରାଯାଇ ଲେଖାଯାଇଛି - 
ଭାଦ୍ରବର ଅନ୍ତେ ସଖି ଅଶିଣ ପଶନ୍ତେ । 
ପ୍ରବେଶ ଶରଦ ରତୁ ପ୍ରତେଜ ଆଦିତ୍ୟେ 
ଗଗନୁ ଝରିଲା ହିମ, ମହୀଫଣୀ ପଶେ । 
ବରଷା ବଞ୍ଚାଇ ମେଘ ନାନା ବର୍ଣ୍ଣ ଦିଶେ ( ୧୨/୮) 
ଏତଦ୍ଵବ୍ୟତୀତ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାବ୍ୟ, ଧନଞ୍ଜୟ, ଶିଶୁଶଙ୍କର, କବିସୂର୍ଯ୍ୟ 
ଆଦିଙ୍କ କାବ୍ୟରେ ଶରତ ରତୁର ବର୍ଣ୍ଣନା ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଲେହେଁ, ଏକ ପରମ୍ପରା ଓ 
ବର୍ଣ୍ଣନାର ଅନୁଗାମୀ ହୋଇଥୁବାରୁ ବୈଚିତ୍ର୍ୟହୀନ ମନେ ହୋଇଥାଏ । ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ରତୁ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ପରି ଶରତ ରତୃ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ମଧ୍ଯ କବି ମନର ଶୃଙ୍ଗାର ବିଳାସର ଚିତ୍ର ପ୍ରତି 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ପରିସ୍ତୁଟିତ । 
ହେମନ୍ତ - ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟରେ ହେମନ୍ତ ରତୁର ବିଲୋଳ ବିଳାସ ବିଶେଷ ରୂପେ 
ପରିଦୃଷ୍ଟ ନୁହେଁ । ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ ନାୟକନାୟିକାଙ୍କ ବିଚ୍ଛେଦାବସ୍ଥାର ଚିତ୍ର ଦେବା ନିମିତ୍ତ 
ପ୍ରସଙ୍ଗ ଅନୁରୋଧରେ ଏହି ରତୁର ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । ମାତ୍ର ରସକଲ୍ଲୋଳ କାବ୍ୟରେ 
ଉକ୍ତ ରତୃର ବର୍ଣ୍ଣନା ବାସ୍ତବ ଓ ଜୀବନ୍ତ । ସମାଜ ସମ୍ମତ ଉପଦେଶ ଛଳରେ ହେମନ୍ତ 
ରତୁର ବର୍ଣ୍ଣନା 'ରସକଲ୍ଲୋଳ? କାବ୍ୟର ଅନ୍ୟତମ ବିଶେଷତ୍ସ - 
କଲା ଦିବସକୁ ଅତି ନିଉନ ! କହୁଁ କହୁଁ ପୋଡ଼ିଲା ପଦ୍ମବନ 
କର୍ମେ ଯାହାର ଯେଉଁ ଦଶା ଥାଇ । କାହା ବଳେ ଆନ କରି ନୋହଇ 
କୃଶକେତୃ ଆସନ ଶ୍ରୀନିବାସ | କୃଷ୍ଣ କରେ ଥାଇ ନାଥ ଦିନେଶ 
କେଡ଼େ କେଡ଼େ ବଡ଼ ପ୍ରଭୁ ଏମାନେ ! କରି ପାରନ୍ତି ଅଭୟ ବଚନେ 
କେହି ରଖି ନ ପାରିଲେ ସେ କାଳେ । କଲ! ଭୋଗ ଯାହା ଥୁଲା କପାଳେ × × 
କିଛି ଘେନିକରି ତେଜ ସମ୍ପତ୍ତି । କଲେ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଦକ୍ଷିଣ ଦିଗେ ଗତି 
କଲେ ଶୀତକୁ ଅଗ୍ନି ମହାଭୟେ | କଲେ ପୁରେ ପୁରେ କାନ୍ତି ଉଦୟେ × × 
କେହି ଶୀତରେ ନତ କଲା ତନୁ | କେହି ବିକଳେ ଲୋଡ଼େ ଚିତ୍ର ଭାନୁ ! 
(ଏକାଦଶ ଛାନ୍ଦ ) 
'ରହସ୍ୟମଞ୍ଜରୀ”ର ହେମନ୍ତ ରତୁ ବର୍ଣ୍ଣନା ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ହେଲେହେଁ ଚିତ୍ତୀକର୍ଷକ 
କାଉିକ ସରନ୍ତେ ସଖି ମଗୁଶିର ଆସେ 
କାକର ପଡ଼ିଲା ହିମ ରତୁ ପରକାଶେ । 
ଦହିଲା। କମଳ ବନ, ବହିଲା ଉତ୍ତରା 
ସୁଥ୍‌ର ହୋଇଲା ସିନ୍ଧ ସଧୀର ଲହରା । 
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ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ବଣ୍ତନାଚାତୁରୀ ୫୪୫ 


ମରୁଆ ହସିଲା, କୁନ୍ଦ ଦେଖିଣ ବିକାଶ 
ଗାଇଲେ ଗାଆନ୍ତା ଗୀତ ଗୁଣ୍ଡକେରୀରସ । 
ତୁଟିଗଲେ ନଦୀ ସର୍ବ, ଫାଟିଗଲେ ବାଟ । 
ଦୀନ ଆସି ପାହିଗଲା କାନ୍ତ ନାହିଁ ଭେଟ । ( ୧୨/୧ ୦-୧୧) 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଲାବଣ୍ୟବତୀ? କାବ୍ୟର ହେମନ୍ତ ରତୃ ବର୍ଣ୍ଣନା ପରମ୍ପରାଗତ 
ହୋଇଥୁଲେହେଁ ନୈଷଧର ପ୍ରଭାବ ବେଶ୍‌ ସ୍ପଷ୍ଟ । ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ହେମନ୍ତ ରତୁ ଏକ 
କଷ୍ଟଦାୟକ ରତୁ - 
ହେମନ୍ତ ରତୃ ପ୍ରବେଶ ହୋଇ ହେଲା ନବୀନ ବିଧାତା | 
ବେନି ତନୁ ଏକ କଲା ଶୟନରେ ପୁରୁଷ ବନିତା 
ଜଳ ଆଦର ଅନଳରେ ନିବେଶି ଅନିଳ ଅସ୍ବେହ । 
ଜଳରେ କରାଇ ପୁଷ୍ଠବତୀ କଲା ସେବତୀ ସନ୍ଦୋହ ।୧ | 
ପ୍ରଦୀପ ଛଳେ ଜଳାଇଲା ମନ୍ଦିରେ ହସନ୍ତୀମାନଙ୍କୁ । 
ନିଶି ନିଦ୍ରାବଳେ ନତ କରାଇଲା ଉନ୍ନତ ଜନଙ୍କୁ 
ଚନ୍ଦ୍ର ବଦନରୁ ଆଦର ତୃଟାଇ ରଖିଲା ବସନେ । 
ସମସ୍ତ ତନକୁ ଆଛ୍ନାଦିତ କଲା ଯୁବତୀ ବିଧାନେ । ୨ । 
ଦିନ କ୍ଷୀଣ କଲା ରଜନୀ ବୃଵ୍ଧିକି କରାଇ ହରଷେ । 
ସକଳ ଅଙ୍ଗେ ବେପଥୁ ଜାତ କଲା ପବନ ସ୍ତରଶେ 
ରବି କିରଣରେ ଆଦର କରାଇ ଚନ୍ଦ୍ରମା ପ୍ରକାରେ । 
ଜାନୁ ଆଲିଙ୍ଗନ କରାଇଲା ଏକା ଦରିଦ୍ର ଜନରେ ।୩ । 
× × ଦାରୁବ୍ହୁରୁ କେ ବଡ଼ ଘୋଡ଼ାଲାଗି ଜାଡ଼କୁ ଡରିଣ । 
ଅନଳ କୋଳକୁ ଆଶ୍ରା କଲେ ଭାନୁ ତେଜସ୍ଵୀ ହୋଇଣ 
ଜନ ମଧ୍ଯଗତେ ଶରଣ ପଶିଲା ଅନଳ ଆରତେ | 
ଗୋରୀ କୁଚ ଗିରି ଦରୀ ପାଶେ ନାହିଁ ବଞ୍ଚବି କେମନ୍ତେ ।୭ | (୪୩ ଛାନ୍ଦ) 
ନରସିଂହ ସେଣଙ୍କ ‘ପରିମଳା” କାବ୍ୟରେ ହେମନ୍ତ ରତୁର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ଯରେ 
ଅନୁରୂପ କାମଚିନ୍ତା ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ଏହା ସତ୍ତେ ବର୍ଣ୍ଣନାଟି ଅଳଙ୍କାର 


ବବଜତ, ସରସ ଓ ଜୀବନ୍ତ । 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୫୪୬ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ି 


ପ୍ରବେଶ ହୋଇଲା ଆସି ହିମ ରତୁ 
ଉତ୍ତରୁ ପବନ ବହେ 
ଦିବସ ତୁଟି ନିଶି ଭାଗ ବଢ଼ିଲା 
ବିପର୍ତି ପଦ୍ମନି ବହେ 
ଚନ୍ଦନ ଗନ୍ଧ କ- ର୍ପୂର ପନୀରରୁ 
ଆଦର ମାନ ସରିଲା 
ଶରଧା ବଳିଲା ବହୁତ ବ୍ୟସନେ 
ବଧୂଲି ରଙ୍ଗ ତୁଟିଲା 
ଅଗ୍ନିକି ବହୁତ ଆଦର ବଢ଼ିଲା 
ଜଳକୁ ଅନଳ ଭୟେ 
ଘନଜଘନୀ ତୁ - ଙ୍ଗ ସ୍ତନୀ ବିନୁୟେ 


ଶୀତକୁ ନାହିଁ ଉପାୟେ ( ୧୭/୭-୯) 
ଓଡ଼ିଆ ରୀତି କବିର ହେମନ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ସମ୍ଭୋଗ ଓ ବିପ୍ରଲମ୍ଭର ଚିତ୍ର ଅଙ୍କିତ | 
ପ୍ରାକୃତିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ରୂପାୟନରେ କବିର ଆଗ୍ରହ ସର୍ବତ୍ର ସୀମିତ । ବହୁ କାବ୍ୟରେ ଏହି 
ରତୁର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟହୀନ ସୂଚନା ମଧ୍ଯ ପ୍ରଦତ୍ତ । ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ବିରହ ଭାବନାରେ 
ଶୃଙ୍ଗାରିକତାର ମୁକ୍ତ ବିଚରଣ ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଥୂଲେହେ ପ୍ରକୃତି ଚିତ୍ରରେ ତାହାର ଆରୋପ 
ସଙ୍କୁଚିତ । ୨୨ । ଏହାସନ୍ତ୍ଵେ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟରେ ହେମନ୍ତରତୁ ବର୍ଣ୍ଣନାର ସମୃଦ୍ଧ 
ପରମ୍ପରାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ନ ପାରେ | 


ଶିଶିର - ରତୁଚିତ୍ରର ନିରବଚ୍ଛିନ୍ନ ସୃଷ୍ଟି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଶିଶିରର ବର୍ଣ୍ଣନା ଓଡ଼ିଆ ରୀତି 
କାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ଲେହେଁ, ଏହି ରତୁର ଗୁରୁତ୍ଵ ବିଶେଷଭାବେ ଅନୁଭୂତ 
ନୁହେଁ । କୌଣସି କବି ଶିଶିର ବର୍ଣ୍ଣନା ନିମିତ୍ତ ଅଧ୍ଵକ ଧ୍ୟାନଶୀଳ ଥୁବାପରି ଜଣାଯାଏ 
ନାହିଁ । ରତୁ ପର୍ଯ୍ୟାୟକ୍ରମେ ସ୍ଵତଃସ୍ତୂର୍ଭ ଏହା ଆସିଛି ଓ କାବ୍ୟ ଅଙ୍ଗନରେ କିଛି ସମୟପାଇଁ 
ବିଚରଣ କରି ପୁନଃ ପ୍ରତ୍ୟାଗମନ କରିଛି ! 


ଦୀନକ୍ୂୃଷ୍ଣଙ୍କ 'ରସକଲ୍ଲୋଳ”ରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ରତୁର ଚମକକାର ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଥୁବା 
ସମୟରେ ଶିଶିର ବର୍ଣ୍ଣନା ସମୟରେ କେବଳ କୁହୁଡ଼ି? ଶବ୍ଦଟିର ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଛି - 


କ୍ରମେ ଶିଶିର ରତୁ ଏହି ରୂପେ | କୁହୃଡ଼ିରେ ସେ ବୁଲୁଥାନ୍ତି ଗୋପେ 
କଉଁ ଗୋପୀଙ୍କି କୁଞ୍ଜକୁ ନିଅନ୍ତି । କାହା ମନ୍ଦିରେ ରାତ୍ରରେ ଶୁଅନ୍ତି 
କାହା କୁଚ କରନ୍ତି ଅବଲମ୍ବ | କାହା ବଦନେ ଦେଉଥାନ୍ତି ଚୁମ୍ବ ( ୧୧/୮୮-୯୦) 


ନରସିଂହ ସେଣଙ୍କ ‘ପରିମଳା” କାବ୍ୟରେ ଶିଶିରର ବର୍ଣ୍ଣନା ଅଧ୍ଧକ ମନୋଜ୍ଞ ଓ 
ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ । ନାୟକର ବିରହାବସ୍ଥା ସୂଚନା ଦେବା ପୂର୍ବରୁ ଅବତରଣିକା ରୂପେ ଏହାର 


ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି - 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ଣନାଚାତୁରୀ ୫୪୭ 


ୟେମନ୍ତେ ହିମ ବିନାଶ ଶିଶିର ଆସି ପ୍ରବେଶ 
ଥୋକାୟେ ନିଉନ ଗୀତ, ବୃକ୍ଷେ ଅସିତ ଯେ ।୧ ! 
ଶିଶିର- ଅଗ୍ନି ପଡ଼ିଲା ନଳିନ ବନ ପୋଡ଼ିଲା 
କୁହୁଡ଼ି ଦିଶ ପୂରିଲା, ମହୀ ଫାଟିଲା ଯେ । ୨ । 
ଫୁଟିଲେ କୁସୁମମାନେ ନୀରସ ଦିଶିଲେ ବନେ 
ରବି ଅଗ୍ନି କୋଣେ ଦିଶି, ତୁଟିଲେ ନିଶି ଯେ ! ୩। 
ଚନ୍ଦ୍ର କିରଣେ ଆଦର ନ କଲେ କେହୁସି ନର 
ଲୋକେ ପ୍ରୟାଗେ ପ୍ରବେଶ, ପାଚିଲେ ଶସ୍ୟ ଯେ ¦ ୪। 
( ଅଷ୍ଟାଦଶ ଛାନ୍ଦ ) 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ରତୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେପରି ସିଦ୍ଧହସ୍ତତାର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ 
କରିଛନ୍ତି, ଶିଶିର ବର୍ଣ୍ଣନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ତା'ର ସାମାନ୍ୟ ମାତ୍ର ପରିଚୟ ମଧ୍ଯ ମିଳେ ନାହିଁ । 
କେବଳ “ଶିଶିର? ନାମ ଉଚ୍ଚାରଣ କରି ତାଙ୍କ କାର୍ଯ୍ୟ ଶେଷ କରିଦେଇଛନ୍ତି - 
ରାମା ଶିଶିରେ ଘୋର ନିଶିରେ ଦୁଃଖ ରାଶିରେ ଭାସି 
ବସି ଏକାନ୍ତ ମାନସେ କାନ୍ତ ସ୍ଵରୂପ କାନ୍ତ ଘୋଷି ( ପ୍ରେମ ସୁଧାନିଧୁ- ୧୦/୧) 
ଲାବଣ୍ୟବତୀ” କାବ୍ୟରେ ଶିଶିର ନିମିତ୍ତ ଦଇଟି ପଦ ବ୍ୟୟ କରାଯାଇଥୁୂଲେହେଁ, 
ତାହା ବୈଚିତ୍ର୍ଯହୀନ । କାବ୍ଯ ଅନୁରୋଧକ୍ରମେ ନାୟକ ଅନୁଚିନ୍ତାର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ରୂପେ 
ବାଧ୍ୟବାଧକତାରେ ଏପରି ପଦ ଦୁଇଟିର ସଂଯୋଜନା ହୋଇଥୁବା ଅନୁମେୟ ! 
ହୋ - ଶିଶିର କାଳ କାଳପ୍ରାୟ ପ୍ରବେଶ ନାଶ କଲା ପଡ୍ମିନୀକି 
ଦିନବନ୍ଧୁ ପରା ପତି ଥାଉଁ ବାଜେ ନଗର ପାଶେ ତହିଁକି 
ଶିବା ଧ୍ଵନି ଡେଙ୍ୁରକ । ବିଯୋଗୀ ଶୁଣି ଉତ୍ସୁକ । 
ହୋ- ତୁଷାର ଜଳରେ ପ୍ରଳୟ ରଚିଲା ବିଦେଶୀ ନ ପାଇ ସ୍ଥଳ 
ମକର ମୁଖରୁ ଆଉ କି ବଞ୍ଚୁବା ଭାବି ସେ ହେଲେ ବିକଳ 
ରଜନୀ ପାଶରେ ଜନ । ବନ୍ଧନ ପରା ଶୟନ ( ୪୪/୧୨) 
ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟରେ ଶିଶିର ସମ୍ପର୍କୀୟ ଏହିପରି ଅଳ୍ପ କେତୋଟି ବର୍ଣ୍ଣନା ଉପଲବନ୍ 
ହେଉଥୁଲେହେଁ, ତାହା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ଗତାନୁଗତ଼ିକ ଓ ଵୈଚିତ୍ରୟହୀନ । 
ବସନ୍ତ - ରତୁରାଜ ବସନ୍ତ । ଧରାପୃଷ୍ଠରେ ବସନ୍ତର ଆଗମନ ନୂତନ ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ରଙ୍ଗ 
ଭରିଦିଏ । ଲତା ହସେ ଫ୍ରଲମାନଙ୍କ ସାନିଧ୍ଯରେ; ମହୀରୁହ ଆନନ୍ଦିତ ହୁଏ ନବ କିଶଳୟରେ । 


ଚତୁର୍ଦଦିଗରେ ମଧ୍ଯ ସ୍ଵପ୍ନପମାନେ ଉବେଇ ଟୁବେଇ ହୁଅନ୍ତି ବସନ୍ତର ପ୍ରାଣପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟମୟୀ 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୫୪୮ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରୀ ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ଟି 


ଜୀବନର ପରିପ୍ରକାଶପାଇଁ । ପ୍ରକୃତି ପରି କବି ମଧ୍ୟ ଆନମନା ହୋଇଉଠେ ବସନ୍ତର 
ଅଦ୍ରରନ୍ତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଦର୍ଶନରେ । ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ଆଗ୍ରହୀ ହୋଇଉଠେ ବସନ୍ତ ରୂପର 
ନିରାଜନାପାଇଁ । ନାୟକ ନାୟିକାର ରତିଭାବର ଉଦ୍ଦୀପନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବସନ୍ତର ଭୂମିକା 
ଗୁରୁତୃପୂର୍ଣ୍ଣ । ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ରରେ ସେଥୁପାଇଁ ଏହାକୁ ଉଦ୍ଦୀପନ ବିଭାବର ସ୍ବୀକୃତି ପ୍ରଦାନ 
କରାଯାଇଛି । ବସନ୍ତ ଆସିଲେ ଫୁଲ ଫୁଟେ; ମନ୍ଦ ସମୀର ଉଡ଼ାଇନେଇ ଚାରିଆଡ଼େ 
ବିଞ୍ଚୁଦିଏ ତା'ର ସୁରଭିକୁ । ତରୁଣ ତରୁଣୀ ପ୍ରାଣରେ ନିଆଁଲାଗେ । ମିଳନପାଇଁ ହୃଦୟରେ 
ଜାଗିଉଠେ ଅକୁଣ୍ଠ ଆବେଗ । ଯୌବନର ନିମନ୍ତ୍ରଣକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରି ହୁଏନା । ମାତ୍ର 
ବିରହୀ ପ୍ରାଣରେ ବସନ୍ତ ସୃଷ୍ଟି କରେ ଅକଥନୀୟ ବେଦନା | କାମଶରରେ ପ୍ରତି ମୁହୁ୍ଭରେ 
ଜର୍ଜରିତ ହୋଇଉଠେ ବିରହୀ ନାୟକ ଓ ନାୟିକାର ମନ ଏବଂ ପ୍ରାଣ । ସୃଷ୍ଟିର ଏହି 
ମନୋଲୋଭା ମୁହୂର୍ଭଗୁଡ଼ିକୁ କବି କେବେ ହାତଛଡ଼ା କରିବାକୁ ଚାହେଁନା | ବାସ୍ତବ ଜଗତପରି 
କବି ଜଗତ ମଧ୍ଯ ହୋଇଉଠେ ରଙ୍ଗିନ ବସନ୍ତର ମଧୁରିମାରେ । 


ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ ବସନ୍ତର ଏକ ବିଶେଷ ଭୂମିକା ବିଦ୍ୟମାନ | 
ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଅନୁସରଣରେ ବସନ୍ତକୁ ତା” ସୃଷ୍ଟିରେ ପ୍ରମୁଖ 
ସ୍ଥାନ ଅର୍ପଣ କରିଛି । ଶୃଙ୍ଗାର ଚେଷ୍ଟାର ରମଣୀୟ ରୂପ ବସନ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଜୀବନ ଲାଭ 
କରିଛି । ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ବିରହାନୁ ଭୂତି ବର୍ଣ୍ଣନା ସମୟରେ ବସନ୍ତ ଆପେ ଆପେ 
ଆସିଯାଇଛି କାବ୍ୟଅଙ୍ଗନକୁ । 


ବସନ୍ତ କେବେ ଏକା ଆସେ ନାହିଁ । ତା ସଙ୍ଗରେ ଆସନ୍ତି ସାଥୀ ଭାବରେ ଉଦ୍ଦୀପନ 
ବିଭାବର ସମସ୍ତ ଉପକରଣ, ଯଥା- କନ୍ଦର୍ପ କେତକୀ, କୁସୁମ, କିଶଳୟ, ମଧୂପ 
ଇତ୍ୟାଦି । ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ “ରସକଲ୍ଲୋଳ”ରେ ବସନ୍ତ ରତୁର ଚମକ୍ରାରର ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରଦତ୍ତ 
କରାଯାଇ ଲେଖାଯାଇଛି - 
କୁସୁମ ସମୟ ହୋଇଲା ଉଦୟ ଦକ୍ଷିଣା ପବନ ବହିଲା 
କାମଦେବ ଦୂତ ହୋଇ ମହାମତ୍ତ ପଞ୍ଚମ ସ୍ଵରରେ କହିଲା 
କନ୍ଦର୍ପ, ଦର୍ପ ହୋଇଲା ଅତିଶୟ ! 
କୁସୁମ ବିଶିଖ କରିବାକୁ ଲାଖ କାମୀ କାମିନୀ କଲେ ଭୟ |! 
କମଳ, ରସାଳ, ନୀଳ ଉତପଳ, ନିଆଳୀ, ଅଶୋକ ବିକାଶ 
କାମ-ପଞ୍ଚ ବାଣ କାମୀ ପଞ୍ଚ ପ୍ରାଣ ଘେନିମାକୁ ହେଲେ ପ୍ରକାଶ 
କେତକୀ, କୁନ୍ତ କି ହୋଇଲା ପ୍ରକଟ । 
କାନ୍ତାକାନ୍ତ ଭେଟ ହୋଇଲା ଅଭେଟ ଜୀବ ଯିବା ହେଲା ନିକଟ 
କୁସୁମବନ୍ତ ମାଧବୀ ଧନୁ ଶୋଭା ଭ୍ରମର କଦମ୍ବ-ଗୁଣରେ 
କଉତୁକ କରି କାମକୁ ବସନ୍ତ ଦେଇଅଛି ସଖାପଣରେ 


କିଂଶୁକ, ପାଟ କରବାଳ ତାହାର | 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ଣନାଚାତୁରୀ ୫୪୯ 


କରିବାରୁ ରଙ୍ଗ କୋଷେ ତାହା ସଙ୍ଗ ସୁଖ ନୋହୁଅଛି କାହାର 
କେଶର କୁସୁମ ଅତି ମନୋରମ କାମ -ନୂପତି ଶ୍ବେତଛତ୍ର 
କିଶଳୟ ପନ୍ତି ପତାକା ଉଡ଼ାନ୍ତି ବଶ କରନ୍ତି ମନ ନେତ୍ର 
କରୁଣା, କେଶର ମଲ୍ଲୀ ଗନ୍ଧଧୂପ । 
କେଳି କଦନ୍େ ଶଙ୍ଖଧ୍ବନି କରଇ ସଧୀରେ ଶଙ୍ଖୁଆ ମଧୂପ 
କୋକିଳ କୁହୁ କୁହୁ ରାବ ସଜାଉ ବାଜିଲା ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରବଳେ 
କଲେ ପ୍ରୟାଣ କୁସୁମବାଣ ରାଏ ବସନ୍ତ ପ୍ରାଣ ସଖା ମେଳେ 
କହିବ କେ ଅବା ସେଜାଳ ସମ୍ପି । 
କରି ମହାଭୟେ କିଙ୍କର ପରାୟେ କାମବଶ ଯୁବା-ଯୁବତୀ ( ୧୨ /୧-୫) 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ କାବ୍ୟରେ ବସନ୍ତର ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଥୁଲେହେ, ଲାବଣ୍ୟବତୀରେ 
ବସନ୍ତର ଯେଉଁ ଚାରୁ ଆଲେଖ୍ୟ ଅଙ୍କିତ, ତାହା ଅନାତ୍ର ଦୁର୍ଲଭ । ଉକ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ବସନ୍ତ 
ରତୁର ଏକ ବାସ୍ତବ ଓ ଜୀବନ୍ତ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଯାଇ କୁହାଯାଇଛି - 
ଏହି ସମୟରେ ସୁନ୍ଦରୀ ଛାମୁରେ ପ୍ରଭା ମଞ୍ଜଳା ଜଣାଇଲା 
ଅତି ମଧୁର ମଧୁର ରତ ପ୍ରବେଶ କିଛି ଦିନ ହେଲା ହୋଇଲା 
ଶ୍ରବଣ । କରି ନାହୁଁ ନବ କାମିନୀ 
ପିକ ବଚନେ ପୁନଃ ପୂନଃ ପ୍ରକାଶ କଲାନି ଅନ୍ଧାର ଯାମିନୀ 
ମଳୟ ଶିଖରୀ ଶିରୀ ଚୋରି କରି ବହିଲାନି ମନ୍ଦ ସମୀର 
ସୁମନାଙ୍କ ବାସ ଚୋରାଇ ନେବଟି ବୋଲି କହିଲାନି ଭ୍ରମର 
କେଶର । କେଶରେ ହେଲେନି ମଞ୍ଜଳ 
କେଶରେ ମଣ୍ଡନ କରିବା ଭଳିରେ ଫୁଟିଲେନି କେତେ ବଞ୍ୁଳ 
ମଲ୍ଲୀ ମାଧବୀ ମକରନ୍ଦ ସାଧବୀ ହେଲେନି ବାନ୍ଧବୀ କାନନେ 
ତୃଷାର ନାଶ ଚାହିଁ ହାସ ପ୍ରକାଶ କଲେନି ପଙ୍କଜ-ଆନନେ 
ହେଲାନି । ଚ୍ଟରୀ ପ୍ରକଟ କଟକେ 
ଅନୁ ଫୁଲର -ବିଶିଖ କାର୍ମୁକେ ଘେନି ତଜିଲାନି କାମୁକେ । 
ବସନ୍ତ ରତୁର ଅନ୍ୟ ଏକ ମନୋରମ ଚିତ୍ର ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ”'ରେ 
ପରିଲକ୍ଷିତ । ବସନ୍ତ ସ୍ପର୍ଶରେ ଲତାଗୁଡ଼ିକ ପୋହଳା ବର୍ଣ୍ଣ ଧାରଣ କଲେ । ଲତାଗୁଡ଼ିକ 
ପୁଷ୍ମିତା ହୋଇ ନବ ପୁଷ୍ପଠବତୀ ଯୁବତୀ ପରି ଭ୍ରମରମାନଙ୍କୁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ ଜଣାଇଲେ ଓ ମଧୁପ 
ମଧୁପାନରେ ରତ ରହିଲେ - 
ବସନ୍ତ ସମୟ ଅତି ରସମୟ ରଭସ ପ୍ରବେଶ ଆସି ଯେ 
ବିଦ୍ଧମ ଛବି ସୁଦ୍ୁମ ଲତା ଭାବି ପଲ୍ଲବେ ସରାଗ ଦିଶି ଯେ 
ବିକଶି । ବିକଶି କୁସୁମମାନ ଯେ ! 
ବୋଲାଇଲେ ନବ ନବ ପୁଷ୍ଠବତୀ ଭାବରସ କଲେ ଦାନ ଯେ (m୪/୧) 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୫୫୦ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ଟି 


ରାଜା ପଦ୍ମନାଭ ଶ୍ରୀଚନ୍ଦନଙ୍କ ଶଶିରେଖା” କାବ୍ୟରେ ବସନ୍ତର ଏକ ଅନୁପମ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି । ଭାଷା ଭାବ ଓ କଳ୍ପନାର ସମନ୍ଧୟରେ ଉକ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନାଟି ବେଶ୍‌ ମୁଗ୍ଧକର ଓ 
ମନୋରମ - 
× × କ୍ରମଶେ, ଫୁଟିଲେ ସକଳ ପ୍ରସୂନ, 

ତରୁଲତା ଶୋଭା ଦିଶିଲା ବାଳିକା ଲଭି ଯେସନ ଯଉବନ । 

ଲାଗିଯା ସ୍ପରଶ ପୁଷ୍ପ ତରୁ ବଂଶ ଭଜିଲେ ପଲ୍ଲବ ଭାବକୁ, 

ଅନୁରାଗ ନବ ଯାହାର ସମ୍ଭବ ନ ରଖିବ କି ସେହୁ ଜନକୁ, 

କୋକିଳ, କଳରବ କାଳଗରଳ, 

କରିବାକୁ ପାନ କର୍ଣ୍ଣେ କାମିଜନ ଲଭିଲେ ମୋହକୁ ସକଳ ( ୧୨/୫-୬) 

ଅଭିମନ୍ୟୁ ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି” କାବ୍ୟରେ ବସନ୍ତ ରତୁ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ମହାଭାରତର 
ଆଖ୍ୟାୟିକା ସଂଯୋଜନା କରି ସ୍ଵୀୟ ପୌରାଣିକ ଜ୍ଞାନ, କଳ୍ପନା ବିଳାସ, ପାଣ୍ିତ୍ୟ ଓ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଚମଜ୍କାରିତାର ପ୍ରମାଣ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି - 

କି ଏ ଭାରତ ଭୂମିତ ଏ ବନ ହୋଏ ପ୍ରତୀତ ଭୀଷ୍ମ ଥିବାରୁ ଘେନୁଛି ନତ 

କୃଷ୍ଣ ସଙ୍ଗେ ହୋଇ ଛ୍ଥିତ ଅନ କାଣ୍ଡ ବିଦିତ ମନ ମାରୁତି ଗତି ବିଦିତ ହେ 

ପ୍ରାଣମିତ । ଦ୍ରୋଣୋଦର ସୁତରେ ତହିଁତ । 

ନକୁଳରେ ଆକଷତ ହେବାରେ ଦ୍ରୋଣେ ଚାହିଁତ ଆବିଳେ ଶୟକୁ ଭଜୁଛିତ ହେ । 

ଦର୍ପକର ବିରାଜିତ ଦ୍ବିଜରାଜହି ଉଦିତ ନାଗରାଜେ ବାଜିବାର ଖ୍ୟାତ | 

ପରଭୁୂତରେ ମଣ୍ଡିତ ମହାସେନ ଦୁମନତ ପତ୍ରେ ଶୋଭେ ପତିତ ସ୍ଵନତ ହେ 

ପ୍ରାଣମିତ | ନାଗରାଜେ ବାଜିବାର ହିତ | 

ବିରାଟ ଉତ୍ତର ଯୁତ କରି ବୀର ଶ୍ରୀଖଣ୍ଡିତ ଦୁର୍ଜୟାଦି ମଣୁଅଛି ଚିତ ହେ (୭ ୨/୬-୭) 

ଏତଦ୍ବବ୍ୟତୀତ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ପଦରେ ତିନି ଚାରୋଟି ରତୁର ଏକକାଳୀନ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ରୀତିଯୁଗୀୟ କବିମାନଙ୍କର ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ, ବହୁଶାସ୍ତ୍ରଦର୍ଶିତା ଓ ପ୍ରତିଭାକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ କରିଥାଏ ! 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ‘କୋଟିବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ” କାବ୍ୟର ପଞ୍ଚବିଂଶ ଛାନ୍ଦରେ ଗୋଟିଏ ପଦରେ 
ତିନୋଟି ରତୃ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ପୁନରାୟ ଉକ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ତିନୋଟି ରାଗରେ ତିନୋଟି ରତ 
ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଅକ୍ଷର ଲୁପ୍ତ ହୋଇ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଛି, ଯଥା - 

ଅସାର ସଘନ କାଳ ହେଲା ଉଦୟ | ଅସିତ ପରବଳରୁ ଦରଶମୟ 

ସ୍ତନି ତହିଁ ସଟ କଳକଣ୍ଠ ସରୁତ । ଅଚିର ପ୍ରଭାହିଁ ତାର ଦିଶେତ 

କେକୀର ସଙ୍ଗୀତରେ କାମୁକ ଉଲ୍ଲାସ । ଧରମଣି ଆଚ୍ଛାଦନେ ଘନ ବିଳାସ 

୧ମ ଅର୍ଥ-ବର୍ଷାରତୃ । ରାଗ-ଚିନ୍ତା ଦେଶାକ୍ଷ 

ନିବିଡ଼ ଧାରାପାତ ( ଅସାର ସଘନ) କାଳ ( ବର୍ଷାକାଳ ) ଆସିବାରୁ ଚତୁର୍ଦଦିଗରେ 


କୃଷ୍ଣବର୍ଣ୍ଣ (ଅସିତ) ପ୍ରବଳ ହେବାରୁ ଅମାବାସ୍ୟା ପରି ଅନ୍ଧକାରମୟ (ଦରଶମୟ) 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ଣନାଚାତୁରୀ ୫୫୧ 


ଦେଖାଗଲା । ମେଘ ଗର୍ଜନ ( ସ୍ତନିତ) ପ୍ରକାଶିତ ( ସୁଟ) ହେଲା ଓ ମୟୂରଗଣ ( କଳକଣ୍ଠ ) 
ଶବ୍ଦ ( ସରୁତ ) କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ । ବିଜୁଳି ( ଅଚିରପ୍ରଭା) ଉନ୍ମଳ ( ତାର) ଭାବରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ହେବାରୁ ଦିଗମାନେ ( ଦିଶେ ) ସଷ୍ଟ ଦେଖାଦେଲେ । ମୟୂର ( କେକୀ ) ସଙ୍ଗୀତରେ 
କାମୀପୁରୁଷ ଉଲ୍ସିତ ହେଲେ । ମେଘ ( ଘନ) ବଡ଼ ବା ଶ୍ରେଷ୍ଠ ପର୍ବତମାନଙ୍କୁ ( ଧରମଣି ) 
ଘୋଡ଼ାଇ ( ଆଛୁ।ଦନେ ) ବିଳାସ କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ । 

୨ୟ ଅର୍ଥ - ଗୋଟିଏ ଅକ୍ଷର କଟିଟଲେ-ରାଗ ହେବ କାଫି କାମୋଦି । ରତୁ ହେବ- 
ଶୀତ । 


ସାରସଘ୍ନ ବା ପଦ୍ମନାଶକ ( ସାରସଘନ ) ଶୀତ ସମୟ ( କାଳ ) ଉପସ୍ଥିତ (ଉଦୟ) 
ହେବାରୁ ପ୍ରବଳ ଶୀତ ହେଲା । କୁହୁଡ଼ି ଯୋଗୁଁ ଚତୁର୍ଦିଗ ଶଙ୍ଖ ( ଦର) ପରି ଶୁକ ଦେଖାଗଲା | 
ତଗର ଜାତୀୟ ଫୁଲ ( ନିତ ) ଫୁଟିଲେ ( ସୁଟ ) । କଳକଣ୍ଠ ରବ ଶୁଭିଲା ( ସରୁତ) | ତାରା 
(ତାର) ଗଣ ସ୍ଥାୟୀ ଶୋଭା ବା ଉନ୍ମଳ ଜ୍ୟୋତି ( ଚିରପ୍ରଭା) ସବୁଦିଗରେ ( ଦିଶେ) 
ଧାରଣ କଲେ | ଶୁଆ (କୀର ) ଗୀତ (ସଙ୍ଗୀତ) ଶୁଣି କାମୀଜନ ଉଲ୍ଲସିତ ହୋଇ 
ରମଣୀମାନଙ୍କୁ ଘେନି ବସ୍ତ୍ର ଆଚ୍ଛାଦନପୂର୍ବକ (ଶୀତଯୋଗୁଁ ) ନିବିଡ଼ (ଘନ) ଭାବରେ 
ବିଳାସ କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ । 
୩ୟ ଅର୍ଥ - ପ୍ରଥମ ଦୁଇଟି ଅକ୍ଷର କଟିଗଲେ-ରାଗ ହେମ ମାଳବରାଡ଼ି ଓ ରତୁ 
ହେବଟ-ଟଗ୍ରୀଷ୍ମ । 
ଜଳନାଶନ ( ରସଘ) ଗ୍ରୀଷ୍ମ ସମୟ ( କାଳ ) ଉଦୟ ହେବାରୁ ଗ୍ରୀଷ୍ମ ( ତପ ) ପ୍ରବଳରୁ 
ଭୟପ୍ରଦ ( ଦରଶମୟ ) ହେଲା । ସେତିକିବେଳେ (ତହିଁ) କୋକିଳ ( କଳକଣ୍ଠ ) ଧୂନି 
(ସରୁତ) ପ୍ରକାଶିତ ( ସୁଟ) ହେଲା | ଅଗ୍ନି (ର)ର ପ୍ରଭା ପର୍ବତମାନଙ୍କରେ (ଦିଶେ ) 
ଉନ୍ମଳ (ତାର) ଦିଶିଲା । ଅର୍ଥାତଵ ପାହାଡ଼ମାନଙ୍କରେ ଅଗ୍ନି ପ୍ରଜ୍ଛଳିତ ହୋଇଉଠିଲା । 
ରସଗୀତରେ (ରସ ସଙ୍ଗୀତରେ ) କାମୁକଗଣ ଉଲ୍ସିତ ହୋଇ ଅଧକ ( ଘନ ) ପରିମାଣରେ 
ଶୀତଳ ମଣିହାର ( ମଣି ଆଚ୍ଛାଦନେ) ପରିଧାନପୂର୍ବକ ବିଳାସ କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ । 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଲାବଣ୍ୟବତୀ” କାବ୍ୟର ୩୬ ଛାନ୍ଦର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ପଦରେ 
ଏକକାଳୀନ ଚାରୋଟି ରତୁର ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଥ୍‌ବାର ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ, ଯଥା - 
ପ୍ରବେଶ ସୁରଭି ଘନ ରସମୟ ଜଡ଼ବର ସୁରଞ୍ଜନ 
ସୁଖଦାତା ଘନସାର ପ୍ରକାଶରେ ହରିତାପ ପ୍ରଭଞ୍ଜନ ହେ ସାଧୁ । 
କମଳ ତୋଷ ଦାନ କର ହୋଇଲା ଦିନକୁ ଦୁର୍ବହ କରି 
ସୁବାସ ସୁମନାରେ ସ୍ବେହ ଅଧ୍ଵକ ସକଳ ଜନ ଆଦରି (m୬/e-୨) 
ବସନ୍ତ ରତୁ ଅର୍ଥରେ - ଶୃଙ୍ଗାର ରସପ୍ରଧାନ ବସନ୍ତ ରତୁ ପ୍ରବେଶ ହେବାରୁ 
ବୃକ୍ଷମାନେ ରମଣୀୟ ରୂପ ଧାରଣ କଲେ | କର୍ପୂର ଓ ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରକାଶରେ ସନ୍ତାପ ବା ତାପ 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୫୫୨ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ଚି 


ନାଶ ହେଲା । ପଦ୍ମ ବିକଶିତ ହେଲା । ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କୁ ଦିବସ କ୍ଲେଶକର ବୋଧ 
ହେଲା ! ସୁଗନ୍ଧ ପୁଷ୍ଠରେ ଲୋକଙ୍କର ସ୍ବେହ ଅଧ୍ବକ ବଢ଼ିଲା । 


ଗ୍ରୀଷ୍ମ ରତୁ ଅର୍ଥରେ - ନିଦାଘ ସମୟରେ ବଉଳ ପୂର୍ଣ୍ଣ ରସମୟ ହେଲା । ପର୍ବତମାନେ 
ଅଗ୍ନିରେ ଦେଦୀପ୍ୟମାନ ହେଲେ । ଉତ୍ତପ୍ତ ବାୟୂୁପ୍ରବାହ ଯୋଗୁଁ କର୍ପୂର ସୁଖଦାତା ହେଲା । 
ଜଳ ଲୋକଙ୍କୁ ଆନନ୍ଦ ଦେଲା ! ଉତ୍ତପ୍ତ ଖରାଯୋଗୁଁ ଲୋକେ ଦୁଃଖରେ ଦିନ କଟାଇଲେ । 
ଥଣ୍ଡା ଘର ଓ ଶ୍ୟାମାବର୍ଣ୍ା ସ୍ତ୍ରୀ ସଙ୍ଗକୁ ଲୋକମାନେ ଆଦର କଲେ । 


ବର୍ଷା ରତୁ ଅର୍ଥରେ - ବର୍ଷାରତୁ ମନୋଜ୍ଞ | ବର୍ଷାକାଳ ପ୍ରବେଶ ହେବାରୁ ବ୍ରକ୍ଷମାନେ 
ମନୋହର ହେଲେ । ଶ୍ରେଷ୍ଠ ବର୍ଷାକାଳ ସମସ୍ତଙ୍କପାଇଁ ସୁଖଦାତା ହେଲା । ସର୍ପ ବା 
ମଣ୍ଡକମାନଙ୍କର କଷ୍ଟ ଦୂର ହେଲା । କୃଷକ ଏବଂ ସାରସପକ୍ଷୀ ଆନନ୍ଦିତ ହେଲେ। 
ବିରହୀମାନେ କଷ୍ଟ ପାଇଲେ । ଦୁଃଖୀମାନେ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନକୁ ଯାଇ ନ ପାରିବାରୁ ଦୁଃଖରେ 
କାଳ କଟାଇଲେ । ସୁଗନ୍ଧ ମାଳତୀ ଫୁଲରେ ଲୋକେ ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ କଲେ । 


ଶୀତ ଗଡୁ ଅର୍ଥରେ - ପଦନାଶର ସମୟ ପ୍ରବେଶ ହେଲା । ଶୀତ ପ୍ରବଳ ହେବାକୁ 
ଆରମ୍ଭ କଲା | ସ୍ତ୍ରୀ ଅଙ୍ଗ ଆଲିଙ୍ଗନ ସୁଖକର ବୋଧ ହେଲା । କର୍ପୂର ଅସୁଖ ଲାଗିଲା । 
ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ତେଜ ଉଣା ହେଲା । କମଳ ମୂଗମାନଙ୍କର ତୋଷପ୍ରଦାନକାରୀ ହେଲା । ସେମାନେ 
ପକ୍ସଧାନ୍ୟ ଭକ୍ଷଣ କଲେ ଗରିବଙ୍କପାଇଁ ଏହି ଦିବସ କଷ୍ଟକର ହେଲା । ଉତ୍ତମ ବସ୍ତ 
( ଶୀତବସ୍ତ ) ଓ ସ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ଠାରେ ଲୋକଙ୍କର ସ୍ବେହ ବୃଦ୍ଧି ପାଇଲା । 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତି କାବ୍ୟରେ ଏହିପରି ବିଭିନ୍ନ ରତୁର ଅପୂର୍ବ ଭାବବିଳାସ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଇଥାଏ । 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣନାଚାତୁରୀ ଉପରେ ସଂସ୍କୃତର ପ୍ରଭାବ 

ଆଲୋଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ବାରମ୍ବାର ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇ କୁହାଯାଇଛି - 
ଓଡ଼ିଆ ରୀତି କାବ୍ୟ କୌଣସି ସମୟରେ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର ଅପ୍ରତିହତ ପ୍ରଭାବରୁ ମୁକ୍ତ 
ନୁହେଁ । ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର ଏକ ପ୍ରତିସ୍ଥର୍ଷୀ ସାହିତ୍ୟ ରୂପେ ରୀତିସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିଲାଭ 
କରିଥୂବାରୁ, ବହୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଭାବ ଓଡ଼ିଆ ରୀତି ସାହିତ୍ୟ ଉପରେ 
ପରିଲକ୍ଷିତ । ବିଶେଷଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନାଚାତୁରୀ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ ସଂସ୍କୃତ 
ସାହିଁତ୍ୟ ନିକଟରେ ରଣୀ । ବହୁ ସଂସ୍କୃତ ପ୍ରବାଦ, ଉପଦେଶ ବାକ୍ୟ, କାଳିଦାସ, ମାଘ, 
ଜୟଦେବ, ଶ୍ରୀହର୍ଷ, ବ୍ୟାସଦେବ, ବିହୃଣ, ଭାରବି ଆଦିଙ୍କର ପ୍ରଭାବ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟକୁ 
ସମୃଦ୍ଧ କରିଛି । ‘ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ ଉପରେ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଭାବଂ -ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ଗବେଷଣା ପୁସ୍ତକର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ । ପୁଣି ଏହାର ତୁଳନାତ୍ମକ ଆଲୋଚନା କଲେ, 
ଏହା ଏକ ବିରାଟ ପୁସ୍ତକରେ ପରିଣତ ହେବାର ସମ୍ଭାବନା ରହିଛି । ସେଥୁପାଇଁ ଏଠାରେ 
ମାତ୍ର ଅଳ୍ପ କେତୋଟିର ଉଦାହରଣ ମାଧ୍ୟମରେ ସଂକ୍ଷେପରେ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟ ସହିତ 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟର ସମ୍ପର୍କ ଚିହ୍ନାଇ ଦିଆଯିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରାଯାଇଛି । 
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ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ନାଚାତୁରୀ ୫୫୩ 


ଜୟଦେବଙ୍କ ‘ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ଦ୍ଵାରୀ ରସକଲ୍ଲୋଳକାର ଦୀନକୃଷ୍ଣ ବହୁ ଭାବରେ 

ପ୍ରଭାବିତ । ନିମ୍ବୋକ୍ତ କେତୋଟି ଉଦାହରଣରୁ ‘ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର ପ୍ରଭାବ ‘ରସକଲ୍ଲୋଳ' 
ଉପରେ କିପରି ସ୍ପଷ୍ଟ ତାହା ଜାଣିହେବ - 
ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ - କଳିତ ଲଳିତ ବନମାଳ ଜୟ ଜୟ ଦେବ ହରେ ( ୧/୮) 
ରସକଲ୍ଲୋଳ - କଳିତ ଲଳିତ ଫୁଲମାଳ ଅନେକ । 
ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ - ମଣିମୟ ମକର ମନୋହର କୁଣ୍ଡଳ ମଣ୍ଡିତ ଗଣ୍ଡ ମୁଦାରମ୍‌ 
ରସକଲ୍ଲୋଳ - କର୍ଣ୍ଣେ ମଣିମକର କୁଣ୍ଡଳ ! କରେ ନିନ୍ଦଇ ରବି ମଣ୍ଡଳ ( ୨୮/୪) 

କର୍ଣ୍ଣେ କମନୀୟ ମହାମଣିମୟ ମକର କୁଣ୍ଡଳ ଚଳନ୍ତି ( ୬/ ୨୧) 
ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ - ଚନ୍ଦନ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ନୀଳ କଳେବର ପୀତ ବସନ ବନମାଳୀ 

କେଳି ଚଳନ୍ମଣି କୁଣ୍ଡଳ ମଣ୍ଡିତ ଗଣ୍ଡଯୁଗ ସ୍ମିତଶାଳୀ 

ହରି ହରି ମୁଗ୍ଧ ବଧୂ ନିକରେ ବିଳାସିନି ବିଳସତି କେଳିପରେ 
ରସକଲ୍ଲୋଳ - କେଉଁ ଗୋପୀ ଦେଖି ଧଇର୍ଯ୍ୟ ନ ରଖି କରେ ମଧୁର ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗ 

କର୍ଣ୍ଣ କଣ୍ଣୁ ଛଳେ କର ଟେକି ହେଳେ ବଶ କରଇ ଶିରୀରଙ୍ଗ 

କେଉଁ ଯୁବତୀ, କରଇ କରୀବର ଗତି 

କୁଚରୁ ଅଞ୍ଚଳ ଖସାଇ ଚଞ୍ଚଳ କରଇ ଯଦୁପତି ମତି ( ୬/ ୨୮) 
ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ - ରତି ସୁଖ ସାରେ ଗତମଭିସାରେ ମଦନ-ମନୋହର -ବେଶମ୍‌ 

ନ କୁରୁ ନିତମ୍ଭିନି ! ଗମନ -ବିଳମ୍ବନ-ମନୁ ସରତଂ ହୃ ଦୟେଶମ୍‌ 

ଧୀର -ସମୀରେ ଯମୁନା ତୀରେ ବସତି ବନେ ବନମାଳୀ 

ପୀନ-ପୟୋଧର-ପରିସର ମର୍ଦ୍ଦନ-ଚଞ୍ଚଳ-କରଯୁଗଶାଳୀ ( ୫ମ ସର୍ଗ) 
ରସକଲ୍ଲୋଳ - କୁଟିଳ କୁନ୍ତଳା କାମ କେଳି କଳା କୁଶଳ କମଳ ବଦନା 

କରୀନ୍ଦ୍ର ଗମନା କରି-କୁମ୍ଭସ୍ତନା କୁନ୍ଦ କଳଜିତ ରଦନା 

କମ୍ବୂକଣ୍ଡିନୀ, ବଧୁଲୀ ଦଶନ ବସନା 
କେଶରୀ ମଧ୍ଯମା ମହାସୁଖ ସୀମା କଉଷେୟ ଝିନ ବସନା 


ପ୍ରସ୍ତାବ ସିନ୍ଧି - ନଦୀନାଞ୍ଚ ନଖୀନାଞ୍ଚ ଶୃଙ୍ଗୀଣାଂ ଶସ୍ତ୍ରପାଣିନାମ୍‌ 
ବିଶ୍ଵାସୋ ନୈବ କର୍ବ୍ୟଃ ସ୍ତ୍ରୀଷୁ ରାଜ ଖଳେଷୁ ଚ 
ରସକଲ୍ଲୋଳ - କେବେହେଁ ତରଙ୍ଗିଣୀ, ନରପତି, ଶୃଙ୍ଗିଣୀ ଖଳକୁ ନ ଯାଇ ବଶ୍ଵାସ 


(2/e୬) 
କଲ୍ଲୋଳ କୌମୁଦୀ - ଶାନ୍ତେ ମନ୍ମଅସଙ୍ଗରେ ରଣଭୁତାଂ ସତ୍ଵକାର ମାତନ୍ସତୀ 
ବାସୋ £ ଦାଜଘନସ୍ୟ ପୀନ କୁଚୟୋଃ ହାରଂ ଶ୍ରୁତେଃ କୁଣ୍ଡଳମ୍‌ 
ତାମ୍ଭୂଳସ୍ୟ ଚ ବିଟିକାଯ୍ୟଧରୟୋଃ ପାଣ୍ୟୋଃ ରଣତ୍ଵକଙ୍କଣମ୍‌ 
ପଶ୍ଠାଲମ୍ବିନି କେଶପାଶ ନିଚୟେ ଯୁକ୍ତୋହିଁ ବନ୍ଧକ୍ରମଃ 
- Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୫୫୪ 


ରସକଲ୍ଲୋଳ 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ଟି 


- କରୁଥୁଲେ ଯେ ସମର ସଞ୍ଚାର | କେତେ ତାହାଙ୍କୁ ଦେଲେ ଅଳଙ୍କାର 


କୃଚ ପାଇଲା ହାର । କଟି ନେଲା ଅମ୍ବର 
କରିଥଲେ ଅପାର ରତିରଣେ ପ୍ରଚାର 
କର୍ଣ୍ଣ ଉତ୍ତମ କୁଣ୍ଡଳ ପାଇଲା । କର୍ପୂର ତାମ୍ତଳ ଅଧର ନେଲା 
କେଶ ପଛରେ ଥୁଲା | କିଛି ନିନ୍ଦା ପାଇଲା 
କରଦେଶରେ ଭଲା କ୍ରମେ ବନ୍ଧନ ଗଲା ( ୨୩/ ୨୬-୨୭) 


ଶୃଙ୍ଗାର ତିଳକ ( କାଳିଦାସ) - ବାହୁଦ୍ଧୌଚ ମୃଣାଳମାସ୍ୟକମଳଂ ଲାବଣ୍ୟ ଲୀଳାଜଳମ୍‌ 


ରସକଲ୍ଲୋଳ 


ରତୁ ସଂହାର 


ରସକଲ୍ଲୋଳ 


ଲାବଣ୍ୟବତୀ 


ମେଘଦୂତ: 


ଶ୍ରୋଣୀ ତୀର୍ଥଶିଳାଚ ନେତ୍ର ଶଫରୀ ଧମ୍ମିଲ୍ମଶୈବାଳକମ୍‌ 
କାନ୍ତାୟାଃ ସ୍ତନ ଚକ୍ରବାକ ଯୁଗଳଂ କନ୍ଦର୍ପ ବାଣାନଳୈ- 
ର୍ଦଗ୍ଧାନାମବଗାହନାୟ ବିଧୂଵନା ରମ୍ୟଂ ସରୋନିର୍ମିତମ୍‌ 
କେଉଁ ଗୋପୀମୂ୍ି ଅନାଇ ବୋଲନ୍ତି ତୋ ଅଙ୍ଗ କାମ ସରୋବର 
କାନ୍ତି ସ୍ଵଚ୍ଛ ଜଳ କେଶ ଶଇବାଳ ବଦନ କମଳ ପ୍ରକାର 
କମଳା, ନୟନଯୁଗଳ ଶଫରୀ 
କୁଚ ଚକ୍ରବାକ ନଖ କହ୍ଲାରକ ସକଳ ଜନ ମନୋହାରୀ ( ୮/୨୦) 
ରବେର୍ମୟୂଖୈରଭିତାପିତୋ ଭୂଶଂ ବିଦହ୍ୟମାନଃ ପଥ୍‌ ତପ୍ତପାଂଶୁଭିଃ 
ଆବାଙ୍ଗୁ ଖୋ ଜିହୃଗତିଃ ଶ୍ଵସନ୍ଧ୍‌ ହୁଃ ଫଣୀ ମୟୂରସ୍ୟ ତଳେ ନିଷୀଦତି । 
(e/emn) 

ଦିନାନ୍ତରମ୍ୟୋ £ ଭ୍ୟୁପଶାନ୍ତମନ୍ମଥୋ ନିଦାଘକାଳୋ ୟମୁପାଗତଃ ପ୍ରିୟେ 

(୧/୧) 
କରିବାକୁ ପ୍ରାଣରକ୍ଷା ନିଜ ପ୍ରାଣ ପରକୁ ଦେଲା ପ୍ରାୟ ହୋଇ 
କୋକମ୍ୃଗ ଯାଇଁ ଭୟକୁ ପକାଇ ସିଂହ ଛାଇରେ ହେଲେ ଛାଇ 

କୋବିଦେ, କୁଣ୍ଡଳୀକୁଳ ଏହି ରୂପେ 

କଳାପିକଳାପ ତଳରେ ରହିଲେ ପାଇ ବିପରି କି ଆତପେ ( ୧୫/୬) 
କରେ ତାପିତ କଲେ ରବି ମଣ୍ଡଳ ପ୍ରତାପୀ ରାଜା ଯେସନ 
ଭୁଜଙ୍ଗ ପକ୍ଷ ଛାଇରେ ରଖି ଶିଖୀ କୁଳଟା ନାରୀ ସମାନ 
କାମ ଚଳାଇଲା ସରଣୀ ଝାମରେ ନଗରୀ ଦୋଷୀ ବିଦେଶୀ 
ନ-ବୋଢ଼ା ଗାଢ଼ ସୁରତ କାଳ ପ୍ରାୟ ଭୂଙ୍ଗ ମଲ୍ଲୀ ମଲି ଭାଷି ( ୪୦/୩-୪) 
ରତ୍ସଛାୟା ବ୍ୟତି କର ଇବ ପ୍ରେକ୍ଷ୍ୟ ମେତତଵ ପୁରସ୍ତାତବ 
ବଲ୍ପୀକାଗ୍ରାତ୍ଵ ପ୍ରଭବତି ଧନୁଃ ଖଣ୍ଡମା - ଖଣ୍ଡଳସ୍ୟ 


କୋଟି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ - ତୋରଣ ବିବିଧ ରତେ ପ୍ରାସାଦ ଖଞ୍ଜିତ ଯତ୍ତେ 


ବାଲ୍ପୀକରେ ଇନ୍ଦ୍ର ଚାପ ଜାତ ସ୍ଵରୂପ ଯେ (୪/୧୩) 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ ରୀଚିସାହିତ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ଣନାଚାତୁରୀ ୫୫୫ 


ଜିରାତାର୍ଜୁନୀୟମ୍‌ - ( ଭାରବି ) 


କୋ.ବ୍.ସୁନ୍ଦରୀ - 


ନୈଷଧ-(ଶ୍ରୀହର୍ଷ ) 


କୋ.ବ୍ତସୁ. 


କାଦମ୍ବରୀ 


କୋଦ.ବ୍ର-ସୁ. 


ନୈଷଧ 


କୋ.ବ୍ର-ସୁ. 


ପବିତ୍ର ଲେଖା ନିରଲକ୍ତକାଧରା ନିରଞ୍ଜନାକ୍ଷୀରପି ବିଭ୍ରତୀ ଶ୍ରିୟମ୍‌ 

ନିରୀକ୍ଷ୍ୟରାମା ବବୁଧେ ନଭଶ୍ଚରୈରଳଂକୃତଂ ତଦ୍ଵ ବପୁଷୈବ ମଣ୍ଡନମ୍‌ 
n (୮/୪0) 

ଏହି ଶ୍ରୀ ଅଙ୍ଗକୁ ଛୁଇଁ । ରତନ ଯତନ ହୋଇ 

ମହା ଅଦଭୁତ ପ୍ରଶଂସାଭୂଷଣ ଅଛନ୍ତି ପାଇ ( ୧୪/୭) 


ନାୟିକାର ରୂପ ବଣ୍ତନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଲେଖିଛନ୍ତି - 

ପୁଷ୍ଠେଷୁ -ଶଚିକୁରେଷୁତେ ଶରଚୟଂ ସ୍ଵଂ ଭାଲମୂଳେ ଧନୁଃ 

ରୌଦ୍ବେ ଚକ୍ଷୁଷି ଯଜିତ ସ୍ତନୁମନୁ ଭ୍ରଷ୍ଟଂ ଚ ଯଶ୍ଚିକ୍ଷିପେ 

ନିର୍ବିଦ୍ୟାଶ୍ରୟଦାଶ୍ରମଂ ସ ବିତନୃସ୍ତ୍ରାଂ ତଜୟାୟାଧୂନା 

ପତ୍ରାଳିସ୍ତୃଦୁରୋଜଶୈଳନିଳୟା ତତୃ ପର୍ଣ୍ଣଶାଳାୟତେ (୩/୧୨୮) 

ମନସିଜ ବେନି କୁଟୀ ଭିଆଇ |! ପତ୍ରାବଳୀରେ ଯତନେ ଛୁଆଇ 

ରଞ୍ଜକ ଖ୍ୟାତ ନଳୀ ଅଛି ଯୋଖି । ମନୋହର ନାଭି -ପଲ୍ଳ ଦେଖି 

ମଧ୍ଯରେ କେଶରୀ ବୋଲି: ଯେ 

ଭିନ୍ନେ ଶବ୍ଦ ଅଛିକାହିଁ ପଳାଇଛି 

ମୁହିଁ କଟି ଦ୍ଵେଷୀ ଭାଳି ଯେ ( ୭/୧) 

(ବାଣଭଟ ) - କାଦମ୍ବରୀ ରୂପବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଲେଖାଯାଇଛି - 

ପ୍ରଜାପତେଃ ସ୍ୃଶତୋଃତି ସୌକୁମାର୍ଯ୍ୟାତଵ 

ଅଙ୍ୁଳି ମୁଦ୍ରାମିବନିମଗ୍ନାଂ ନାଭିମଣ୍ଡଳୀଂ 

ଆବର୍ଭିନୀମୁଦଵବହନ୍ତୀମ୍‌... 

ବକ୍ଷ ତଳରୁ ଉଦର ଶେଷଯାଏ ପ୍ରଣବ ବାଦ୍ୟସଦୃକେ 

ଗଢ଼ିବା କାଳେ ଧାତା ଦୃଢ଼େ ଧରନ୍ତେ ସେ ଭିଡ଼େ ମଧ୍ଯ କି ରେକେ 

ରେ ସହି ! ସ୍ତିତ ପୃଥୁଳ ସେ ଘେନି ହୋଇ । 

ନାଭିଛଳେ କୁଶମୁଦ୍ରା ଥୋଇ । ହସ୍ତେ ଧରିବାର ସାକ୍ଷୀ ଦୁଇ ( ୧୬/୧୬) 

କୁଣ୍ଡିନପୁର ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଲେଖାଅଛି - 

ବ୍ରଜତେ ଦିବି ଯଦ୍ଵ ଗୃହାବଳୀ ଚଳଚେଳାଞ୍ଚଳଦଣ୍ଡତାଡ଼ନାଃ 

ବ୍ୟତରନ୍ନରୁଣାୟ ବିଶ୍ରମଂ ସୃଜତେ ହେଳିହୟାଳିକାଳନାମ୍‌ ! 

ଚମ୍ପା ନଗରୀ ବର୍ଣ୍ଣନା - 

ବଡ଼ଭୀ ବଡ଼ଭୀ ଜନମ କରେ । ହରି ହୟ ହରି ହୟ ଚିତ୍ତରେ 

ବଇଜୟନ୍ତୀକୁ ଜିଣିବ ବୋଲି । ବଇଜୟନ୍ତୀରେ ଛନ୍ଦ ନ ଭାଳି ( ୨ ୪୬) 
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୫୫୬ 


କୋ.ବ୍ତସୁଟ - 


ନୀତି ପ୍ରଦୀପ 


ଲାବଣ୍ୟବତୀ 


ନୈଷଧ - 


ଲାବଣ୍ୟବତୀ 


ନୈଷଧ - 


ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ - 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ଟି 


ଦମୟନ୍ତୀର କେଶଗୁଛ୍ଥର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ଲେଖିଛନ୍ତି - 
ଚିକୁରପ୍ରକରା ଜୟନ୍ତି ତେ ବିଦୁଷୀ ମୂର୍ବନୀ ସା ବିଭର୍ଭି ଯାନ 
ପଶୁନାପ୍ୟପୁରସ୍କୃତେନ ତରୁଳନାମିଛୁତୁ ଚାମରେଣ କଃ ( ୨/୨୦) 
ବର୍ଣ୍ଣନୁ ଥାଇଟି ଚାରୁ ଚିକୁର । ବିବନ୍ଧ ଯା ସମ ଶ୍ୟାମ ଚାମର 
ବନ୍ଧନ ଉଦ୍ୟମେ ଧରିବା ବେଳେ ¦ ମୟୂର ପୁଚୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କାହା ତୁଲେ ସେ 
ଏ ଲକ୍ଷ୍ୟ ନ କଲେ ପଢେ ଯେ 

ତେବେ ଖଗ ମୂଗ ବିବେକରୁ ଆମ୍ଭ ବିବେକ ହୋଇବ ତୁଚ୍ଛ ଯେ (୭/୧୩) 
( ବେତାଳଭଙ୍ ) - 

ସିଂହକ୍ଷୁଣ୍ଠକରୀନ୍ଦ୍ର କମ୍ଭପତିତଂ ରକ୍ତାକ୍ତମୁକ୍ତାଫଳଂ 

ଜାନ୍ତାରେ ବଦରିଭ୍ରମାଦ୍‌ ଦୁତମଗାଦ୍‌ ଭିଲ୍ଲସ୍ୟ ପତ୍ନୀ ମୁଦା 
ପାଣିଭ୍ୟାଂ ପରିଗୃହ୍ୟ ଶୁଭ୍ରକଠିନଂ ତଦ୍ଵବୀକ୍ଷ୍ୟ ଦୂରେ ଜହା- 
ବସ୍ଥାନେ ପତତାମତୀବ ମହତାମେତାଦୃଶୀ ଦୁର୍ଗତିଃ 

ଶବରୀ ଶର୍ବରୀ ଶେଷେ ଅରଣ୍ୟକୁ ଯାଇ । 

ହରି ବିଦାରିତ କରୀ ମୋତି ପଡ଼ିଥାଇ 

ବଦରି ଆଦରି ନେଇ ସରୋବରେ ଧୋଇ | 

ବିକା ତା ନ ଯିବ ବୋଲି ଆସନ୍ତି ପକାଇ ( ୨/ ୯-୧୦) 

ଅସ୍ୟା ଯଦାସ୍ୟେନ ପୁରଃସ୍ଥିତେନ ତିରସ୍କୃତଂ ଶୀତରୁଚାନ୍ଧକାରମ୍‌ 
ସ୍ଥୁଟସ୍ତୁରଭଙ୍ଗ କଚଚ୍ଛଳେନ ତଦେବ ପଶ୍ତାଦିଦମସ୍ତି ବଦ୍ଧମ୍‌ ( ୭ / ୨୧ ) 
ସୁନ୍ଦରୀ ପିଠିକୁ ପଡ଼ିଛି ବେଣୀ | କ୍ରୀଡ଼ା କରୁଅଛି କି କାଳଫଣୀ 
ପ୍ରଭା ବୃଦ୍ଧି ଦେଖି ମୁଖ ଚନ୍ଦ୍ରର । ପଳାଇ ଯାଉଛି କି ଅନ୍ଧକାର | 
ଦମୟନ୍ତୀର ସ୍ତନ ବର୍ଣ୍ଣନା - 

ଅପିତଦଵ ବପୁଷି ପ୍ରସର୍ପତୋର୍ଗମିତେ କାନ୍ତିଝରୈରଗାଧତାମ୍‌ 

ସ୍ମର ଯୌବନୟୋଃ ଖଳୁଦ୍ଧୟୋଃ ପ୍ଲବକୁ ମ୍ଭୌ ଭବତଃ କୁଚାବୁଭୌ 


(2/୩୧) 
ସୁଭଦ୍ରାର ସ୍ତନ ବର୍ଣ୍ଣନା - 


ସରସୀ କ୍ଷୀଣ ଉଦର ପୂରିତ ଲାବଣ୍ୟ ନୀର 


ଉପସ୍ଥିତ ବେନି କୁମ୍ଭ ଘେନି ମଦନ 


ସଖଳିତ ପଦ ହୋଇ ପଡ଼ି ବୁଡ଼ିଗଲା ସେହି 


କୂଳେ ଲାଗିଲେ କି ଘଟ କରି ପ୍ଲାବନ 
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ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ଣନାଚାତୁରୀ ୫୫୭ 


ନୈଷଧ - ଦମୟନ୍ତୀର କେଶ ବର୍ଣ୍ଣନା - 
ଅସ୍ୟାଃ କଚାନାଂ ଶିଖିନଶ୍ଚ କିଂନୁ ବିଧବଂ କଳାପୌ ବିମତେରଗାତାମ୍‌ 
ତେନାୟମେଭିଃ କିମପୂଜି ପୁଷ୍ଣୈରଭର୍ସିଦତ୍ନା ସ କିମର୍ଧଚନ୍ଦ୍ରମ୍‌ ( ୭/ ୨ ୨ ) 
ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ - ସୁଭଦ୍ରାର କେଶ ବର୍ଣ୍ଣନା - 
ସୁକୁନ୍ତଳା ସୁକୁନ୍ତଳ ନୀଳ କୁଟିଳ ଗହଳ 
ଚିକ୍ଵକଣ ଲନ୍ବ ବିଭିନ୍ନ ବାସ ନିବାସ 
ସୁହୃଦ ମୂଢ଼ ବରହୀ- ପୁଛଥ ଲକ୍ଷ୍ୟ ହେବା ପାଇଁ 
ଗଳଥା ଖାଇଲା ଯାଇଁ ଲୋକେଶ ପାଶ 
ସେ ଚିହ୍ନ ଚନ୍ଦିକା ପ୍ରମାଣ 
ସଭୟ ହୋଇଲେ ଶୁଣି ଉପମାଗଣ । 
ନୈଷଧ - (ବିରହିଣୀ ନାୟିକାର ବର୍ଣ୍ଣନା) 
ଅଧକ କାପି ମୁଖେ ସଲିଳଂ ସଖୀ-ପ୍ୟଧୂତ କାପି ସରୋଜ ଦଳୈ ସ୍ତନ୍ତୌ 
ବ୍ୟଧୂତ କାପି ହୃଦି ବ୍ୟଜନାନିଳଂ ନ୍ୟଧୂତ କାପି ହିମଂ ସୁତନୋସ୍ତନୌ 
(୪/୧୧୧) 
ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ- ସଂଜ୍ଞା ବୁଡ଼ିଲା କିଛି ଦୂରେ ସଖିଏ ଆଉଜାଇ ଉରେ 
ସିଞ୍ଚଲେ ଚଞ୍ଚଳରେ ସଲିଳ ଅଞ୍ଚଳରେ ବିଞ୍ଚଲେ ସଧୀରେ ସଧୀରେ 
ସେ ସୁକୁମାରୀ ( ୮/୪) 
କୁମାରସମ୍ଭବ - ପଦଂ ତୃଷାରସ୍ଥତିରଧୌତରକ୍ତଂ ଯସ୍ମିନନଦୃଷ୍ଟାପି ହିତଦ୍ଧିପାନାଂ 
ବିଦନ୍ତି ମାର୍ଗଂ ରଖରନ୍ଧ୍ରମୁଲ୍ତୌ ମୁଁକ୍ତାଫଳଂ କେସରିଣାଂ କିରାତାଃ ! ( ୧/୬) 
ରସିକହାରାବ୍ରଳୀ- ତହିଁ ମରକତ ମଣି ପ୍ରତିଭା ଚାହିଁ । 
ଦରର୍ବାମଣି ମୃଗକରେ କବଳ ଧାଇଁ (୭/୧୬) 
ନୈଷଧ - ତଦୋଜସସ୍ତଦ୍ଯଶସଃ ସ୍ଥିତାବିମୌ 
ବୃଥେତି ଚିତ୍ତେ କୁରୁତେ ଯଦା ଯଦା 
ତନୋତି ଭାନୋଃ ପରିବେଶ କୈତ ବାତ 
ତଦା ବିଧଵଃ କୁଣ୍ଡଳନାଂ ବିଧୋରପି । ( ୧/୧୪) 
ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ - ବିହୁ ସମୁଦ୍ର ମନ୍ଷନ ଚନ୍ଦ୍ର ଜନମ ଯେଉଁ କାଳେ 
ବିହୀନ କ୍ଷୀଣ କଳଙ୍କେ ଜାଣ ନିର୍ମଳ ହୋଇଥୂଲେ 
ବଦନ ଜାନକୀର ସମାନ ମନ ଜାଣିଟି ବିହି 
ବିମ୍ମ ବେଷ୍ଟନ ନୋହିଲା ବର୍ଣ୍ଣ ଭାବେଟି କାଟିଦେଇ । 
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ଅଧ୍ୟାତ୍ମ ରାମୀୟଣ- ( ବ୍ୟାସଦେବ ) 
କ୍ଷାଳୟାମି ତବ ପାଦ-ପଙ୍କଜଂ ନାଥ ଦାରୁଦୃଷଦୋଃ କିମନ୍ତରମ୍‌ 
ମାନୁଷୀକରଣଚୁୂର୍ଣ୍ଣ ମସ୍ତିତେ ପାଦୟୋରିତି କଥା ପ୍ରଥୀୟସୀ 
ପାଦାମ୍ୂକଂ ତେ ବିମଳଂ ହିଁ କୃତ୍ନା ପଶ୍ଚାତ ପରଂ ତୀରମହଂ ନୟାମି 
ନୋଚେଇତରୀ ସଦ୍ବଯୁବତୀ ମଳେନ ସ୍ୟାଜେଦ୍ରବିଭୋ ବିଦ୍ଧି କୁଟୁମ୍ବହାନିଃ । 
(ବାଳକାଣ୍ଡ-୬/୩-୪ ) 
ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ - ବଧ୍ର ନୁହଇ ବୀର ବୋଇଲା ତହୁଁ ଧୀବର 
ଶୁଣିଲିଣି ପଥରେ ପଥର ଅବଳା 
ବାଲିପଡ଼ି ତୋ ଚରଣୁ ଆଶଙ୍କା ଉପୁଜେ ଏଣୁ 
ନଉକା ନାୟିକା ହେଲେ ବୁଡ଼ିବ ଭେଳା 
ବୃତ୍ତି ଏ ମୋ ପୋଷେ କୁଟୁମ୍ବ 
ବସାଇ ନ ଦେବି ପାଦ ନ ଧୋଇ ନାବ ( ୯/୩) 
ବାଲ୍ମୀକି ରାମାୟଣ - 
ଲକ୍ଷ୍ମଣ ରୂପ ଦେଖି ସୂର୍ପଣଖା କାମମୋହିତ ହେବା ବିଷୟ ବର୍ଣ୍ଣିତ - 
ଇତି ରାମେଣ ସା ପ୍ରୋକ୍ତା ରାକ୍ଷସୀ କାମମୋହିତା 
ବିସୂଜ୍ୟ ରାମଂ ସହସା ତତୋ ଲକ୍ଷ୍ମଣ ମବ୍ତବୀତବ 
ବୈ.ବିଳାସ - ବିଲୋକି ସେ ଆଲୋକିତ ସୁନ୍ଦର ରୂପ 
ବେଗେ ଯାଇ କାମୁକୀ ଲକ୍ଷ୍ମଣ ସମୀପ ( ୨୩/୫୧ ) 


ବା.ରାମାୟଣ - ଅଦୋ୍ୟେମାଂ ଭକ୍ଷୟିଷ୍ୟାମି ପଶ୍ଯତସ୍ତବ ମାନୁଷୀମ 
ତ୍ଵୟା ସହ ଚରିଷ୍ୟାମି ନିଃସପତ୍ନା ଯଥା ସୁଖମ୍‌ 
ବୈ.ବିଳାସ - ବୀଭସ୍ସ ରସରେ ତବ ସ୍ଵାଧୀନ ଭା 
ବିଯୋଗ କରିବି ରଖି ନ ପାରେ ଧାତା ( ୨୩/୫୬ ) 
ରଘୁବଂଶ - ସୀତାଙ୍କ ଦୁଃଖରେ ପ୍ରକୃତିର ମାନବାୟିତ ରୂପ - 


ନୃତ୍ୟଂ ମୟୂରାଃ କୁସୁମାନି ବ୍ରକ୍ଷାଃ 
ଦର୍ଭାନୁପାତ୍ତୀନ୍‌ ବିଜହୁର୍ହ୍ଦରିଣ୍ୟଃ 
ତସ୍ୟା ପ୍ରପନ୍ନେ ସମଦୁଃଖଭାବଂ 
ଅତ୍ୟନ୍ତମାସୀଦୁଦିତଂ ବନେ ପି 

ବୈ,ବିଳାସ - × × ବାତ ସରିତ ସ୍ଥକିତ ତରଳିତ ହୋଇଲା ପାଷାଣ 
ବସୁଧା କମ୍ପିତ ଚକିତ ଦେବତା କି ହେଲା ଜି ହେଲା 
ବଚନେ ଶୋଚନେ ଅଶ୍ରବିମୋଚନେ ଆକାଶ ପୂରିଲା 
ବରଷିଲା ଟୋପା ଟୋପା ନୀର କିରପା ନ ଥାଇ ମୁଦିର 


ବିହଙ୍ଗ ଉଚୁକେ ଭାବନ୍ତି ଚାତକେ ବାରିଲେ ପାନର ( ୨୪/୪୦-୪୧) 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ଣନାଚାତୁରୀ ୫୫୯ 


ମହାନାଟକ - ସୀତାଙ୍କ ରୂପବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଲେଖାଯାଇଛି - 
ଅରଣ୍ୟଂ ସାର୍୍ଗୈଃ ଗିରିକୁହରଗର୍ଭାଂଶ୍ଚ ହରିଭିଃ 
ର୍ଦିଶୋ ଦିଙ୍୍‌ମାତକୈଃ ସଲିଳମପି ତତ୍ଵ ପଙ୍କଜବନୈଃ 
ପ୍ରିୟାଚକ୍ଷୁର୍ମ୍ଯସ୍ତନବଦନସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବିଜିତୈଃ 
ସତାଂ ମାନମ୍ବାନେ ମରଣ ମଥବା ଦୂରସରଣଂ ( ୨/୫୩) 
ଵୈ.ବିଳାସ - ବିପିନ ଘନେ ପଶି ବହନେ ଚଞ୍ଚଳେ ହାରି ମୃଗ 
ବଂଶରେ କେହି ସେ ସମଧ୍ଯାୟୀ ମରି ଇନ୍ଦୁରେ ଯୋଗ 
ବାଞ୍ଚିତ କର୍ମ ହୀନର ଶ୍ରମ କଲେ ପ୍ରାପତ ନାହିଁ 
ବିମଳ ପଦାର୍ଥକୁ ସର୍ବଦା ସମ୍ବଳ କଲା ନାହିଁ ( ୮/୧୧) 
ଶିଶୁପାଳ ବଧ - (ମାଘ) - ଅରଣ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନା - 
ନବ ପଲାଶ ପଲାଶବନଂ ପୁରଃ 
ସ୍ତଟପରାଗ ପରାଗତ ପଙ୍କଜମ୍‌ 
ମୃଦୁଳ ତାନ୍ତ ଲତାନ୍ତ ମଲ୍ଲୋକୟତ୍ବ 
ସ ସୁରଭିଂ ସୁରଭିଂ ସୁମନୋଭରୈଃ । 
ସଂସ୍କୃତର ଏକ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଶ୍ଲୋକ - 
ବନେ ମୟୂରାଃ ଗଗନେଷ୍ଲ୍‌ ମେଘାଃ 
ଲକ୍ଷାନ୍ତରେ ଭାନୁଃ ଜଳେଷ୍ୁ ପଦ୍ମାଃ 
ଇନତ୍ଦୁର୍ଦ୍ଧିଲକ୍ଷଂ କୁମୁଦଶ୍ଚ ତୋୟେ 
ଯାଯସ୍ୟ ପ୍ରୀତି ନିହିତସ୍ୟ ଦୂରମ୍‌ | 
ପ୍ରେମ ସୁଧାନିଧୂ - ଦୂରେ ଥୁଲେ ପାଶେ ଅଛି ଏହା ଥୂବୁ ଜାଣି 
କେତେ ଦୂରେ ଚନ୍ଦ୍ର କେତେ ଦୂରେ କୁମୁଦିନୀ 
ପ୍ରୀତି ଅଭେଦ ତାଙ୍କର 
ଯେତେ ଦୂରେ ଥୁଲେ ଯେ ଯାହାର ସେ ତାହାର ( ୧୪/୪) 
ଚୌର ପଞ୍ଚାଶିକା- ( ବିହୃଣ ) - 
ପ୍ରିୟେ ସଦା ପୂର୍ଣ୍ତତରଂ ମନୋହରଂ 
ତେ ନିଷ୍ଠଳଙ୍କଂ ମୁଖଚନ୍ଦ୍ରମଣ୍ଡଳମ୍‌ 
ବିଲୋକ୍ୟ ସବ୍ୀଡ଼ିତୟା ନିଶାପତିଃ 
ଗତଃ ପ୍ରତପ୍ତଃ ଜଳଧେର୍ଜଳାନ୍ତରମ୍‌ 
ଇଚ୍ୁବତୀ-( ଧନଞ୍ଜୟ ) - 
ହେ ପ୍ରିୟ ତୋ ମୁଖ ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ରମା । କେବେ ନ ଲଭଇ କଳଙ୍କ ସୀମା 
ରାତ୍ର ଦିବସେ ଏହୁ ମନୋହର । ଦେଖି ଶଶାଙ୍କ ଲଭିଲା କାତର 


ସନ୍ତପିତ ମନ । ତେଣୁ କରି ସିନ୍ଧୁ ଅନ୍ତେ ଗମନ ( ୬ଷ୍ଠ ) 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୫୬୦ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ଟି 


ଅଭିମନ୍ୟୁଙ୍କ କାବ୍ୟ ଉପରେ ଅନ୍ୟ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ଯର ପ୍ରଭାବ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
କୃଷ୍ଣଦାସ କବିରାଜ ଗୋସ୍ବାମୀଙ୍କ ‘ଗୋବିନ୍ଦ ଲୀଳାମୃତ'ର ଗଭୀର ପ୍ରଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇଥାଏ, ଯଥା - 
ରାତ୍ର ପାହିବାରୁ କୁଞ୍ଜ ମଧ୍ୟରେ ଶାୟିତ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ନିଦ୍ରାଭଙ୍ଗପାଇଁ ‘ଗୋବିନ୍ଦ 
ଲୀଳାମୃତ”ରେ ଶାରୀ ମୁଖରେ କୁହାଯାଇଛି - 
ତଥାଳିବୃନ୍ଦଂ ମକରନ୍ଦଲଦ୍ଧଂ ରତୀଶିତୁର୍ମଙ୍ଗଳକମ୍ବୃତୃଲ୍ୟମ୍‌ 
ପ୍ରଫ୍ପଲ୍ଲବଲ୍ଲୀଚୟମଞ୍ଜକୁଞ୍ଜେ ଜୁଗୁଞ୍ଜ ତଳ୍ୀକୃତକଞ୍ଜପୁଞ୍ଜେ ! 
ପ୍ରେମଚିନ୍ତାମଣି - ମଲ୍ଲୀ କଢ଼ି ଅଳି ଚୁମ୍ଭେ ଝଙ୍କାରେ । 
ଜୟ ଶଙ୍ଖ ସେ ବାହୁଛି ଛାମୁରେ ( ୪/୬) 
ଗୋ.ଲୀ.ମୂୃ.-ଶୁକ କହିଛି - 
ଏକଂ ପ୍ରାଚ୍ୟାମରୁଣ କିରଣ ପାଟଳାୟାଂ ବିଧରତ୍ତେ 
ଚକ୍ଷୁଃ କାନ୍ତେ ତ୍ଵରିତମପରଂ ଦୂରଗେ ଚକ୍ରବାକୀ ( ୧/୩୨ ) 
ପ୍ରେ.ଚିନ୍ତାମଣି - ଶାରୀ କହିଛି- 
ଚକ୍ରବାକ ନେତ୍ର ଏକ କାନ୍ତାରେ । 
ଆର ନେତ୍ର ଦିଏ ପର୍ବ ଭାଗରେ 
ଦେଖିବାରୁ ତାଙ୍କ ପ୍ରେମ ଲମ୍ପଟ । 
ପଚାରଇ ଏକି କୂଟ କୁକ୍୍‌କୁଟ 
ସେ ଚକ୍ର ଦର ଦର ରୂପରେ । 
ପ୍ରତି ଦେବାଳୟେ ଗୁହାରି କରେ ( ୪/୭) 
ଗୋ.ଲୀ.ମୃ.- ନିଦ୍ରାଭଙ୍ଗ ପରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ରାଧାଙ୍କୁ କୋଳାଗ୍ରତ ଓ ମଧୁପାନର 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଦିଆଯାଇ ଲେଖାଯାଇଛି - 
ଉତ୍ଵଥାୟେଶଃ ସନ୍ମିବିଷ୍ଟେଃଥ ତଳେ 
ବ୍ୟାଜାନ୍ିଦ୍ରାଶାଳିନୀଂ ନୀଳିତାକ୍ଷୀମ୍‌ 
ଦୋଉ୍ୟାଂ କାନ୍ତାଂସ୍ବାଙ୍କମାନୀୟତାନ୍ତାଂ 
ପଶ୍ୟତ୍ୟସ୍ୟାଃ ମାଧୁରୀଂ ସୀଧୁରୀତି 
ଘୂର୍ଣ୍ଧାୟମାନେ କ୍ଷଣ ଖଞ୍ଜରୀଟଂ 
ଲଲାଟ ଲୋଳାଳକଭୂଙ୍ଗଜାଳମ୍‌ 
ମୁଖଂ ପ୍ରଭାତାବ୍‌ ଜନିଭଂ ପ୍ରିୟାୟାଃ 
ପପୌ ଦୃଶେଷତଵ ସ୍ମିତମଚ୍ୟୁତୋ ସୌ 
ସଂଶ୍ଳିଷ୍ଟ ସର୍ବାଙ୍ଗୁଳି ବାହୁଯୁଗୁ- 
ମୁତ୍ଵଥାପ୍ୟ ଦେହଂ ପରିମୋଟୟନ୍ତୀମ୍‌ 
ଉଦ୍ଧବୁଦ୍ଧଜମ୍ଭାସ୍ତୁଟଦନ୍ତକାନ୍ତି- 
ମାଲୋକ୍ୟକାନ୍ତାଂ ମୁମୁଦେ ମୁକୁନ୍ଦଃ ( ୧/୫ ୧-୫୩) 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ଣନାଚାତୁରୀ ୫୬୧ 


ପ୍ରେ.ଚିନ୍ତାମଣି - 


ଏକାଳେ କୃଷ୍ଣ ଉଠି ତଳ୍ନେ ବସି । ଦେଖନ୍ତି କିଶୋରୀ ସୁଷମାରାଶି 
ଲାବଣ୍ୟ ସୁଧାସିନ୍ଧୁ ମାଧୁରୀ । ଦେଖି ମଜ୍ରନ ନୟନ ଶଫରୀ ।୧୯ | 
ପ୍ରଙ୍ଘୁଲ୍ଲ ମନୋହର ପଦ୍ମାନନ । କୁମୁଦକୁ ଜିତ ଵେନି ନୟନ 


× × ତା ଦେଖି କୃଷ୍ଣ ନେତ୍ର ଭ୍ରମର । 


ମକରନ୍ଦ ଲାଭେ ହେଲା ଆତୁର 1୨୦ । 


× × ସୁଧା ସୁମୁଖେ ଜୃମ୍ଭା ପ୍ରକାଶେ । 


ଦର ବିକାଶ କୋକନଦ କିସେ । ୨୩ । 


× × ସକ୍ରୀଡ଼ାସ୍ପିତ ବଦନ ମଣ୍ଡନ | 


ଘୂର୍ଣ୍ଧାୟମାନ ନୟନ ଯୁଗଳ ।୨୫ । ( ୪୍ଥ ଛାନ୍ଦ) 


ବିଦଗ୍ଧ ମାଧବ ( ରୂପଗୋସ୍ବାମୀ ) - 


ବିଦଗ୍ୂଚିନ୍ତାମଣି - 


ବିଦଗ୍ଧ ମାଧବ - 
ବିଦସ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି - 


ବିଦଗ୍ଧ ମାଧବ 


୬) 


DD) 


କୃଷ୍ଣ ନାମ ଓ ବଂଶୀ ଧ୍ଵନିର ମହତ୍ତ୍ର ସମ୍ପର୍କରେ ଲେଖାଯାଇଅଛି - 
ତୁଣ୍ତେ ତାଣ୍ଡବିନୀ ରତିଂ ବିତନୁତେ ତୃଣ୍ଡାବଳୀ ଲବ୍ଧୟେ 
କର୍ଣ୍ଣ କ୍ରୋଡ଼ କଡ଼ମ୍ଭବିନୀ ଘଟୟତେ କର୍ଣ୍ଣାର୍ବୁ ଦେଭ୍ୟଃ ସୃହାମ୍‌ । 
ବିଚିତ୍ର ସୁଖ ହୁଏ ତାହା ଶ୍ରବଣେ । 

ଲାଳସା ହୁଏ କୋଟି କୋଟି ଶ୍ରବଣେ 

ଉଚ୍ଚାରଣ କରିବା ବେଳେ ମୁଖରେ । 

ଶେଷାନନ ହେବାକୁ ବାଞ୍ଚେ ମୁଁ ଖରେ 

ଅଜଡ଼ଃ କମ୍ପ ସମ୍ପାଦି ଶସ୍ତ୍ରାଦନ୍ୟୋ ନିକୃନ୍ତନଃ 
ତାପନୋନୁଷ୍ଠତାଧାରୀ କୋବାୟଂ ମୁରଲୀରବଃ 

ଅନଳ ନୁହଇ ଦେହ ଦହଇ | ଅସ୍ତ ନୁହଇ ମରମ ଭେଦଇ 
ନୁହଇତ ଜଳ ବୃଡ଼ାଏ କୁଳ | ନୁହଇ ମାଦକ କରେ ବିହ୍ନଳ 
ତମାଳସ୍ୟ ସ୍କନ୍ଧେ ସଖି କଳିତଦୋର୍ବଲ୍ଲରିରିୟଂ 

ଯଥା ବୃନ୍ଦାରଣ୍ୟେ ଚରମ ବିଚଳା ତିଷ୍ଠତି ତନୁଃ 

ଜୀବନ ଗଲେ ଏତିକି କରିବ × × 

ଯେବେ ଏମନ୍ତ କରି ନ ପାରିବ । ତମାଳ କୋଳ କରାଇ ଥୋଇବ 
ଅଜ୍ଞାତଂ ମଣିନୁପୁର ଧ୍ଵନିଭରାଦାଳୀ ଜନାଳଂକୃତା 
କାନ୍ତୀନାଂ କୁଳଦେବତା ବିଳସିତୁଂ ବୃକ୍ଷାଟବୀଂ ବିନ୍ଦତି 

× × କାନ୍ତି କୁଳ ଦେବୀ ପହଣ୍ଡି ବିଜେ 

ହେଉଥଲା ପରା ସୁନ୍ଦର ସାଜେ ସେ 

ଢଳି ଢଳି ଚାଲେ ପୁଣି 

ମନ୍ଦବାତେ ଝୁଲିବାର ହେମବଲ୍ଲୀ 


ପାରିବା କି ଆଣି ଆଣି ଯେ | 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୫୬୨ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ି 


ନୈଷଧ - ଚକ୍ରେଣ ବିଶ୍ଵଂ ଯୁଧ୍ୂ ମସ୍ସ୍ୟକେତୁଃ ପିତୁର୍ଜିତଂ ବୀକ୍ଷ୍ୟ ସୁଦର୍ଶନେନ 
ଜଗଜିଗୀଷତ୍ୟମୂନା ନିତମ୍ବମୟେନ କିଂ ଦୁର୍ଲଭ ଦର୍ଶନେନ 
ବି. ଚିନ୍ତାମଣି - ତାତସିଛ୍ଧିକି ବଳିବ ବିଚାରିକି କାମଦେବ 


ମାଣିକ୍ୟ ହୀରା ରଥାଙ୍ଗ ପେଷି ଦେଇଛି 
ବିଯୋଗୀ ସୁଖ ଦୁଃଖଦ ସଂଯୋଗୀ ସୁଖ ଦୁଃଖଦ 
ପରସ୍ତରେ ବିରୋଧାଭାସକୁ କରୁଛି 
ତମ ନାଶନେ ତ ପ୍ରୟୋଗ 
ତମେ ପଶେ, ତମୁଁ ଆସେ ଏ କି ସଂଯୋଗ ? 
ନୈଷଧ - ହିତୈକମସ୍ଯାପଘନଂ ଦିଶନ୍ତୀ ତଂ ଦୃଷ୍ଟିରଙ୍ଗାନ୍ତରଭକ୍ତିସୀମାମ୍‌ 
ଚିରଂ ଚକାରୋଭୟ ଲାଭଲୋଭାତ୍ବ ସ୍ଵଭାବଲୋଳା ଗତମାଗତଂ ଚ 
ବି. ଚିନ୍ତାମଣି - ଆଳସାନ୍ତେ ନେତ୍ରଦତ୍ତେ ବୃଷାଶୋଭାବ୍‌ଧୂ୍‌ ଅମୃତେ 
ବଡ଼ଶୀ ବୁଡ଼ାଇ ମନ -ମୀନ କି ଧରେ 
ଟାଣି ନେଲା ଝଟ କରି କୁଚ କଳସିରେ ଭରି 
ପାଳନା କଲାକି ହାସାମୃତ ଦାନରେ 
ସ୍ଟେହ ଲାଜ ସଂଭ୍ରମ ମିଶା 
ସମ୍ଭାବନା କଲାପରି ଉଠିଲା ଯୋଷା 
ଚନ୍ଦ୍ରଂଗତା ପଦ୍ମଗୁଣାନ୍‌ ନ ଭୁଂକ୍ତେ -ପଦ୍ଧାଶ୍ରିତା ଚାନ୍ଦ୍ରମସୀ ମଭିଖ୍ୟାମ୍‌ 
ଉମାମୁଖଂ ତୃ ପ୍ରତିପଦ୍ୟଲୋଳା ଦ୍ଵିସଂଶ୍ରୟାଂ ପ୍ରୀତି ମବାପ ଲକ୍ଷ୍ମୀଃ ! 
ବି. ଚିନ୍ତାମଣି - କାନ୍ଧି ପ୍ରତିବିମ୍ବ ମହୀ ମଣ୍ଡଳ । ପ୍ରତୀତ ଜାଗୁଡ଼ ଜନମସ୍ଥଳ 
ଗଉର ଦିଶିଲା କାନନା ଯାକ । ହେମେ ସର୍ଜନା କଲା ବିଶ୍ଵସୃକ ସେ 
ଏମନ୍ତ ପ୍ରତୀତ ହେଲା ଯେ 
ଚନ୍ଦ୍ରକାନ୍ତି ହରି ଆଣିଲା ଗଉରୀ ବଡ଼ାଇ ଲୋକେ ରଖି ଯେ । 


କୁମାରସମ୍ଭବ 


ଉପସଂହାର 

ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ଣନାଚାତୁରୀ ରୀତି କାବ୍ୟର ଅନ୍ୟତମ ବିଶିଷ୍ଟ ବିଭାବ | 
କେବଳ ଓଡ଼ିଆ ରୀତି କାବ୍ୟ କାହିଁକି, ସମଗ୍ର ଭାରତୀୟ ରୀତି ସାହିତ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ଣନାଚାତୁରୀ 
ମୁଖ୍ୟ ସ୍ଥାନ ଲାଭ କରିଛି । ନାରୀ ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ କବି ଅଧ୍ଵକ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ଥବାରୁ, 
ନାରୀର ନଖଶିଖ ବର୍ଣ୍ଣନା କାବ୍ୟର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଥାନ ନେଇପାରିଛି । ପୁରୁଷର ସାମଗ୍ରିକ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ମଧ୍ଯ କବି କମ୍‌ ନିପୁଣତାର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରି ନାହାନ୍ତି 
ବସ୍ତୁବର୍ଣ୍ଣନା - ଯଥା- ପ୍ରକୃତି, ନଦୀ, ସରୋବର, ନଗର, ରତ, ପର୍ବତ, ସନ୍ଧ୍ୟା, ରାତି, 
ପ୍ରଭାତ, ଚନ୍ଦ୍ରୋଦୟ ଆଦିର ବର୍ଣ୍ଣନା ରୀତି ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟତମ ବିଶିଷ୍ଠ ଦିଗ । ଅଳଙ୍କାର 


ଶାସ୍ତ୍ର ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ ରୀତି କବିଗଣ ସ୍ଵୀୟ ସୃଷ୍ଟି ମଧ୍ୟରେ ବସ୍ତୁ ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ ଯଥା ସ୍ଥାନ ପ୍ରଦାନ 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ଣନାଚାତୁରୀ ୫୬୩ 


କରିଛନ୍ତି । ଏତଦବ୍ୟତୀତ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଭାବରୁ ରୀତିସାହିତ୍ୟ ମୁକ୍ତ ନ ଥିବାରୁ, 
ବହୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସଂସ୍କୃତ ବର୍ଣ୍ଣନାଚାତୁରୀ ଭାବ ଓ ଅର୍ଥଦ୍ଵାରା ରୀତିକାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରଭାବିତ ! 
ସାମଗ୍ରିକ ଭାବରେ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟର ଆଲୋଚନା କରା ନ ଯାଇ କେତୋଟି 
ପ୍ରତିନିଧୂମୂଳକ ରୀତିକାବ୍ୟ ଉପରେ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର ଅପ୍ରତିହତ ପ୍ରଭାବକୁ ସଂକ୍ଷେପରେ 
ସୂଚାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ପୁଙ୍ଗାନୁପୁଙ୍ଗ ଆଲୋଚନା ସମ୍ଭବ ହେଉ ନ ଥୁବାରୁ, ଏଠାରେ ମାତ୍ର 
ଅନ୍ଥ କେତୋଟି ଉଦାହରଣ ସଂକ୍ଷେପରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ହେଲା । ଉଦାହରଣଗୁଡ଼ିକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ 
“କାବ୍ୟସମ୍ବାଦ” ଓ “ବିଦଗ୍ଧ କବି ଅଭିମନୁ୍ୟୁ'ରୁ ସଂଗ୍ରହ କରାଯାଇଛି । 


ଏ ୫B wv 0 


୧୨. 


ସହାୟକ ସୂଚୀ 


ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟତତ୍ତ -ଭୂମିକା-ଡଃ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରକାଶ ଦୀକ୍ଷିତ । ପୃ-୩୭ । 

ଉନ୍ମଳ ନୀଳମଣି -ରୂପଗୋସ୍ବାମୀ । ଉଦ୍ଦୀପନ ପ୍ରକରଣ- ୨୫ । 

ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ-ଶାସ୍ତ୍ର ଡଃ ହରଦ୍ଧାରୀ ଲାଲ ଶର୍ମା । ପୃ-୭୦ । 

ଆଧୁନିକ ହିନ୍ଦୀ କାବ୍ୟ ମୈ ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା -ଡଃ ରାମଶିରୋମଣି 'ହୋରିଲ' -ପୃ- ୧୭ । 
ପ୍ରକାଶକ -ଗ୍ରନ୍ଥାୟନ, ୧ ୦ / ୧୮, ମାନସିଂ ଗେଟ, ଆଲିଗଡ଼- ୨୦୨ ୦୦୧ | 

ଏଜନ୍ଵ । ପୃ- ୨୭ 

ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ କାବ୍ୟରେ ଉପମା ଏକ ଅଧ୍ୟୟନ -ଡଃ କିଶୋର ଚନ୍ଦୁ ମିଶ୍ର । ପୃ- ୨୮୧ । 
ପ୍ରକାଶିକା - ଶ୍ରୀମତୀ ଭାଗ୍ୟଲତା ମିଶ୍ର, ରାମକୃଷ୍ଣ ନଗର, ବ୍ରହ୍ମପୁର । 


. ଶୃଙ୍ଗାରତତ୍ତ୍ର ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ-ଡଃ ବନମାଳୀ ବାରିକ | ପୂ-୩୬୨ | 
. ହିନ୍ଦୀ-ରୀତି କବିତା କେ ପରିପ୍ରେକ୍ଷ ମୈ କବି ମଣ୍ଡନ କା ଅଧ୍ଯୟନ-ଡଃ ଦେବେନ୍ଦ୍ର । ପୃ- 


୧୯୧-୧୯୨ । ରାଜସ୍ଥାନୀ ଗ୍ରନ୍ଥାଗାର, ଯୋଧପୁର | ୧ମ ସଂସ୍କରଣ- ୧୯୯୩ । 


. ଶୃଙ୍ଗାରତତ୍ତ୍ ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୀତି କାବ୍ୟ-ଡଃ ବନମାଳୀ ବାରିକ । ପୃ-୩୬୭ | 
୧୦. 
୧୧. 


ଏଜନ୍‌ | ପୃ-୩୭୯-୮୦ । 
(କ) ସନ୍ଧ୍ୟା ସୂର୍ଯ୍ୟେନ୍ଦୁ ରଜନୀ ପ୍ରଦୋଷ ଧ୍ଵାନ୍ତ ବାସରାଃ 
ପ୍ରାତର୍ମଧ୍ଯାହ୍ନ ମୃଗୟାଶୈଳର୍ତୁବନ ସାଗରାଃ 
ସଂଭୋଗ ବିପ୍ରଲମ୍ଭୌ ଚ ମୁନି ସ୍ଵର୍ଗ ପୁରଧ୍ବରୀଃ 
ରଣ ପ୍ରୟାଣୋପଯମ ମନ୍ତ୍ର ପୁତ୍ରୋ ଦୟାଦୟଃ 
ବର୍ଣ୍ଣନୀୟା ଯଥାଯୋଗଂ ସାଙ୍ଗୋପାଙ୍ଗା ଅମୀ ଇହ ( ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ-୬ଷ୍ଠ ପରିଚ୍ଛେଦ ) 
(ଖ ) ନଗରାର୍ଣ୍ଣବ ଶୈଳରୁ ଚନ୍ଦ୍ରାର୍କୋଦୟ ବର୍ଣ୍ଣନୈଃ 
ଉଦ୍ୟାନ ସଲିଳ କ୍ରୀଡ଼ା ମଧୁପାନରତୋସ୍ସବୈଃ 
ବିପ୍ରଲମ୍ଭର୍ବିବାହୈଶ୍ଚ କୁମାରୋଦୟ ବର୍ଣ୍ଣନୈଃ | 
ମନ୍ତ୍ରଦୂତ ପ୍ରୟାଣାଦିନାୟକାଭୁ୍ୟଦୟୈରପି (କାବ୍ୟାଦର୍ଶ-୧/ ୧୬-୧୭) 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ -ଡଃ ସୁଦର୍ଶନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ | ପୃ-୩୯୬ । 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୫୬୪ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ଟି 


୧୩. ଅଛନ୍ତି ଧନଦସମ ଧନବନ୍ତ ମାନେ । 
କର୍ଣ୍ଣେ ଶୁଣା ଅଛି ସମାନକୁ ଏକାଦାନେଯେ । ୩। 
ଯେତେ କୋଟି ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଯାହାକୁ ମିଳେ ତହିଁ । 
ତେତେ ଗୋଟି କଳସ ସେ ମନ୍ଦିରେ ବସାଇ ଯେ । ୪। 
ଗୋରଚନା ପ୍ରାକାରେ ଯହିଁରେ ମୃଗମଦ । 
ନିତି ଜୀର୍ଣ୍ଣ ବସନକୁ ଯାଚନ୍ତି ପୁଳିନ୍ଦ ଯେ | ୫। 
କୁଙ୍କୁମ ଉକୁଟାଇ ହୁଅନ୍ତି ନାରୀ ଯହିଁ । 
ହରିଦ୍ରାରେ ଆଦର କରିବେ କାହିଁ ପାଇଁ ଯେ । ୬। 
ମାର୍ଗ ମାର୍ଜନେ ରଜନିକର ଆଣିଯାଇ |! 
ରଜନୀକର ଆଣନ୍ତି ଶକଟରେ ବହି ଯେ । ୭। 
ହରୀତକୀ ପାଇଁ ତିଆରିଲେ ବୈଦ୍ୟ କୁଳ | 
ଭାରବାହେ ଭାରରେ ଆଣନ୍ତି ଜାତିଫଳ ଯେ । ୮। 
ଶବରୀ ଶର୍ବରୀ ଶେଷୁ ଅରଣ୍ୟକୁ ଯାଇ ! 
ହରି -ବିଦାରିତ-କରି- ମୋତି ପଡ଼ିଆଇ ଯେ । ୯ । 
ବଦରୀ ଆଦରି ନେଇ ସରୋବରେ ଧୋଇ । 
ବିକା ତ ନ ଯିବ ବୋଲି ଆସନ୍ତି ପକାଇ ଯେ । ୧୦ । 
ଖଣ୍ଡ ପରଶୁ ଧାରଣ ପୁର ପରିଷ୍ଠାରେ । 


ନ ଦହନ୍ତି ଶାମୂକା ମୁକୁତା ବିହୀନରେ ଯେ | ୧୧। 
ଯଉଁ ହେମ କମନୀୟ କମକରେ ହୋଇ । 
ସେ ଗ୍ରହଣ ବାରବାନେ ଦୃକପାତ ନାହିଁ ଯେ । ୧୨ । 


× ×ଗଜହୟ ଉପଜୀବୀ ଭ୍ରମନ୍ତି କେଦାରେ | 
ମାରାଗ ଜ୍ୟୋତିକି କରି ଜବସ ମନରେ ଯେ । ୧୫। 
× × ବଜୁଜାତି ବିନା ଗଜ ନ ଆଣନ୍ତି ବନୁ | 
ଅଶ୍ଵଶାଳେ ବନ୍ଧା ନୋହେ ସିନ୍ଧୁଜାତି ବିନୁ ଯେ । ୧୭। 
ମୂଷିକରେ ନେପାଳୀ ପାଳନା ସୁଆଦରେ ! 
ଗନ୍ଧମାର୍ଜାର ପୋଷିତ ବିଡ଼ାଳ ପଦରେ ଯେ । ୧୮। 
୧୪. କାବ୍ୟରୂପ ସଂରଚନା ଉଦ୍ଭବ ଓର ବିକାଶ-ଡଃ ସୁମନ ରାଜେ | ପୂ- ୨୪୭ ! 
ସାହିତ୍ୟ ରତ୍ନାଳୟ-୩୭/୫୦ ଗିଲିସ ବଜାର, କାନପୁର- ୨୦୮୦୦୧ 
୧୫. ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟରେ ପ୍ରକୃତି -ଶ୍ରୀ ନିରଞ୍ଜନ ପଟ୍ଟନାୟକ । ପୃ-୬୫ | 
“ବହିତ୍ର' -ସଂ-ନିଶାକର ପାଢ଼ୀ, ଭଞ୍ଜ ଯୁବ ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ -ମୁଖପତ୍ର, ଭଞ୍ଜନଗର ! 
୧୬. ଶ୍ବେତାଶ୍ବେତରୋପନିଷଦ-୪ଥ ଅଧ୍ଯୟାୟ- ୧ ୦ମ ମଣ୍ଡଳ । 
୧୭. କବି ଗୋଦାବରୀଶ-ଚିନ୍ତାମଣି ଦାସ । ପୂ - ୧୧୪ । ପ୍ରକାଶକ-ଜଗନ୍ନାଥ ରଥ, ବିନୋଦ 
ବିହାରୀ, କଟକ- ୨ | ପରିମାର୍ଜିତ ନୂତନ ସଂସ୍କରଣ- ୧୯୭୨ |! 
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ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ଣନାଚାତୃରୀ ୫୬୫ 


୧୮. ଭଞ୍ଜ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରକୃତି-ଶ୍ରୀ ଶାନ୍ତନୁ କୁମାର ରଥ | ପୃ- ୨୭୧ । ଭଞ୍ଜ ସାହିତ୍ୟ : କୃତି ଓ 
ସ୍ୀକୃତି-ସଂ-ଡାଃ ଶୈଳେଶ୍ଵର ନନ୍ଦ | ସାଥୀମହଲ, ବିନୋଦ ବିହାରୀ କଟକ 1 ୧ମ ପ୍ର- ୧୯୯୦ 
୧୯. ଶୃଙ୍ଗାରତତ୍ତ୍ର ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ-ଡଃ ବନମାଳୀ ବାରିକ | ପୂ-୩୨୦ । 
୨୦. ଆଲୋଚନାମାଳା-ଡଃ କାହୁ,ଚରଣ ମିଶ୍ର । ପୂ- ୨୧୩। ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ଲିଶର୍ସ, ବିନୋଦ 
ବିହାରୀ, କଟକ | ପରିବର୍ବିତ ୩ୟ ସଂସ୍କରଣ- ୧୯୮୩ । 
୨୧. ପ୍ରସନ୍ନ ହୋଇଲେ ଆସି ସବୁ ଦିଗମାନେ । 
କେବଳ ବରଷା ରତୃ ରହିଲା ଗଗନେ 
ଅନେକ ସୁବାସିତ ହୋଇଲା ପଦ୍ଧବନ । 
ଘନ ହୋଇ ପାଣ୍ଡୁର ନିର୍ମଳ ସେ ଗଗନ 
ମନମଥ ଶିରେ ଶ୍ଵେତ ଛତ୍ର ପ୍ରାୟେ ହୋଇ ! 
ଆକାଶ ଅଗଣାରେ ଉଦୟେ ନିଶା ସାଇଂ 
କୁମୁଦ କୁସୁମ କୁଳ ମଶ୍ଡିଲେକ ଜଳ । 
ତଶ୍ଡି ଚାମର ମଣ୍ଡିଲେ ଧରଣୀ ମଣ୍ଡଳ 
ମାନ ସରୋବରର କୋମଳ ପଦ୍ମବନ । 
ସମ୍ଭର କରି ଅଇଲେ ମରାଳ ମଣ୍ଡଳ 
ଅବନୀ ମଧ୍ଯରେ ମିଳି କଲେ ମୃଦୁବାଣୀ । 
ମଦନ ବିଜେକୁ ମଣିବାର ବାଳୀମଣି 
ନିର୍ମଳ ହୋଇଲେ ନଦୀ ସରୋବର ମାନେ । 
ମାନ ନାଶ ହୋଇଲେ ରସିକ ଜନ ଯେହ୍ନେ 
ମଲ୍ଲୀ କୁସ୍ଣୁମେ ସୁବାସ ହୋଇଲେ ପବନ । 
ମାଳତୀ କୁସୁମରେ ବୁଲିଲେ ଭୂଙ୍ଗମାନ 
କୁମୁଦେ କମଳେ ପୁଣି କଲେ ପ୍ରତି ଆଶା ¦ 
କାନ୍ତହୀନ ନାୟିକା ଯେସନ ବେଶ୍ୟା ଦଶା ? 
ଜଳଧ୍ବଜଳ ଉନୁଳେ ନିଶାକର ଚାହିଁଂ । 
କାନ୍ତ ମୁଖ ଦେଖିଣ ଯେସନେ ଚାନ୍ଦମୁହୀଂ 
ନଦୀତୀରେ ସୁକୋମଳ ପୁଳିନ ଦିଶିଲେ ! 
ଘନ ଜଘନୀ ଜଘନ କାନ୍ତିରେ ରସିଲେ 
କେତକୀମାନ ଫୁଟିଲେ ହୋଇଣ ପାଣ୍ଡର | 
ବିରହୀ ସୁମୁଖୀ ତନ୍ତୁ ବର୍ଣ୍ଣର ଆକାର 
ଫୁଟିବାକୁ ମନ କଲେ ବଧୂଲୀ ମୁକୁଳ । 
ବାରନାରୀ ନୀବି ପ୍ରୀୟେ ହୋଇଲେ କୋମଳ 
ନିର୍ମଳ ଆକାଶେ ଶୋହେ ତାରକା ଗହଳ | 
କୁଳବଧୂ ନିବି ପ୍ରାୟେ ଅବନୀ ମଣ୍ଡଳ ( ପରିମଳା- ୧୬/୩- ୧୬) 
୨୨. ଶ୍ଙ୍ଗାରତତ୍ସ ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ-ଡଃ ବନମାଳୀ ବାରିକ | ପୂ-୩୨ ୯-୩୩୯ | 
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ବିଂଶ ପରିଚ୍ଛେଦ 
ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟର ଆଧୁନିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 


ଦୁଇ ଶତ ବର୍ଷରୁ ଉର୍ଦ୍ଧ ସମୟସୀମା ଧରି ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ଯ ଶହ ଶହ 
ପାଠକମାନଙ୍କର ମନ ଓ ପ୍ରାଣକୁ ଆହ୍ଲାଦିତ କରି ଆସିଛି । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସରେ 
ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଯୁଗ ଏତେ ସମୟ ଧରି ନିଜର ବିପୁଳ କାୟା ବିସ୍ତାର କରିବାକୁ ସମର୍ଥ 
ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ଇଂରେଜମାନଙ୍କର ଓଡ଼ିଶା ଅଧ୍୍‌କାର, ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷାଦୀକ୍ଷାର ବିସ୍ତାର, 
ଜ୍ଞାନ-ବିଜ୍ଞାନର ନୂତନ ଦିଗନ୍ତ ଉଦ୍ଧଘାଟନ ଓ ସର୍ବୋପରି ରୁଚିର ପରିବର୍ଭନ ଏ ଦେଶରେ 
ଅନ୍ୟ ଏକ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ନିମିତ୍ତ ସରଣୀ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛି । ସର୍ବପ୍ରଥମେ ଆମେ ଆଧୁନିକ 
ସାହିତ୍ୟର ସ୍ରଷ୍ଟା ରାଧାନାଥଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ଏହି ପରିବର୍ଭନର ସୂଚନା ଲାଭ କରିଥୀଉ । 
ଇଂରାଜୀ ଶିକ୍ଷାପ୍ରାପ୍ତ ରାଧାନାଥ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ କାନନରେ ପ୍ରବେଶପୂର୍ବକ ନୂତନ 
ସୁଗନ୍ଧଯୁକ୍ତ ପୁଷ୍ଣରେ ମାଳା ନିର୍ମାଣ କରି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ରମଣୀକୁ ମଣ୍ଡନ କରିବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଅନ୍ୟ କେତେକ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ଯୋଗଦାନରେ ଯେଉଁ 
ନୃତନ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିଲାଭ କଲା, ତା'ର ଆଙଇ୍ଗିକ ଓ ଆମ୍ଭିକ ଦିଗକୁ ବିଚାର କରି ଆମେ 
ତାହାକୁ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ ନାମରେ ନାମିତ କଲୁ ! 

ରାଧାନାଥ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଆଧୁନିକତାର ବାଉଁ।ବହ ରୂପେ ଅଧୁକାଂଶ 
ଆଲୋଚକଙ୍କଦ୍ଧାରା ଗୃହୀତ । ମାତ୍ର ସୃକ୍ଷ୍ମ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବିଚାର କଲେ, ରାଧାନାଥ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ୂରୂପେ ରୀତିସାହିତ୍ୟର କବଳରୁ ମୁକ୍ତ ନୁହନ୍ତି । ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ ଓ ବିଜୁଳି ( ୧୮୯୩- 
୯୪)ର କଳି ଉନବିଂଶ ଶତକର ଶେଷ ଦଶକରେ ଯେଉଁ ତିକ୍ତ ରୂପ ଧାରଣ କରିଥୁଲା 
ଏବଂ ତଦ୍ଵାରା ସାହିତ୍ୟରେ ଯେଉଁ ଅପମାନଜନକ ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟି ହେବାକୁ ଆରମ୍ଭ 
କରିଥୂଲା, ରାଧାନାଥଙ୍କ ସଷ୍ଟୀକରଣଦ୍ଧାରା ତାହାର ଅବସାନ ହୋଇପାରିଥୁଲା । ରାଧାନାଥ 
ନିଜେ ସ୍ଵୀକାର କରିଥଲେ — ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜଙ୍କର ସେ ଏକ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଅନୁଗାମୀ ! ପ୍ରାଚ୍ୟ- 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଚିନ୍ତାଧାରାର ସମନ୍ବିତ ରୂପ ରାଧାନାଥଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିକୁ କାଳଜୟୀ ମୂଲ୍ୟ ପ୍ରଦାନ 
କରିଛି । 

ରାଧାନାଥ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିର କଥାବସ୍ତୁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରୁ ଗ୍ରହଣ କରିଥୁୂଲେହେ, 
ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ସମ୍ୂର୍ଣୂରୂପେ ରୀତିସାହିତ୍ୟର ଦାୟାଦ |! ଅଧୂକାଂଶ ଚରିତ୍ର ରାଜବଂଶଧର 
କିମ୍ବା ଉଚ୍ଚକୁଳ ସମ୍ଭୂତ । କାବ୍ୟର ପରିଣତି ବିୟୋଗାନ୍ତକ ହେଲେହେଁ ରୀତିଯୁଗ କାବ୍ୟର 
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ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟର ଆଧୁନିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ୫୬୭ 


ବିଷୟବସ୍ତୁ ଅନୁରୂପ ପ୍ରେମର ମହତ୍ତ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା ଏହାର ମୁଖ୍ଯ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ । 
ରାଧାନାଥଙ୍କ କେତେକ କାବ୍ୟର ଚରିତ୍ର ଅଭିଶାପଗ୍ରସ୍ତ ହୋଇ ମର୍ର୍ୟରେ ଜନ୍ମଲାଭ 
କରି ନିଜର ଲୀଳାଖେଳା ସାଧନ କରିଛନ୍ତି; ଯାହା ରୀତିକାବ୍ୟର ପାରମ୍ପରିକ ଘଟଣା 
ସ୍ରୋତକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ କରିଥାଏ । ଏତଦ୍‌ ବ୍ୟତୀତ ରୀତି କାବ୍ୟପରି ଦେହଜ କାମନାବାସନାରୁ 
ରାଧାନାଥୀୟ ଚରିତ୍ର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ମୁକ୍ତ ନୁହନ୍ତି । ରୀତି କାବ୍ୟ ଅନୁରୂପ ନାୟି କାର 
ରୂ ପବଵର୍ଣ୍ଣନାରେ ରାଧାନାଥ ଆଦୌ କୁଣ୍ଠା ପ୍ରକାଶ କରି ନାହାନ୍ତି । ପରନ୍ତୁ ରାଧାନାଥଙ୍କ 
ନାୟିକା କାମସାଗର ପାର ହେବା ନିମିତ୍ତ ନାୟକ ଏକ ପୋତର ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ 
କରିଛି । ଶୃଙ୍ଗାରିକ ଭାବାନାରୁ ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରେମର ସୃଷ୍ଟି ହେବା ପରି ଦେହର 
ମୋହ ମଧ୍ଯ ରାଧାନାଥଙ୍କ ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟତମ ବିଶେଷତ୍ଵ । ନାୟକ ନାୟିକାର ଗୁଣ 
ଅପେକ୍ଷା ସେମାନଙ୍କର ରୂ ପସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପରସ୍ପର ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ ହେବାର ମାଧ୍ଯମରୂପେ 
ଗୃହୀତ ହୋଇଛି, ଯାହା ରୀତି ସାହିତ୍ୟର ଏକ ସାଧାରଣ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ରାଧାନାଥ ତାଙ୍କ 
ନାୟକନାୟିକାଙ୍କର ଜନ୍ମ ଯୌବନ ପ୍ରାପ୍ତି ତଥା ବିରହ ଓ ମିଳନ ବର୍ଣ୍ଣନା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ବହୁ ପରିମାଣରେ ରୀତିସାହିତ୍ୟ ନିକଟରେ ରଣୀ । ପ୍ରକୃତି ବର୍ଣ୍ଣନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ରାଧାନାଥ 
କେତେକାଂଶରେ ମୌଳିକ ହେଲେହେଁ, ରୀତିସାହିତ୍ୟ ଅନୁରୂପ ଏହା ଏକ ଉଦ୍ଦୀପନ 
ବିଭାବ ରୂପେ ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ହୃଦୟରେ ପ୍ରେମାଙ୍କୁର ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ସମର୍ଥ 
ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ଶୃଙ୍ଗାରରସ ଏକ ମୁଖ୍ୟ ରସ ଭାବେ ଗୃହୀତ ହୋଇଥୁବା ପରି 
ରାଧାନାଥଙ୍କ ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ଶ୍ୃଙ୍ଗାରକୁ ଅଙ୍ଗୀରସ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । 
ସାଙ୍ଗୀତି କତା ଓଡ଼ିଆ ରୀତି ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟତମ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ବିଭବ । ଏହି ସାଙ୍ଗୀତିକତା 
ଯୋଗୁଁ ହିଁ ରୀତିସାହିତ୍ୟ ବିଲର ଚଷାଙ୍କଠାରୁ ଅନ୍ତଃପୁରର ଯୋଷା ଓ ନୃତ୍ୟାଙ୍ଗନେ 
ବାରଙ୍ଗନାଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆଦୃତ ହୋଇଥଲା | ରାଧାନାଥଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ୟ କୌଣସି 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ସାଙ୍ଗୀତି କତାରୁ ମୁକ୍ତ ନୁହେଁ । 

ରାଧାନାଥ ଯୁଗର ଅନ୍ୟତମ ଶ୍ରେଷ୍ଠ କବି ଗଙ୍ଗାଧର ଓ ନନ୍ଦକିଶୋର ରୀତିସାହିତ୍ୟ 
ପ୍ରଭାବମୁକ୍ତ ନୁହନ୍ତି । ରୀତିସାହିତ୍ୟାନୁରୂପ ସେମାନଙ୍କ କାବ୍ୟର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଓ ଚରିତ୍ର 
ପୁରାଣରୁ ସଂଗୃହୀତ । ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କ ତପସ୍ବିନୀ, ଇନ୍ଦୁମତୀ, ପ୍ରଣୟବଲ୍ଲରୀ, କୀଚକ ବଧ 
ଆଦି କାବ୍ୟର ବିଷୟ ଓ ଚରିତ୍ର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ପୌରାଣିକ । ପ୍ରେମ, ମିଳନ, ବିଛେଦ 
ମଧ୍ଯଦେଇ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଗତିଶୀଳ ! ଛନ୍ଦ ଓ ରାଗାଦିର ପ୍ରୟୋଗ ରୀତି 
ସାହିତ୍ୟ ଅନୁରୂପ । ପ୍ରେମର ମହବ ଓ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍୍ଯ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବା ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କ ସାହିତ୍ୟର 
ଲକ୍ଷ୍ୟ ଥୂଲେହେଁ, ବର୍ଣ୍ଣନାଚାତୁରୀ ଏବଂ ଆଙ୍ିକ ଗଠନରେ ସେ ରୀତିସାହିତ୍ୟର ଅନୁସରଣ 
କରିଛନ୍ତି । ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରୟୋଗ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ଗଙ୍ଗାଧର ରୀତିସାହିତ୍ୟ ପ୍ରଭାବରୁ ମୁକ୍ତ 
ନୁହନ୍ତି । ଉଷା, ପ୍ରଭାତ ଆଦିର ବର୍ଣ୍ଣନା ସମୟରେ ସେ ଯେଉଁ ଯମକ, ଅନୁପ୍ରାସାଦିର 


ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି, ତାହା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣରୂପେ ରୀତିସାହିତ୍ୟର ବିଶ୍ଵସ୍ତ ଅନୁସରଣ କହିଲେ ଭୁଲ୍‌: 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୫୬୮ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ି 


ହେବ ନାହିଁ । ନନ୍ଦକିଶୋର ତାଙ୍କର ଶମିଷ୍ଠା? କାବ୍ୟରେ ରୀତିଯୁଗର ପରମ୍ପରାକୁ ହିଁ 
ଅନୁସରଣ କରିଛନ୍ତି । ତ୍ୟାଗର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଉପରେ କାବ୍ୟର ବିଷୟବସ୍ତୁ ପରି କଳ୍ପିତ 
ହେଲେହେଁ, କଥାବସ୍ତୁ ଚରିତ୍ରାଦି ଭାରତୀୟ ପୁରାଣରୁ ସଂଗୃହୀତ | ପୁନରାୟ ଅଳଙ୍କାର 
ସଂଯୋଜନା, ବର୍ଣ୍ଣନାଚାତୁରୀ ଆଦି କ୍ଷେତରେ ନନ୍ଦକିଶୋର ରୀତିଯୁଗୀୟ ସାହିତ୍ୟର 
ଅନୁସରଣ କରିଛନ୍ତି । ନାରୀ ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ରୀତିସାହିତ୍ୟର ଆଦର୍ଶକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରିଛନ୍ତି । 

କବି ଚିନ୍ତାମଣି ମହାନ୍ତି ବିପୁଳ ସୃଷ୍ଟିର ଅଧ୍ଵକାରୀ ହେଲେହେଁ, ତାଙ୍କର ଅଧଵକାଂଶ 
ସୃଷ୍ଟି ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ରାଧାନାଥଙ୍କୁ ଅନୁସରଣ କରିଛି । ଘୁମୁସର 
କାବ୍ୟର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଆଙ୍ଗିକ ଗଠନ, ଛନ୍ଦଯୋଜନା ଓ ଅଳଙ୍କାରାଦି କ୍ଷେତ୍ରରେ ରୀତିଯୁଗୀୟ 
ପ୍ରଭାବ ବେଶ୍‌ ସ୍ତଷ୍ଟ । ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟର ପରମ୍ପରା ଅନୁସରଣରେ 
କାବ୍ୟ ରଚନା କରିଥବା କବିଙ୍କର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରି ଅଧ୍ୟାପକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର କୁମାର 
ନାୟକ ତାଙ୍କ ‘ରୀତିକାବ୍ୟର ଭିଭି ଓ ଭୂତି” ପୁସ୍ତକରେ ଲେଖିଛନ୍ତି - ‘ଚିକିଟି ରାଜା 
ରାଧାମୋହନ ରାଜେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 'ପ୍ରେମମଞ୍ଜରୀ', କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସଂ ନିୟମରେ ରଚିତ ‘ସୀତୈଶ 
ବିଳାସ “ବଂ ନିୟମରେ “ବାସୁଦେବ ବିଳାସ”, ନୀଳକଣ୍ଡ ରଥଙ୍କ ସୀତାପ୍ରେମ ତରଙ୍ଗିଣୀ, 
ଗୋଲକ ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନଙ୍କ  ଇନ୍ଦୁରେଖା”, “ସତ୍ୟଭାମା”, ବିଚୁନ୍ଦ ଚରଣ୍ଠ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ 
‘କବିତା କୁମୁଦ ଶତପତ୍ର' ବାଲେଶ୍ଵରର ଭାସ୍କରାନନ୍ଦ ପଣ୍ଡାଙ୍କ ‘ପ୍ରଣୟ ଚନ୍ଦ୍ରିକା” ପ୍ରଭୃତିରେ 
ଛନ୍ଦ ଓ ରାଗରାଗିଣୀର ପ୍ରୟୋଗ, ଅଳଙ୍କାରାଦିର ସମାବେଶ ତଥା ବର୍ଣ୍ଣନାର ଭାବାଦର୍ଶ 
ସୃଷ୍ଟିରୁ ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟର ପ୍ରଭାବ ଅତି ସ୍ତଷ୍ଟ ହୋଇଉଠିଛି । ଏପରିକି କେତେକ 
ସ୍ଥଳରେ ବର୍ଣ୍ଣନାଭଙ୍ଗୀ ଓ ଭାବ ପ୍ରକଟନର ଅନୁକୃତି ଏତେ ବେଶୀ ଯେ ଏସବୁ ରଚନାର 
କବିଙ୍କୁ ଠିକ୍‌ ଭାବେ ଚିହ୍ନି ରଖିବାରେ ଭ୍ରାନ୍ତି ଉପୁଜିଥାଏ ।' 

ଅସୁରେଶ୍ବର ନିବାସୀ ଗୋଲୋକ ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନଙ୍କୁ ଦ୍ବିତୀୟ ଭଞ୍ଜ କୁହାଯାଇଥାଏ ! 
ତାଙ୍କ କାବ୍ୟର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଛନ୍ଦ ଓ ଅଳଙ୍କାର ସଂଯୋଳନା, କାବ୍ୟର ଆମ୍ଭିକ ଏବଂ 
ଆଙ୍ଗିକ ଗଠନରୀତି ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୀତିଯୁଗୀୟ ଆଦର୍ଶକୁ ଅନୁସରଣ କରିଛି । ପୁରାଣର ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ଅବଲମ୍ବନରେ ଭଞ୍ଜଙ୍କୁ ଅନୁସରଣପୂର୍ବକ କାବ୍ୟ ରଚନା କରିଥ୍‌ବାରୁ ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟର 
ସମସ୍ତ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ତାଙ୍କର ଉପରୋକ୍ତ କାବ୍ୟ ଦୃୟରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ! ଇନ୍ଦୁରେଖା' କାବ୍ୟ 
ସମ୍ବନ୍ଧରେ ମତପ୍ରଦାନ କରି ମଧ୍ଷଯୁଗୀୟ ସାହିତ୍ୟର ବିଶିଷ୍ଟ ଗବେଷକ ଆଇଁବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତି 
କହିଛନ୍ତି - ' ବଡ଼ ସୁଖର କଥା ସେ ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟ ଯୁଗର ସରଳତା ଓ ମଧ୍ଯଯୁଗର 
ଶବ୍ଦାର୍ଥ ବୈଚିତ୍ରୟକୁ ଆଧୁନିକ ରୁଚି ଅନୁଯାୟୀ ଭାଷାନୁବନ୍ଧରେ ସଂଯୋଜିତ କରି ଏକ 
ସୁନ୍ଦର କାବ୍ୟ ପ୍ରଣୟନ କରିଅଛନ୍ତି । ଶବ୍ଦାଳଙ୍କାର ଓ ଅର୍ଥାଳଙ୍କାର ଯୋଜନାରେ ଯେ ଶ୍ରମ, 
ଚାତଡୃରୀ ଓ ଶାସ୍ତ୍ରଦର୍ଶିତା ଲୋଡ଼ା, ତାହା ଏ କାବ୍ୟରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ପ୍ରାଚୀନ 


ସରଣୀ ସଂରକ୍ଷଣରେ ଆଧୁନିକତାର ପ୍ରଚାର ଗୋଟିଏ ପ୍ରଶଂସାର ବିଷୟ ।”? ଆଉଇଁବଲ୍ଭ 
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ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟର ଆଧୁନିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ୫୬୯ 


ମହାନ୍ତିଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ଗୋପାଳ ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରହରାଜ, ଶଶିଭୂଷଣ ରାୟ, କୁଳମଣି ଦାଶ କାବ୍ୟତୀର୍ଥ, 
ରତ୍କାକର ପତି ଆଦି ବହୁ ପଵ୍ତିତ 'ଇନ୍ଦୁରେଖା” ସମ୍ପର୍କରେ ଅନୁକୂଳ ମତ ପ୍ରଦାନ କରିଥୁବାରୁ 
ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ମଧ୍ଯ ରୀତିସାହିତ୍ୟର ଆଦର କେତେ ବେଶୀ, ଏଥ୍‌ରୁ ତା'ର ପ୍ରମାଣ 
ମିଳେ । 

ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ପାଦରେ ଯେତେବେଳେ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ବରେ ଆଧୁନିକତାର 
ଜୟଗାନ ଚାଲିଛି, ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଭିନ୍ନ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ହେଉଛି, ସେତେବେଳେ 
ମଧ୍ଯ ରୀତିସାହିତ୍ଯୟର ଆଦର ଏ ଦେଶର ଜନମାନସରୁ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ବିସ୍ମଣ ତ ହୋଇ ନାହିଁ । 
ଏବେ ମଧ୍ଯ ପଲ୍ଲୀର ବିଦଗ୍ଧମଣ୍ଡଳୀ ରୀତିସାହିତ୍ୟର ଆଲୋଚନାରେ ସମୟ ଅତିବାହିତ 
କରୁଛନ୍ତି । ବହୁ କବି ସହରର ଦୂରରେ ରହି ରୀତିସାହିତ୍ୟ ସାଧନାରେ ନିଜକୁ ବ୍ରତୀ 
କରିଛନ୍ତି । ପାଲା ଗାୟକଗଣ ଏବେ ମଧ୍ଯ ରୀତିସାହିତ୍ୟର ଆଲୋଚନାରେ ଶହ ଶହ 
ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ମୁଗ୍ଧଚକିତ କରି ରଖିଛନ୍ତି । 

ବଣମଲ୍ଲୀ ବଣରେ ଫ୍ରଟି ମଉଳିଯିବା ନ୍ୟାୟରେ ଓଡ଼ିଶାର ପଲ୍ଲୀ ଅଞ୍ଚଳରେ ରୀତି 
ସାହିତ୍ୟର ନୀରବ ସାଧନାରେ ବ୍ରତୀ ଥବା ବହୁ ସାଧକ ଏଯାବତ୍ଵ ବାହାରର ଆଲୋକ 
ଦେଖିବାକୁ ସମର୍ଥ ହୋଇପାରି ନାହାନ୍ତି । ଜାତୀୟ ସରକାର, ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ 
କିମ୍ବା କୌଣସି ବଦାନ୍ୟ ବ୍ଯକ୍ତି ଅଥବା କୌଣସି ସାମାଜିକ ସଂସ୍ଥା, ଏମାନଙ୍କୁ ସାହାଯ୍ୟ 
କରିବା ନିମିତ୍ତ ସ୍ଵତଃପ୍ରବୃତ୍ତ ହୋଇ ବାହାରି ଆସି ନାହାନ୍ତି । ସେହିପରି ଅନ୍ଧ କେତେଜଣ 
ପ୍ରତିଭାଶାଳୀ ବ୍ୟଳ୍ତି ବିଶେଷଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଏଠାରେ ସଂକ୍ଷେପରେ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ 
କରାଗଲା | 


କବି ଧନେଶ୍ବର ବାରିକ 

୧୯୨୭ ମସିହାରେ କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ା ଜିଲ୍ଲା ଅନ୍ତର୍ଗତ ପଟ୍ଟାମୁଣ୍ଡାଇ ଥାନାର କଖାରୁଣୀ 
ଗ୍ରାମରେ ଜନ୍ମ । ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ସହିତ ସଂଗ୍ରାମ କରି ଏବେ ମଧ୍ଯ ସାଧନାରତ । ସରକାରଙ୍କ 
ଅନୁଗ୍ରହ ଯୋଗୁଁ ଦୁଃସ୍ଥ କଳାକାର ରୂପେ ଅଳ୍ପ କେତୋଟି ଟଙ୍କା ଭତ୍ତା ଲାଭକରି ନିରବଚ୍ଛିନ୍ନ 
ସାଧନାରେ ନିଜକୁ ନିୟୋଜିତ କରିଛନ୍ତି । ବହୁ ପୁସ୍ତକର ରଚୟିତା ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଆର୍ଥିକ 
ଅନଟନ ଯୋଗୁଁ ପୁସ୍ତକ ପ୍ରକାଶନ ନିମିତ୍ତ ଅସମର୍ଥ । ଏକମାତ୍ର ପୁସ୍ତକ ଛାନ୍ଦ କୌମୁଦୀ? 
ପ୍ରକାଶିତ । ଛନ୍ଦ ଯୋଜନା, ବିଷୟବସ୍ତୁ, ଅଳଙ୍କାରାଦିର ପ୍ରୟୋଗରେ କବି ରୀତିସାହିତ୍ୟର 
ଅନୁସରଣ କରିଥୁଲେହେଁ, ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ କବିଙ୍କର ମୌଳିକତା ବେଶ୍‌ ସ୍ପଷ୍ଟ । 
ସାଙ୍ଗୀତିକତା ତଥା ସରଳ ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗରେ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର | ଭାଷାର 
ସହଜ ପ୍ରଭାବ କୌଣସି କ୍ଷେତ୍ରରେ କାବ୍ୟ ସନ୍ନିବେଶିତ ବିଷୟ ଅବବୋଧରେ ଅନ୍ତରାୟ 
ସୃଷ୍ଟି କରେ ନାହିଁ। କବିଙ୍କର ଅକାଳ ଗୋଧୂଳି” କାବ୍ୟରୁ ସନ୍ଧ୍ଯା ବର୍ଣ୍ଣନା ସମ୍ପର୍କୀୟ 


କେତୋଟି ପଦର ଉଦ୍ଧାର କରାଗଲା - 
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୫୭୦ 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ଟି 


ମଣ୍ଡି ପ୍ରାଚେତସୀ ଗଣ୍ଡକୁ ହିରଣ୍ମୟ ମୟୂଖେ 
ଅସ୍ତଗଲେ ଲୋକ ଲୋଚନ ଅସ୍ତ ଶିଖରୀ ଶିଖେ 
ଉଲଟି ପଡ଼ିକି ଡୁବିଲା ରକ୍ତ ଚନ୍ଦନ ତରୀ 
ଲୋହିତ ସାଗର ଗରଭେ ଆଭାସିଲା ଏପରି 
ଅସ୍ତରାଗ ପାଟ ଦୁକୃଳାଞ୍ଚଳ ଉଡ଼ାଇ ବାତେ 
ଚାଲିଗଲେ ସୂର୍ଯ୍ୟା ସୁନ୍ଦରୀ ପ୍ରିୟତମଙ୍କ ସାଥେ 
ପିତୃପ୍ରସୂ ଏନ୍ଦ୍ରଜାଲିକ କେତେ କ୍ରୀଡ଼ା ଦେଖାଇ 
ଜାଗରଣେ ସୁଖ ସ୍ଵପନ ପରି ଗଲା ଉଭାଇ 


ଉକ୍ତ କାବ୍ୟରୁ ନିମ୍ବରେ କେତେକ ଅଳଙ୍କାରର ଉଦାହରଣ ପ୍ରଦାନ କରାଗଲା - 


ଶୃଙ୍ଖଳା - 


ବ୍ୟାଘ୍ରଗତି 


ଆଦ୍ୟଯମକ 


ମଧ୍ଯୟଯମକ = 


ପ୍ରାନ୍ତଯମକ 


ବରଷିଲେ ସବ୍ୟସାଚୀ କୋଟି କୋଟି ବାଣ 
ବାଣ ଦନୁଜ କରକି କରିଲେ ଧାରଣ 

ରଣ ଗୋଳେ ଚୌଦ ଘଡ଼ି ହୋଇଲା ଦିବସ 
ବସନ୍ତ ବାସଙ୍କୁ ପୁଛ୍ଥାକଲେ ଭଦ୍ରାଇଶ 

ଦର ହେଲା ଅଛି ପଦ୍ମ ଆହୁରି କେଶର 
କେସନେ କରିବି ପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରତିଜ୍ଞା ମୋହର 
ମୋହଗତ ରଥୀ ଚେତି ସମର କରିଲେ 
କରିକି ପାରିବି ପୂର୍ଣ୍ଣ ମୋ ପ୍ରତିଜ୍ଞା ଭଲେ 
କରୀ ଦୁଃଖ ହରା ବେଗେ ରଥ ନେଲେ ବାହି 
କରି ପାଞ୍ଚଳନ୍ୟ ନାଦ ଦୁଃଶା ଥୁଲା ଯହିଁ । 
ବୀରମଣି ମଣି ସତ୍ୟ କେଶବ ଗୀରକୁ 
ଟଙ୍କାରିଲେ ଘନ ଘନ ଗାଣ୍ଡୀବ ଧନୁକୁ 
ଦୁଜେ ସିନ୍ଧୁରାଜେ ରଖିବାକୁ ମୋର ପଣ 
ଲୋଡ଼ା ନାହିଁ ଗୁରୁଭକ୍ତି ଦେଖା ବୀରପଣ 


ଆଦ୍ୟପ୍ରାନ୍ତ ଯମକ - ତରତର ହୋଇ ତୀକ୍ଷ୍ଣ ମାରଗଣ ଗଣ 


ଘନ ଘନ ପ୍ରହାରିଲେ ମନ ଛନଛନ | 


କବିଙ୍କର ଏଯାବତ ବହୁ ଗ୍ରନ୍ଧ ଅପ୍ରକାଶିତ । ସେହି ଅପ୍ରକାଶିତ ଗ୍ରନ୍ଥମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ 
ବୈଦେହୀ ବର୍ଜନ, ଭକ୍ତ ରାବଣ, ରଙ୍ଗାବତାର, ସୁଲୋଚନା, ଶକ୍ତି ଭେଦ, ଶ୍ରୀମତୀ, 
ସୁଭଦା, ହନୁମାନ ବିବାହ, ସତୀ ସୁଦେବା, ଭକ୍ତ ସୁଦାମା, ଜାଙ୍ଗଳିକ, ନର୍ମଦା, ରଘୁଅରକ୍ଷିତ, 
ଦ୍ରୌପଦୀ, ଆର୍ଯ୍ୟଲଳନା, ଦାନବୀର କର୍ଣ୍ଣ ଆଦି ପ୍ରଧାନ | ଏବେ ମଧ୍ଯ କବିଙ୍କର ଲେଖନୀରୁ 
ଅଜସ୍ର ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧ କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହେବାକୁ ଅପେକ୍ଷା କରି ରହିଛି । 
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ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟର ଆଧୁନିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ୫୭୧ 


ସରସ୍ଵତୀ ଦାମୋଦର ମିଶ୍ର 
( ୧୮୭୨-୧୯୫୩) କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ା ଜିଲ୍ଲାର ରୀଜକନିକା ଥାନା ଅନ୍ତର୍ଗତ ଗୀରିୟା 
ଗ୍ରାମରେ ଜନ୍ମ ! ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଓ କବିତ୍ଵର ଅପୂର୍ବ ସମନ୍ଵୟ ସରସ୍ଵତୀ ଦାମୋଦର ମିଶ୍ରଙ୍କଠାରେ 
ଲକ୍ଷଣୀୟ । ଏକଶତରୁ ଉର୍ଦ୍ଧ ପୁସ୍ତକର ରଚୟିତା । ବନାରସ ହିନ୍ଦୁ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ତଥା 
ପାଟଣା ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଯଥାକ୍ରମେ ତାଙ୍କର କନକବର୍ଷ ଚରିତମ୍‌' ଓ ‘ଧୁବଚରିତ! 
ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକରୂପେ ବହୁଦିନ ଧରି ପ୍ରଚଳିତ ଥୁଲା । ବେଦ, ଉପନିଷଦ, ପୁରାଣ ଓ ସଂସ୍କୃତ 
ସାହିତ୍ୟରେ କବିଙ୍କର ଅଗାଧ ପ୍ରବେଶ ରହିଥୁଲା ! କାବ୍ୟ-କବିତା, ଶିଶୁଗୀତି, ଶିଶୁକଥା, 
ଅନୁବାଦ, ପ୍ରବନ୍ଧ ନାଟକ, ଦର୍ଶନ, ରାଜନୀତି ଆଦି ସମସ୍ତ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଲେଖକଙ୍କର 
ଅଗାଧ ପ୍ରବେଶ ଥିଲା । ସଂସ୍କୃତ ଓ ଓଡ଼ିଆ ଉଭୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଅଗାଧ ପ୍ରବେଶ ଥୁବାରୁ 
ଉଭୟ ଭାଷାରେ ସେ ବହୁ ପୁସ୍ତକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । କବିଙ୍କର ସାହିତ୍ୟକୃତିର ବିଚାର- 
ବିଶ୍ଲେଷଣ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଏକ ଗବେଷଣା ନିବନ୍ଧର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ । ପ୍ରତିଭାର ପରିଚୟ ନିମିତ୍ତ 
ଏଠାରେ ରତ ବର୍ଣ୍ଣନା ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ତାଙ୍କଦ୍ଧାରା ରଚିତ ଦୁଇଟି ରତୁରୁ କେତୋଟି ପଦ 
ଉଦ୍ଧାର କରାଗଲା - 
ଶରତରତୁ - ରସାକୁ କରି ଆକଣ୍ଠ ସରସା 

ଲଭିବାରୁ ଅବସାନ ବରଷା 

ପ୍ରକାଶି କାଶାଳୀ କୁସୁମ ହାସ 

ପିନ୍ଧି ପକ୍ସଶାଳୀ ବିଚିତ୍ର ବାସ ଯେ 

ବିଜେ ଶରତ ସୁନ୍ଦରୀ ଯେ 

କାନ୍ତ ପୁଷ୍ପଗନ୍ଧେ ଦିଗନ୍ତ ଅନ୍ତର 

ଏକାନ୍ତରେ ଦେଲା ଭରି ଯେ | × × 

ବହିଲା ଜରତୀ ତୂଳା ମାଳତୀ 

ଶେଫାଳିକା ହେଲା କୁସୁମବତୀ 

ଉପବନ ପ୍ରାନ୍ତେ ସ୍ଥଳ କମଳେ 

ପ୍ରସୂନ ନିକର ପ୍ରକାଶ ଛଳେ 

ଫେଡ଼ିଲେ ସୁଷମା ପେଡ଼ି ଯେ ! 

ବିଜୟ ବିରାଗୀ ଜନନୟନ ବି 


ନ ପାରିଲା ତାକୁ ଏଡ଼ି ଯେ | 
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୫୭୨ 


ବର୍ଷାରତୁ - 
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ଅତୀତ ଗ୍ରୀଷମଂ ସମୟ ସମାଗତ ବରଷା 
ଉଲ୍ଲସିତ ହେଲା ନୂତନ ତୃଣରାଶିରେ ରସା । 
ମଳୀମସ ଦେଖି ବିମଳତର ସୁର ପଦବୀ 
କୁଳବଧୂ ତୁଲ୍ୟ ସ୍ଵମୁଖ ଘନେ ଢାଙ୍କିଲେ ରବି । 
ନୀଚକୁଳ ଜାତ ଯୁବତୀ ସମ ଏକ ସ୍ଥାନରେ 

ନ ରହି ଚପଳା ଅଧୀରେ ନୃତ୍ୟ କଲା ଘନରେ | 
ବିରହୀ ମସ୍ତକ ସୁଖରେ କରିବାକୁ ଛେଦନ 
ଶିଳାପଟ୍େ କରବାଳକୁ ଘଷଇକି ମଦନ । 

ନିଧ୍‌ ଦରଶନେ ଅଧନ ଯଥା ଆନନ୍ଦେ କେକୀ 
ଆଶାରେ ଆଶାରେ ନାଚିଲା ରଙ୍ଗ କଳାପ ଟେକି । 


କବିଙ୍କ ରଚନାବଳୀ - ବିପନ୍ନାଶନ ଚଉତିଶା, କନକ ବର୍ଷ ଚରିତମ୍‌, ରାଜେନ୍ଦ୍ର 
ପ୍ରଶସ୍ତିଃ, ଧୁବତପସ୍ୟା, ନରମେଧ, ପ୍ରେମ ପସରା, ଭଞ୍ଜ କଳିକା, ରାଜାଭିଷେକ, ଶୁମ୍ଭନିଶୁମ୍ଭ 
ବଧ, ରାଜନୀତି, ପରିଣୟ, ସଙ୍ଗୀତରତ୍ନ ନୀତିମଞ୍ଜରୀ ଆଦି ସହସ୍ରାଧ୍‌କ ପୁସ୍ତକର 
ରଚୟିତା । 


ପଣ୍ଡିତ ପୀତାମ୍ବର ମିଶ୍ର 

ସରସ୍ଵତୀ ଦାମୋଦର ମିଶ୍ରଙ୍କ ଯୋଗ୍ୟ ସନ୍ତାନ । ବହୁ ପୁସ୍ତକର ରବୟିତା । ଜନ୍ମ 
୧ ୦-୨-୧୯୩୧ ମସିହା | ତାଙ୍କର ପ୍ରକାଶିତ ପୁସ୍ତକଗୁଡ଼ିକ ହେଲା -ହିଲ୍ଲୋଳ, ବଲ୍ରୀ, 
ରଶ୍ମିରେଖା, ମାତୃହତ୍ୟା । ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧ କାବ୍ୟ ‘ଅବତାର? ଏବେ ମଧ୍ଯ 
ଅପ୍ରକାଶିତ । ଏକ ସଂସ୍କୃତିସମ୍ଚନ୍ତ ପରିବାରରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥୁବାରୁ ଶୁଦ୍ଧ ସଂଯତ ଓ 
ମାର୍ଜିତ ଭାଷାରେ କାବ୍ୟରଚନା କରି ନିଜ ପ୍ରତିଭାର ଜ୍ଵଳନ୍ତ ନିଦର୍ଶନ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । 
ମାତୃହତ୍ୟା କାବ୍ୟରେ ରେଣୁକାର ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା କରି କବି ଲେଖିଛନ୍ତି - 


ଯେଉଁ ଲାବଣ୍ୟ ପ୍ରତିମା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନେ 
ଭାରତୀବର ତନୟେ ଅକ୍ଷମ ଭୁବନେ 
ଚମରୀର ପୁଚ୍ଛ ପୁଣି ବର୍ହିବର୍ହ ଗୁଚୁ 
ଆନିତମ୍ବଲମ୍ବୀ କେଶ-ପାଶ ପାଶେ ତୁଚ୍ଛ । 
ଇନ୍ଦୁନିନ୍ଦୀ ଭାଲ ଚୂର୍ଣ୍ଣ କୁନ୍ତଳେ ମଣ୍ଡିତ 
ଯୁଗ ମଦନ ଶରାସନ କି ଖଣ୍ଡିତ । 
ଶଶିଦ୍ଧେଷୀ ପଦ୍ଧ କ୍ଷୟୀ-କଳଙ୍କୀ- ଚନ୍ଦ୍ରମା 
ନୁହନ୍ତି ଏମାନେ ଯାର ଶ୍ରୀମୁଖ ଉପମା ! 
ଇନ୍ଦୀବର ସୁନ୍ଦର ନୟନ, ସୁନାସିକା 
ବିତ୍ବଧରା, ଦନ୍ତକୂଳ -କଳିକା-ମାଳିକା ! 
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କୁମ୍ୂକଣ୍ଠୀ ମୃଣାଳ ସଦୃଶ ବାହୁଲତା 
ପୀନସ୍ତନ ବହେ ଚକ୍ରମିଥୁନ ଡୁଲ୍ୟତା । 
ନିତମ୍ବବତୀ କେଶରୀ ସରି ମଧ୍ଯ ସରୁ 
ମଞ୍ଜଳ ଜାନୁ ତୁଳନା ନୁହେଁ ରମ୍ଭାତରୁ 
କରି କର ଶୀରି ହରେ ଚାରୁ ଉରୁ ଦ୍ବୟ 
ଚରଣ ଦର୍ଶନେ ବିଲଜିତ କୁଶେଶୟ । 
“ବଲ୍ରୀ”ର ଏକ ସ୍ଥଳରେ ପ୍ରଭାତ ବର୍ଣ୍ଣନା କରି କବି ଲେଖିଛନ୍ତି - 
ପାହି ଆସୁ ଅଛି କ୍ଷପା ପଥ ହୋଇ ନାହିଁ ସଫା 
ପେଚକେ ହେଲେଣି ଟପା ଶାଖାରୁ ଶାଖା 
ପ୍ରଭାତିକ ମନ୍ଦବାତ ପ୍ରତି ଗବାକ୍ଷ ଆଘାତ 
ପ୍ରଣୟୀ ହୃଦୟେ ଜାତ ହେବ ବି-ଶାଖା 
ପିପାସା ମାନସେ ରହିଲା 
ପ୍ରାଣକୁ ଝିଲ୍ଲୀ ଝଙ୍କାର ଖାଲି ଦହିଲା 
ଉଦୟ ଅଚଳଚୃଳ ନ ଚୁମ୍ବୁଣୁ ଖଗକୁଳ 
ନଗରେ ନଗରେ ଠୁଳ ହେଲେ ହରଷେ 
ବଟ ବିଟପୀରେ ବସି ଫଳ ଆସ୍ଵାଦନେ ରସି 
କାକଳୀ ଗାନେ ସରସୀ ତ୍ଵରୀ ସରସେ × × 
ଏବେ ମଧ୍ଯ ଲେଖକଙ୍କର ଲେଖନୀ ଚଳଚଞ୍ଚଳ । ରୀତିସାହିତ୍ୟର ବିଦଗ୍ଧ ପାଠକ 
ଭାବରେ ରୀତି ଛନ୍ଦରେ କାବ୍ୟ-କବିତା ରଚନା କରିବାରେ କବି ପ୍ରବୃତ୍ତ ହୋଇଥୁଚା କମ୍‌ 
ଆଶ୍ଵାସନାର କଥା ନୁହେଁ । 


ଦୟାନିଧୂ ଦାଶ 

ରାଜକନିକାର ଗୀରିୟା ଗ୍ରାମରେ ୧୯୫୦ ମସିହା ଜୁନ୍‌ ମାସରେ ଜନ୍ମ । ଜଣେ 
ରୀତିକବି ଭାବରେ ସେ ଓଡ଼ିଶାରେ ପରିଚିତ । ଭଞ୍ଜ ତଥା ରୀତିସାହିତ୍ୟର ଅନୁଗାମୀ 
ଭାବରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଯେଉଁ କେତେଜଣ ମୁଷ୍ଟିମେୟ ରୀତିକବି ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଅନ୍ତି, ତନ୍ମଧ୍ୟରେ 
ଶ୍ରୀ ଦାଶ ଅନ୍ୟତମ । ତାଙ୍କର ପ୍ରଖ୍ୟାତ ରୀତିକାବ୍ୟ ଅନୁରାଗ ବଲ୍ୁରୀ' ପ୍ରକାଶ ଲାଭ 
କରି ସୁଧୀ ପାଠକଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିପାରିଛି । ଶଶୀମୁଖୀ, ବିଦୁ୍ୟୁତ୍ଵପ୍ରଭା, ରାଗଲତା, 
ସାଦ୍ୟସିନ୍ଧ ଆଦି ଏବେ ମଧ୍ଯ ପାଣ୍ଡୁଲିପି ଆକାରରେ ପ୍ରକାଶ ଅପେକ୍ଷାରେ ପଡ଼ରହଛ । 
ସଂ କୁ ପଦ ଆଦ୍ୟରେ ରଖି ସମଗ୍ର ରାମାୟଣର କଥାବସ୍ତୁକୁ ଉପଧାମିଳନରେ ରଚନା 
କରି କବି ସ୍ଵୀୟ ପ୍ରତିଭା ଓ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟର ପରାକାଷ୍ଠା ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟର 
ସମସ୍ତ ବିଭାବ ଅନୁପମ ଶୈଳୀରେ ତାଙ୍କ କାବ୍ୟରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ! ବଣ୍ତନାଚାତୁରୀ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 


. ତାଙ୍କର ପ୍ରକାଶିତ ‘ଅନୁରାଗ ବଲୁରୀ”ର କେତୋଟି ପଦ ପରପୃଷ୍ଠାରେ ଉଦ୍ଧାର କରାଗଲା - 
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କବି ବସନ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ଲେଖିଛନ୍ତି - 
ମହୀରେ ପ୍ରବେଶ ମଧୁ ସମୟ ନିଳୟ ତେଜି ମଳୟ ପ୍ରବାହ 
ଧରା ଶୋଭା ଲୋଭା ରାଜି ସୁମନ ନବ ପଲ୍ଲବରେ ଚାରୁ କାନନ 
ଚୁତରେ ମୁକୁଳ 
ଲୋକନେ ଆହ୍ବାଦିତ ପିକ କୁଳ | 
ମନେ ଆସେ ଦେଖି ଧରା ସୁଷମା ମହୀ ମହିଳା ଶୋଭାରେ ଅସମା 
ବର୍ଷା ରୋହିଣୀ ହିମ ଗୌରୀ ଗଲା କନ୍ଯା ଶିଶିରେ ଅତିକ୍ରମ କଲା 
ମଧୁରେ ଅନଙ୍ଗ 
ପୁଷ୍ଠବତୀ କଲା ଲଗାଇ ରଙ୍ଗ | 
ମୁଖ ଝଳିଲା ସରସୀ ସାରସେ ଅଶୋକ ଗଭା ସଜାଡ଼ିଛି ରସେ 
ନୀଳ ଉତ୍ବଳ ନୟନ ବହିଲା ହାସ ମଲ୍ଲିକା ଚହଟି ମୋହିଲା 
ଉରଜ ସୁସଞ୍ଚ 
ନୃତ ମୁକୁଳ ମଞ୍ଜୁଳ ଏ ପଞ୍ଚ | 
ନାୟିକାର ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କବି ଲେଖିଛନ୍ତି - 
ଗଉରୀ ରୋହିଣୀ କନ୍ୟା କାଳ ପୁଣି କ୍ରମେ ଅତିକ୍ରମି ଆସିଲା 
ଯୌବନ ଲକ୍ଷଣ ହେଲା ଦୃଶ୍ୟମାନ ତନୁକାନ୍ତି ଝଳି ଦିଶିଲା 
ନୟନେ, ସିର ଦୃଷ୍ଟି ହେଲା ଚଞ୍ଚଳ 
ସମବୟଃ ସଙ୍ଗୀ ଲୋଡ଼ିଲା ସୁଅଙ୍ଗୀ ଛାଡ଼ିଲା ରଜେ ଶିଶୁଖେଳ × × 
ଅବା ପରମେଷ୍ଟୀ କରିଛନ୍ତି ସୃଷ୍ଟି କେତେ କଳ୍ପ କରି କଳ୍ପନା 
ରତି ରତି ସରି ଆନକେ ସୁନ୍ଦରୀ ତୁଳନା ଦେବା ବୃଥା ସିନା 
ଶରୀର, କାନ୍ତି ସ୍ର୍ଣ୍ଣଠାରୁ ଉନ୍ମଳ 
ଯେ ତନୁ ବହିଛି ବ୍ରାହ୍ମଣେ କାହିଁଛି ଲବଣୀ ଅଟେକି କୋମଳ 
ନୟନ ଯୁଗଳ ସରସିଜ ଦଳ ଅପାଙ୍ଗେ ଏଣୀ ଲଡ଼ା ପାଇ 
ମୁଖ ଝଳିଲାଣି ଚନ୍ଦ୍ର ଛଳିଲାଣି କାଳିମା ବହିଲା ଅନାଇ 
ଗଳାରେ, ରେଖା ବଳି ଶୋଭା ପ୍ରକାଶ 
ଚାହିଁ ଦର ଦରବଶରେ ସାଗର ଉଦର କରିଲା ଆବାସ ! 
କବିଙ୍କର ଲେଖନୀ ଏବେ ମଧ୍ଯ ଚଳଚଞ୍ଚଳ | ସରକାରୀ ସାହାଯ୍ୟ ପାଇଲେ ଆମେ 
ବିଂଶ ଶତକର ଶେଷ ଭାଗରେ ଆଉ ଜଣେ ଭଞ୍ଜଙ୍କୁ ଯେ ପାଇପାରିବା, ଏପରି ମତ 


ପୋଷଣ କରିବା ଅମୂଳକ ନୁହେଁ । 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟର ଆଧୁନିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ୫୭୫ 


ଘନଶ୍ୟାମ ଧଳ 
କବିଙ୍କର ଜନ୍ମ କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ା ଜିଲ୍ଲା ଅନ୍ତର୍ଗତ ରାଜକନିକା ଥାନାର ଆୟତନ ଗ୍ରାମରେ 
ତା ୩୧.୫. ୧୯୩୨ ମସିହାରେ । କବିଙ୍କର ପ୍ରତିଭା ବହୁମୁଖୀ ! କାବ୍ୟକବିତା, ନାଟକ, 
ସମାଲୋଚନା, କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ଥ ଇତିହାସ, ପୁରାଣ କଥା ଓ କାହାଣୀ ଆଦି ସମସ୍ତ ବିଭାଗରେ 
ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରି ଲେଖକ ସଫଳତାର ଅଧୁୂକାରୀ । ଲେଖକଙ୍କତ୍ତ ପ୍ରକାଶିତ 
ପୁସ୍ତକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ସନ୍ଧ୍ୟାବାଳୀ ଓ ହୈମବତୀ ବିଳାସ କାବ୍ୟଦ୍ଧୟ ରୀତିଯୁଗୀୟ ଚିନ୍ତାଧାରାର 
ପୁଷ୍କଳ ପରିପ୍ରକାଶ ବୋଲି ମନେହୁଏ । ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟାଦର୍ଶ ଉକ୍ତ କାବ୍ୟଦ୍ଧୟରେ ଅନୁପମ 
ଶୈଳୀରେ ପ୍ରତିଫଳିତ । ପାରମ୍ପରିକ ପୌରାଣିକ କଥାବସ୍ତୁ କବିର କଳ୍ପନା, ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଓ 
ବର୍ଣ୍ଣନାଚାତୂରୀରେ ହୋଇଉଠିଛି ଅନନ୍ୟ ସାଧାରଣ । ପ୍ରତିଭାର ପରିଚୟ ନିମିତ୍ତ ଏଠାରେ 
କାବ୍ୟଦ୍ଧୟରୁ କେତେକ ଉଦାହରଣ ଉଦ୍ଧାର କରାଗଲା - 
ପ୍ରଭାତ ବର୍ଣ୍ଣନା - ବିଭାବରୀ ଶେଷ ବିଭାବସୂ ଆସେ 
ବିଭାମୟ ପ୍ରାଚୀ ଦିଶେ 
କମଳ ବିକଶେ କମନୀୟ ବେଶେ 
କମଠ ସାରସ ଭାସେ 
କଳହଂସ ଖେଳେ କଳକଣ୍ଠ ଡାକେ 
କଳରବ ଗାଇଯାଏ 
କାକଳି ସମୂହକାକରବ ସହ 
କାଙ୍କଡ଼ିଆ ଗୀତ ଗାଏ ( ସନ୍ଧ୍ୟାବାଳୀ-୮/ ୧-୨ ) 
କବିଙ୍କର ‘ହୈମବତୀ ବିଳାସଂ କାବ୍ୟରେ ପାର୍ବତୀଙ୍କର ଯେଉଁ କଠୋର ତପସ୍ୟା 
ବର୍ଣ୍ଣିତ, ତାହା ମହାକବି କାଳିଦାସଙ୍କ “କୁମାର ସମ୍ଭବମ୍‌' କାବ୍ୟର ପଞ୍ଚମ ସର୍ଗରେ ପ୍ରଦତ୍ତ 
ପାର୍ବତୀଙ୍କ ତପସ୍ୟାକୁ ସ୍ମରଣ କରାଇଥାଏ । ତଥାପି କବିଙ୍କର ବର୍ଣ୍ଣନୀର ସହଜ ସରଳ 
ପରିପ୍ରକାଶ ଓ କବିତ୍ଵ ଏହାକୁ କାଳଜୟୀ ମୂଲ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରିପାରିଛି - 
ବଟବରକ୍ଷ ମୂଳେ କଲେ ଆଶ୍ରମ । ସାରା ଜଗତରେ ପବିତ୍ର ଧାମ 
ବେଦଶିରା ରଖି ଦେଲେ ଯେ ଦୀକ୍ଷା । ଯୋଗର ବିଧାନ ସମସ୍ତ ଶିକ୍ଷା 
ସମାଧୂ ଆସନ । ପ୍ରାଣାୟାମ, ବନ୍ଧ, ଧାରଣା, ଧ୍ଯାନ, 
ଅଷ୍ଟାଙ୍ଗ, ନିୟମ, ଯମ, ଆସନ ! ପୂରକ କୁ୍ଭକ ଧୀରଣା ଧ୍ଯାନ, 
ବନ୍ଧ, ମୁଦ୍ରା, ଭକ୍ତି, ସର୍ବାଙ୍ଗାସନ | ରେଚକ ସମାଧ୍‌ ଆଦି ବିଧାନ 
ପାଇଲେ ପ୍ରସିଦ୍ଧି । ମାତୃସ୍ବେହ ପାଇ ବୈଦିକ ବିଧ୍‌ 
( ହୈମବତୀବିଳାସ- ୯ /୩୦-୩୧ ) 


ପ୍ରାକୃତିକ ବର୍ଣ୍ଣନା, ଭାଷାର ସହଜ ସରଳ ପ୍ରକାଶ, ଅଳଙ୍କାରର ସ୍ଵଳ୍ପତା ତଥା ଭାବର 
ଅବାଧ ସଞ୍ଚରଣ ଉପରୋକ୍ତ ଦୁଇଟି କାବ୍ୟର ବିଶେଷ ବିଶେଷତ୍ଵ ! ରୀତିସାହିତ୍ୟର ଆଙ୍ଗିକ ରୀତି 


ଓ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର ଆମ୍ଭିକ ରୀତିର ସମନ୍ସୟ ଯୋଗୁଁ କାବ୍ୟଦ୍ରୟର ମୂଲ୍ୟ ବ୍ଧ ବବ୍ଧି ପାଇଛି । 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୫୭୬ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷି 


କବିବଞ୍ଜୁଳ ବିଷ୍ଣୁଚରଣ ବିଶ୍ଵାଳ 

ଜନ୍ମ ରାଜକନିକା ଥାନା ଅନ୍ତର୍ଗତ ଗଞ୍ଜା ଗ୍ରାମରେ ତା ୧୫.୪. ୧୯୪୩ରେ । ଏକାଧୂକ 
ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧ କାବ୍ୟର ରଚୟିତା । ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଆବିର୍ଭାବ ଓ ଅସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ କଳେବର ସମ୍ପର୍କୀୟ 
ପୌରାଣିକ ତଥା କିମ୍ବଦନ୍ତୀର ଅନୁସରଣରେ ରଚିତ ଦାରୁବ୍ରହ୍ମ ତାଙ୍କର ଏକମାତ୍ର 
ପ୍ରକାଶିତ ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧ କାବ୍ୟ । ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଅମ୍ବରୀଷ, ଅଜାମୀଳ, ଭାନୁମତି, ଗାନ୍ଧାରୀ, 
ମନ୍ଦାକିନୀ, ବାଣନନ୍ଦିନୀ, ବୃନ୍ଦାବତୀ ହରଣ, ମହୀରାବଣ ବଧ, ରକ୍ତ ତର୍ପଣ, ଏକଲବ୍ୟ, 
କନ୍ଦରାସୁର ବଧ, ଗଙ୍ଗାଭଗୀରଥ ଆଦି ଅନେକ ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧ କାବ୍ୟ ଏବେ ମଧ୍ଯ ଅପ୍ରକାଶିତ । 
ପାଲାଗାୟକମାନଙ୍କଦ୍ଵାରା ତାଙ୍କ କାବ୍ୟରୁ ବହୁ ଅଂଶ ଉଦ୍ଧତ ହୋଇ ଶହ ଶହ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ 
ମନ୍ତ୍ରମୁଗ୍ଧ କରିପାରିଛି । ତାଙ୍କ ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧ କାବ୍ୟର ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଉଛି କ୍ଲିଷ୍ଟ ଶବ୍ଦ ବର୍ଜିତ, 
ଶୁଦ୍ଧ ସହଜ ସରଳ ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ ତଥା ବିଭିନ୍ନ ରାଗ-ରାଗିଣୀ ଯୁକ୍ତ । ବର୍ଣ୍ଣନାରେ 
କୌଣସି ଆଡ଼ମ୍ବର ନାହିଁ । ତଥାପି ଶହ ଶହ ପାଠକଙ୍କୁ ମୁଗ୍ଧ ଚକିତ କରିବାର ଯାଦୁକରୀଶକ୍ତି 
ରହିଛି । କବିଙ୍କ ପ୍ରକାଶିତ ଦାରୁବ୍ତହ୍ମ' କାବ୍ୟରୁ ଦୁଇଟି ଉଦାହରଣ ଉଦ୍ଧାର କରାଗଲେ 
ତାଙ୍କ କାବ୍ୟର ବିଶେଷତ୍ଵ ସମ୍ପର୍କରେ ଅବବୋଧ ହୋଇପାରିବ ! କବି ମହୋଦଧ୍‌ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଲେଖିଛନ୍ତି - 

ଉତ୍ତାଳ-କଲ୍ଲୋଳ-ବାଚାଳ ସିନ୍ଧୁ ଫିଟ୍ଗିଛି ଉର୍ଦ୍ଧକୁ ସଲିଳ ବିନ୍ଦୁ 

କି ଲୀଳା ପ୍ରକାଶି ବେଳାକୁ ମାଡ଼ି ଫେରି ଚଳେ ରଙ୍ଗେ ଶିର କଚାଡ଼ି 

ଘୋର ଗରଜନେ ମାତି, ସତତ ଦିବସ ରାତି 

ଅନିଳେ ବିତରେ ଶୀତଳ ପରଶ, ମନ ମୋହେ ନୀଳଦଦ୍ର୍ୟତି 

ବିସ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ଗହଳ ବେଳା ବାଲୁକା ଜଞ୍ଜାଳ ପ୍ରାଣକୁ କରେ ହାଲୁକା 

ରାଜଇ କଉଡ଼ି ଶାମୁକା ଶଙ୍ଖ, ତଳେ ପଡ଼ି ଗଡ଼ଇ ଗୁଡ଼କଙ୍କ 

ଧବଳିତ ଫେନପୁଞ ଲବଣ ଧନେ କି ଗୁଞ୍ଜେ 

ଶୁଭ୍ର ଅଭ୍ରେ ରବି କିରଣ ଝଲସି, ମୁକ୍ତା ମଣି ପ୍ରଭା ବ୍ୟଞ୍ଜେ ( ୬/ ୧-୨) 

ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ନୟାଗଡ଼ର ମାଧବ ଚନ୍ଦୁ ମିଶ୍ର, ଚାନ୍ଦବାଲି ଗୋଲାଡ଼ିଆର ଜଗନ୍ନାଥ 
ପଢ଼ିଆରୀ ତଥା ଓଡ଼ିଶାର ପୁରପଲ୍ଲୀର ବହୁ ଅଜ୍ଞାତ ସ୍ଥାନରେ ଶହ ଶହ କବି ରୀତିସାହିତ୍ୟର 
ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆତ୍ଭିକ ରୀତିର ଅନୁସରଣରେ ଏବେ ମଧ୍ଯ ବାଣୀ ଆରାଧନାରେ ନିଜକୁ 
ବ୍ୟାପୃତ ରଖିଛନ୍ତି । ଉପଯୁକ୍ତ ପ୍ରକାଶନ, ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାର ଅଭାବରୁ ସେମାନଙ୍କ କବି 
ପ୍ରତିଭା ବଣମଲ୍ଲୀର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ସୁରଭି ପରି ଅଜଣା ହୋଇ ରହିଯାଇଛି ଲୋକ 
ଅଗୋଚରରେ । ଓଡ଼ିଶାର ଗବେଷକ, ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ, ସଂସ୍କୃତି ବିଭାଗ, 
ତଥା ସରକାର ଉପଯୁକ୍ତ ଗବେଷଣା ଓ ପଦକ୍ଷେପ ଗ୍ରହଣ କଲେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଏହି 
ବିଭାଗଟି ଯେ ବହୁ ପରିମାଣରେ ସମୃଦ୍ଧ ହୋଇପାରିବ, ଏଥିରେ ଦ୍ଵିରୁକ୍ତି ନାହିଁ । 
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ପରିଶିଷ୍ଟ 
କେତେଜଣ ବିଶିଷ୍ଟ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକବିଙ୍କ କାଳ ଓ କଳା 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସରେ ରୀତିଯୁଗ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେବା ସମୟରେ 
ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଆଦ୍ୟଭାଗରୁ ଏହା ବିକାଶ ଲାଭ କରିଥୁବା ବିଷୟ ସୂଚିତ ହୋଇଛି । 
ଉନବିଂଶ ଶତକର ପ୍ରଥମାଦ୍ଧ ପଯ୍ୟନ୍ତ ଏହାର ସମୟସୀମା ବୋଲି ଧରି ନିଆଯାଇଛି ! 
ଏହି ସମୟସୀମା ମଧ୍ଯରେ ବହୁ କବି ସ୍ଵୀୟ ରଚନାବଳୀଦ୍ଵାରା ଏହାକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି । 
ଏଠାରେ ସୂଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଅଳ୍ପ କେତେଜଣ ବିଶିଷ୍ଟ କାବ୍ୟକରାଙ୍କ କାଳ ଓ କଳା 
ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସୂଚନା ମାତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରାଗଲା | ଏଥୁରେ ସନ୍ମିବେଶିତ କବିପରିଚୟ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଡଃ କୃଷ୍ଣଚରଣ ସାହୁଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସଙ୍କଳିତ ଓ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶିତ 
ଓଡ଼ିଆ ଲେଖକ ପରିଚୟ ( ୧୪୫୦-୧୮୫୦) ପୁସ୍ତକରୁ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇଛି । 


କବି 

ଅର୍ଜୁନ ଦାସ 
କପିଳେଶ୍ବର ଦାସ 
କାର୍ରିକ ଦାସ 
ଦେବଦୁଲିଭ ଦାସ 
ନରସିଂହ ସେଣ 


ପ୍ରତାପ ରାୟ 
ପୀର୍ଥ ଶ୍ରୀଚନ୍ଦନ 
ବନମାଳୀ ଦାସ 
ବିଷ୍ଣୁ ଦାସ 


ବୃନ୍ଦାବନ ଦାସ 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ 


କାଳ 
୧୬ଶ ଶତକର ଆଦ୍ୟଭାଗ 
୧୬ଶ ଶତକ 
୧୬ଶ ଶତକ 
୧୬ଶ ଶତକ 
୧୬ଶ ଶତକ 


୧ ୬ଶ ଶତକର ଶେଷିଭାଗ 
୧୬ଶ ଶତକ 

୧ ୬ଶ ଶତକର ଶୈଷଭାଗ 
୧ ୬ଶ ଶତକର ଶେଷଭାଗ 


୧ ୬ଶ ଶତକର ମଧ୍ଯ ଭାଗ 
୧୬୭୦-୧୭୪୦ 


କଳା 

ରାମବିଭା, କଳ୍ପଲତା 

କପଟକେଳି 

ରୁକ୍ମିଣୀ ବିଭା 

ରହସ୍ୟମଞ୍ଜରୀ 

ପରିମଳା, ଗୋପକାବ୍ୟ, ଢଗ 
ମୁକ୍ତାବଳୀ ( ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 

ପ୍ରଥମ ଆଳଙ୍କାରିକ ଗ୍ରନ୍ଧ ) 

ଶଶୀସେଣା 

କଳାବତୀ 

ଚାଟ ଇଚ୍ଛାବତୀ 

ସାବିତ୍ରୀ ଚରିତ, ପ୍ରେମଲେୋଚନା, 
କଳାବତୀ, ଲୀଳାବତୀ 

ରସ ବାରିଧ୍‌ 

ରୀତିଯୁଗର ବିଶିଷ୍ଟ କବି, ଧନଞ୍ଜୟଙ୍କର 
ପୌତ୍ର ଓ ନୀଳକଣ୍ଡଙ୍କ ପୁତ୍ର । ରାମତାରକ 
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୫୭୮ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ି 


କଣ୍ଠ ଦାସ ୧୭ଶ ଶତକ 


ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସ ୧୬୫୦-୧୭୧୦ 


ଦୁଃଖୀଶ୍ୟାମ ଦାସ ସପ୍ତଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ 


ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜ ୧୬୩୬ରୁ ୧୭୦୧ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ରାଜତ୍ନ 


ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦାସ ୧୭ଶ ଶତାବ୍ଦୀ 


ଭୂପତି ପଣ୍ତିତ ସପ୍ତଦଶ ଶତକ 


ମଧୁସୂଦନ ଦାସ ସପ୍ତଦଶ ଶତକର ପ୍ରଥମ ଭାଗ 


ରଘୁନାଥ. ହରିଚନ୍ଦନ ୧୭ଶ ଶତକର ମଧ୍ଯଭାଗ 


ଲୋକନାଥ ବିଦ୍ୟାଧର 


ମନ୍ତ୍ର ଜପଦ୍ଧାରା ସେ ସିବ୍ଧି ଲାଭ କରିଥୂଲେ 
ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ବହୁ ଗ୍ରନ୍ଧର 
ରଚୟିତ।। ସୂଭଦ୍ର। ପରିଣୟ, 
ବୈଦେହୀଶବିଳାସ, କଳାକଉତୁକ, 
ଅବନୀର ସତରଙ୍ଗ, ରସମଞ୍ଜର], 
ଚିତ୍ରଲେଖା, ସୁବର୍ଣ୍ଣରେଖା, ଲାବଣ୍ୟବତୀ, 
ଭାବବତୀ, ଚନ୍ଦ୍ରକଳା, ପ୍ରେମ ସୁଧାନିଧ୍‌, 
ରସିକ ହାରାବଳୀ, କୋଟି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ, 
ତ୍ରୈଲୋକ୍ୟମୋହିନୀ, ରସଲେଖା ଆଦି 
ବହୁକାବ୍ୟର ସଫଳ ରଚୟିତା ! 
ରାମାୟଣ କଥାବସ୍ତୁ ଅବଲମ୍ବନରେ 
'ରାମଚନ୍ଦ୍ରିକା' କାବ୍ୟରଚନା କରିଛନ୍ତି । 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ବହୁ ଦୀନକୃଷ୍ଣ 
ଦେଖାଯାଇଥାନ୍ତି । ଂରସକଲ୍ଲୋଳ କାର 
ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପିତାଙ୍କ ନାମ ଅନନ୍ତ ଦାସ | 
'ରସବିନୋଦଂ ଲେଖକ ଦୀନକ୍ରଷ୍ଣଙ୍କ ପିତା 
ମଧୁସୂଦନ । 

ଗୋପୀୀଚିନ୍ତା।, ତୃ ଣାବର୍ବଧ ଲୀଳା, 
ଅଘାବଧ ଲୀଳା, ଦଧୂମନ୍ଷନ ଲୀଳା, 
କାଳିୟ ଦଳନ ଆଦି କାବ୍ୟର ଲେଖକ । 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ପିତାମହ । 
ମଦନମଞ୍ଜରୀ, ତ୍ରିପୁର ମଞ୍ଜରୀ, 
ଇଚ୍ଛାବତୀ, ଅନଙ୍ଗରେଖୀ, ରଘୁନାଥ 
ବିଳାସ ଆଦି କାବ୍ୟର ରଚୟିତା | 
କାଞ୍ଚୁକ| ବେରୀ ନାମକ ଏତି ହାସିକ 
କାବ୍ୟର ରଚୟିତା । 

ଗୋପୀ ପ୍ରେମର ପରାକାଷ୍ଠା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି 
“ପ୍ରେମ ପଞ୍ଚାମୃତ” କାବ୍ୟ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ! 
‘ନଳ ଚରିତ” ନାମକ କାବ୍ୟର ରଚୟିତା 
ବାଣପୁରର ରାଜା ଓ ‘ଲୀଳାବତୀ’ 
କାବ୍ୟର ରଚୟିତା । 

୧୭ଶ ଶତକର ଶେଷଭାଗ 

ସର୍ବାଙ୍ଗ ସୁନ୍ଦରୀ, ଚିତ୍ରକଳା, ରସକଳା, 
ନୀଳାଦ୍ରି ମହୋତ୍ସବ, ପଦ୍ମାବତୀ ପରିଣୟ 
ଆଦି କାବ୍ୟର ରଚୟିତା | 
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ଅଭିମନ୍ୟୁ 
ସାମନ୍ତସିଂହାର 


କମଳଲୋଚନ 
ଖଡ଼୍‌ଗରାୟ 
କରୁଣାକର 
ପଟ୍ଟନାୟକ 
କହ୍ଵାଇ ଦାସ 


କାଶୀ ଦାସ 
କୁଞ୍ଜବିହାରୀ 
ଭ୍ରମରବର 

କୃପାସିନ୍ଧୁ ଦାସ 

କେଶବ କବି 
କେଶବରାଜ ହରି ଚନ୍ଦନ 


ଗଙ୍ଗାଧର ବୈଶ୍ୟ 
ଗୋପାଳ ଦାସ 
ଗୋପୀନାଥ ପାତ୍ର 


ଗୌର ଚନ୍ଦ୍ର ଭ୍ରମରବର 


ଘନଭଞ୍ଜ 


ଚକ୍ରପାଣି ପଟ୍ଟନାୟକ 


ଚଞ୍ପତି ସିଂହ 


୫୭୯ 


୧୭ଶ ଶତକର ଶେଷଭାଗ 'ଦଧ୍‌ୂ ମନନ ଲୀଳା” ନାମକ କୃଷ୍ଣକାବ୍ୟର 


୧୭୫୭-୧୮୦୬ 


ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକର 
ଶେଷଭାଗ କବି 
ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର କବି 
ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ 


୧୮ଶ ଶତକ 
୧୮ଶ ଶତକ 


୧୮ଶ ଶତାବ୍ଦୀ 
୧୮ଶ ଶତାବ୍ଦୀ 
୧୮ଶ ଶତାବ୍ଦୀ 
୧୮ଶ ଶତାବ୍ଦୀ 
୧୮ଶ ଶତକ 

୧୮ଶ ଶତାହ୍ଦୀ 
୧୮ଶ ଶତକ 


(୧୭୦୭-୧୭୫୪) 


୧୮ଶ ଶତକ 


୧୮ଶ ଶତକ 


ଲେଖକ ! 

ବାଲିଆ ଗ୍ରାମରେ ପିତା ଇନ୍ଦ୍ରଜିତ ଓ ମାତା 
ତୁଳସୀ ଦେବୀଙ୍କ ଠାରୁ ଜନ୍ମ । ରୀତିଯୁଗର 
ଅନ୍ୟତମ ଶ୍ରେଷ୍ଠ କବି । ପ୍ରେମ ଚିନ୍ତାମଣି, 
ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି, ସୁଲକ୍ଷଣା, ପ୍ରେମକଳା, 
ପ୍ରେମତରଙ୍ଗିଣୀ, ରସବତୀ ଆଦି କାବ୍ୟର 
ରଚୟିତା । 

‘ବଜଯୁବବିଳାସ' , 'ଭଗବଲ୍ଲୀଳା 
ଚିନ୍ତାମଣି” ଗ୍ରନ୍ତର ରଚୟିତା । 
'କୃଷ୍ଣରସାମୃତ” ନାମକ 
ରାଧାକୃଷ୍ଣଲୀଳାମ୍ମକ କାବ୍ୟର ପ୍ରଣେତା । 
‘ଗୋପୀଚିନ୍ତା” ନାମକ କ୍ୃଷ୍ଣକାବ୍ୟ 
ରଚୟିତା । 

'ଗୁଣ୍ପିଚା ବିଜେ” କାବ୍ୟ ପ୍ରଣେତା ! 
“ପ୍ରେମଶୀଳା” ନାମକ ବିଶିଷ୍ଟ କାଳ୍ପନିକ 
କାବ୍ୟର ଲେଖକ | 

‘ବଜ ବିହାର! ଗ୍ରଛର ରଚୟିତା । 
'ଗୋପବିନେୋଦ”ଂ କାବ୍ୟର ଲେଖକ | 
୧୭୧ ୦ରେ “ରସସିନ୍ଧୁ ସୁଲକ୍ଷଣା” କାବ୍ୟ 
ପ୍ରଣୟନ କରିଥୂଲେ | 

‘ବ୍ରଜଲୀଳା' ଗ୍ରକ୍ଧର ରଚୟିତା । 
ଶଶିମୁଖୀ” କାବ୍ୟର ପ୍ରଣେତା | 
‘ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବିହାରଂ ନାମକ ୮୦ ଛନ୍ଦ 
ବିଶିଷ୍ଟ ରାମକାବ୍ୟର ରଚୟିତା । 
ପାରିକୁଦର ରାଜା ଓ “ଗୋବିନ୍ଦ ମଙ୍ଗଳ 
କାବ୍ୟର ରଚୟିତା ! 

ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଚଙ୍କ ପିଡ଼ୃବ୍ୟ । “ ତ୍ରୈଲୋକ୍ୟ 
ମୋହିନୀ” ଓ ‘ରସନିଧ୍‌' ନାମକ କାବ୍ୟର 
ଲେଖକ । 

ପଶ୍ମିତ ବ୍ୟକ୍ଧି । “କୃଷ୍ଣ ବିଳାସ” ନାମକ 


କାବ୍ୟର ପ୍ରଣେତା ! 


ତିଗିରିଆ ରାଜା ଓ “ସୁଲକ୍ଷଣା” କାବ୍ୟର 
କବି । ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ରସାମୃତ” ନାମକ କୃଷ୍ଣ 
କାବ୍ୟର ଲେଖକ ! 
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୫୮୭୦ 


ତ୍ରିପୁରାରି ଦାସ 


ଦନାଇ ଦାସ 
ଦୟାନିଧୂ ଦାସ 
ଦାଶରଥୁ ଦାସ 
ଦ୍ଵିଜ ହୃଷୀକେଶ 
ନଳିନାକ୍ଷ ମର୍ଦ୍ଦରାଜ 


ନିଶଙ୍କରାୟ ରାଣୀ 


ପଦ୍ମନାଭ ଶ୍ରୀଚନ୍ଦନ 
ପୀତାମ୍ବର ଦେବ 
ପୁରୁଷୋରତମ 
ଅନଙ୍ଗଭୀମଦେବ 
ବନମାଳୀ ଦାସ 


ବଳଦେବ ରଥ 


ବିଷ୍ଣୁ ପଟ୍ଟନାୟକ 
ବୈରାଗୀ ଦାଶ 


ବୈଶ୍ୟ ଦୀନବନ୍ଧୁ 
ବୈଷ୍ଣବ ଦାସ 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ଟି 


୧୮ଶ ଶତକ 


୧୭୭୩-୧୭୮୦ 


ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରୀଜତ୍ସ କରିଥୁଲେ 


ଅଷ୍ଠାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ 
ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାହ୍ୀ 
ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକର 
ପ୍ରଥମଭାଗ 

୧୮ଶ ଶତାବ୍ଦୀ 
୧୮ଶ ଶତାବ୍ଦୀ 


୧୮ଶ ଶତାବ୍ଦୀ 


ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକ 


ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ 


(୧୭୨୮-୧୭୭୬) 


ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକ 


୧୭୮୯-୧୮୪୫ 


ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକ 
୧୮ଶ ଶତାବ୍ଦୀ 


୧୮ଶ ଶତାବ୍ଦୀ 
୧୮ଶ ଶତକ 


କଟକ ଜିଲ୍ଲାଓ ଡମପଡ଼ାର କୁସୁନ୍ଦା ଗ୍ରାମ 
ଅଧବାସୀ ! ‘ରାମକୃଷ୍ଣ କେଳି କଲ୍ଲୋଳ” 
କାବ୍ୟର ପ୍ରଣେତା । 

‘କନକଲତା କାବ୍ୟର ସ୍ରଷ୍ଟା । 


‘ଗୋପୀଭାଷା”ର କବି । 

“‘ରସଲତା” କାବ୍ୟର କବି । 
‘ବଜବିହାର” ନାମକ ବିରାଟ ଗ୍ରନ୍ଧର 
ରଚୟିତା ! 

ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀ ହରଣ” କାବ୍ୟର ଲେଖକ । 
ଖଲ୍ଲିକୋଟ ରାଜା ରାଜସିଂହ ମର୍ଦ୍ଦରାଜଙ୍କ 
ପୁତ୍ର । ୧୭୭୭ରେ 'ଲାବଣ୍ୟନିଧ' ନାମକ 
ଏକ ଉନ୍କମଷ୍ଟ କାବ୍ୟ ରଚନା କରିଥୁଲେ ! 
‘ଜରଡ଼ା' ରାଜ୍ୟର ଶାସକ ବାସୁଦେବ 
ଥାଟଙ୍କ କନ୍ୟା ଓ ବୁଢ଼ାରଶିଙ୍ଗୀ' ରାଜ୍ୟର 
ଗଙ୍ଗବଂଶୀୟ ରାଜା ଶ୍ରୀ ଗଉର ଚନ୍ଦ୍ର 
ନିଶଙ୍କରାୟଙ୍କ ପାଟରାଣୀ । ପଦ୍ମାବତୀ 
ଅଭିଳାଷ”? ଓ 'ମଧୁମାଳତୀ କଥାରସ' 
ନାମକ ଦୁଇଟି କାବ୍ୟ ପ୍ରଣୟନ କରିଥଲେ | 
'ଶଶିରେଖା' ଓ 'ଇଛଚୁ।ବତୀ” ନାମକ 
ଦୁଇଟି କାବ୍ୟର ପ୍ରଣେତା । 

‘ଅଖ୍ଳ ରସ ଚିନ୍ତାମଣି? ନାମକ କାବ୍ୟର 
ରଚୟିତା । 

ଖେମୁଣ୍ିର ଅଧୂପତି ଓ  କୃଷ୍ଣକେଳି 
ତରଙ୍ଗିଣୀ' ନାମକ କାବ୍ୟର କବି । 
“ସୁଚିତ୍ର ରାମାୟଣ” ଓ ‘ମଥୁରାଲୀଳା' 
କାବ୍ୟ ରଚନା କରିଥଲେ | 

ପିତା- ଉନ୍ମଳ ରଥ |  ଚନ୍ଦ୍ରକଳା' , ‘କିଶୋର 
ଚନ୍ଦ୍ରାନନ୍ଦ ଚମ୍ପୁ ' ଆଦିର ଲେଖକ । 

‘ ଅନୁରାଗବତୀ' କାବ୍ୟର କବି | 
‘ଗୋପୀଚିନ୍ତା' ନାମକ କ୍ୃଷ୍ଣକାବ୍ୟର 
ରଚୟିତା | 

' ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀ ହରଣ” କାବ୍ୟର କବି । 
‘ଗୋପୀ ଚିନ୍ତା ଗୀତା” ନାମକ କୃଷ୍ଣକାବ୍ୟ 
ପ୍ରଣୟନ କରିଥଲେ । 
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ପରିଶିଷ୍ଟ 


ବୃନ୍ଦାବତୀ ଦାସୀ 
ବ୍ରଜ ଦାସ 


ବଜନାଥ ବଡ଼ଜେନା 


ଭକ୍ତଚରଣ ଦାସ 
ଭାଗୀରଥ୍‌ ଦାସ 
ଭାବଗ୍ରାହୀ ଦାସ 
ମଥୁରା ଦାସ 
ମଧୁ ଦାସ 
ମଧୁସୂଦନ ଦେବ 


ମାଗୁଣି ପଟ୍ଟନାୟକ 


ଯଦୁମଣି ମହାପାତ୍ର 


ରାମଚନ୍ଦ୍ର ପଟ୍ଟନାୟକ 


ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ଦେବ 


ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ଭଞ୍ଜ 


୧୮ଶ ଶତାବ୍ଦୀ 
୧୮ଶ ଶତାବ୍ଦୀ 


୧୭୩୦-୧୭୯୫ 


୧୮ଶ ଶତକ 

୧୮ଶ ଶତାବ୍ଦୀ 
୧୮ଶ ଶତାବ୍ଦୀ 
୧୮ଶ ଶତାବ୍ଦୀ 
୧୮ଶ ଶତାବ୍ଦୀ 
୧୮ଶ ଶତାବ୍ଦୀ 


୧୮ଶ ଶତାବ୍ଦୀ 


୧୭୮୧-୧୮୬୬ 


୧୮ଶ ଶତକର ଦ୍ଵିତୀୟାର୍ବ୍ 


୧୮ଶ ଶତକର ଶେଷଭାଗ 


୧୮ଶ ଶତକର ଶେଷଭାଗ 


୫୮୧ 


'ପୂର୍ଣ୍ଣତମ ଚନ୍ଦ୍ରୋଦୟ”ର ଲେଖୁକା । 
‘ଘାଟବୋଲି”' ଓ ‘ମଧୁମାଳତୀ” ନାମଦ 
କୃଷ୍ଣକାବ୍ୟ ରଚନା କରିଥଲେ ! 

ପିତ। ବାଲୁଙ୍କେଶ୍ବର ପଟ୍ଟନାୟକ । 
ବିଚକ୍ଷଣ” କେଳି କଳାନିଧ୍‌, ତ୍ରିଭୁବନ 
ସୁନ୍ଦରୀ, ଗେୋପୀବିଳାସ, ଶ୍ଯାମ 
ରାସୋସସବ, ଅନିକ। ବିଳାସ, ସମର 
ତରଙ୍ଗ ଆଦି କାବ୍ୟର ରଚୟିତା । 
ମଥୁରାମଙ୍ଗଳ' କାବ୍ୟ ପ୍ରଣୟନ କରିଥୁଲେ । 
‘ରାଧାବିଳାସ' କାବ୍ୟ ପ୍ରଣୟନ କରିଥଲେ | 
“ବ୍ରଜବିହାର' ଗ୍ରନ୍ଥର ରଚୟିତା । 

‘ ଗୋପୀବିଳାସ” ନାମକ କୃଷ୍ଣକାବ୍ୟ 
ପ୍ରଣେତା ! 

‘ଖୋଷାକଟା” ଓ “ଜ୍ଞାନାମୃତ ସିନ୍ଧୁର 
ରଚୟିତା ! 

ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ପୁତ୍ର । ତାଙ୍କ ରଚିତ 
କାବ୍ୟର ନାମ ‘ମଦନ ମଞ୍ଜରୀ | 
“‘ଗୋପୀଚରିତ” ନାମକ କୃଷ୍ଣକାବ୍ୟର 
ରଚୟିତା ! 

ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲାର ଆଠଗଡ଼ରେ ଜନ୍ମ । 
ରାଘବ ବିଳାସ ଓ ପ୍ରବନ୍ଧ ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ତାଙ୍କର 
ଦୁଇଟି ବିଶିଷ୍ଟ ପୌରାଣିକ କାବ୍ୟ ! 
ହାରାବତୀ” ଓ ‘ଅନୁରାଗବତୀ' କାବ୍ୟର 
ରଚୟିତା । ତାଙ୍କ କାନ୍ଥନିକ କାବ୍ୟର 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ହେଉଛି ସମାଜର ସାଧାରଣ 
ସ୍ତରରୁ ସେ କାବ୍ୟର ନାୟକନାୟିକାଙ୍କୁ 
ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି 

ଅନୁରାଗ କଳଲତା” ନାମକ ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ 
ଗ୍ରନ୍ଧର ରଚୟିତା ! 

ବସନ୍ତକୁଡ଼ା କେଳିକଳାନିଧ୍‌, 
ରସରତ୍କାକର, ଶରତ କେଳି ଆଦିର 
ରଚୟିତା । 
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୫୮୨ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ : ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦରଷ୍ଟି 


ଶ୍ରୀଚନ୍ଦନ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକ ‘କଳାବତୀ” କାବ୍ୟର ରଚୟିତା । 
ଶ୍ରୀଧର (ଦ୍ରିଜ ) ୧୮ଶ ଶତକର ପ୍ରଥମଭାଗ “ କାଞ୍ଚନଲତା ` କାବ୍ୟର ରଚୟିତା 
ସଦାନନ୍ଦ ୧୭୩୭ରେ ଜନ୍ମ ନୟାଗଡ଼ର ଶରଣକୁଳ ନିକଟବର୍ନୀ 
କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବ୍ରହ୍ମା ଭିକାରୀପଡ଼ା ଶୀସନରେ । ବିଶୃମ୍ଭର 


ବିବାହ, ପ୍ରେମ କନଳ୍ଧଲତା, ଯୁଗଳ ରସାମତ 
ଲହରୀ, ଯୁଗଳ ରସାମୃତ ଭରୀ, 
ମୋହନ ଲତା, ପ୍ରେମ ଭଉଁରୀ, ନାମ 
ଚିନ୍ତାମଣି, ସୁତି ଚିନ୍ତାମଣି ଆଦି ବହୁ ଗ୍ରନ୍୍ର 


ରଚୟିତା । 

କୃଷ୍ଣ କର er oe-୧୮୯୪ କୁଞ୍ଜବିହାର, ରଘୁନାଥ ବିଳାସ ଆଦି 
କାବ୍ୟର ରଚୟିତା । 

ଗୋପୀନାଥ ସିଂହ ଉନବିଂଶ ଶତକର ୨୩ ଛାନ୍ଦ ବିଶିଷ୍ଟ ନୀଳାହି ବିହାର! 

ଆଦ୍ୟଭାଗ କାବ୍ୟର ରଚୟିତା । 

ଜଗନ୍ନାଥ ନାରାୟଣ ଦେବ ଉନବିଂଶ ଶତାହୀ ବ୍ରନ୍ଦାବନ ଚନ୍ଦ୍ର ବିହାର କାବ୍ୟର ରଚୟିତା ¦ 

ନଟବର ଭ୍ରମରବର ରାୟ ୧୮୩୭- ଖଣ୍ଡପଡ଼ାର ରଜା ! କୃଷ୍ଣ କଳ୍ପଲତା 
କାବ୍ୟର ରଚୟିତା 


ଉପରୋକ୍ତ କବିମାନଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କେତେକ କବିଙ୍କ ରଚନା ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟର 
ସମୃବିରେ ସହାୟତା ପ୍ରଦାନ କରିଛି । ସମସ୍ତ କବିଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ପୁଙ୍ଖାନୁପୁଖ୍ଖ ଆଲୋଚନା 
ସମ୍ଭବ ହେଉ ନ ଥୂବାରୁ ସଂକ୍ଷେପରେ କେତେଜଣ କବିଙ୍କର ସାମାନ୍ୟ ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ 
କରାଗଲା । ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କେତେକ କବିଙ୍କର ଗୀତିକବିତା, ପାଲା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ରଚିତ କ୍ଷୁଦ୍ରକାବ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟର ବିକାଶରେ ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ବାର 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ ! ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସରେ “ରୀତିଯୁଗ” ଏକ ବହୁ ସମୃଦ୍ଧ 
କାଳ ଭାବେ ପରିଗଣିତ ହେଉଥୁବାରୁ, ଉକ୍ତ ସମୟସୀମା ମଧ୍ଯରେ ଆବିର୍ଭାବ ଲାଭ 
କରିଥୁବା ପ୍ରତ୍ୟେକ କବିଙ୍କ ଭୂମିକା ବିଶେଷଭାବେ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ । କେତେକ ସ୍ରଷ୍ଟା ଗୁଣାତ୍ମକ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ରୀତିସାହିତ୍ୟକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିଥବା ସମୟରେ ଅନ୍ୟ କେତେକ ସ୍ରଷ୍ଖା 
ପରିମାଣାତ୍ମକ ଦିଗରୁ ଏହି ସାହିତ୍ୟକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି । ପୁନରାୟ ଅନ୍ୟ କେତେକ ସରତ୍କା 
ଉଭୟ ଗୁଣାତ୍ମକ ଓ ପରିମାଣାମ୍ମକ ଦିଗରୁ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟର ସମୃବିରେ 
ବିଶେଷ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ସେତୁବନ୍ଧ ନିର୍ମାଣରେ ମହାବଳୀ ହନୁମାନ, ନଳ 
ଆଦିଙ୍କର ଭୂମିକା ଯେପରି ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ କ୍ଷୁଦ୍ର ଗୁଣ୍ଡୁଚି ମୂଷାଟିର ଭୂମିକା ମଧ୍ଯ ସେହିପରି 
ସ୍ମରଣୀୟ ! ଅନୁରୂପଭାବେ ସମୃଦ୍ଧିଶାଳୀ ରୀତି ସାହିତ୍ୟର ଗୁଣାତ୍ମକ ଓ ପରିମାଣାମ୍ମକ 
ବକାଶରେ ଉଭୟ ଶ୍ରେଣୀର ସ୍ରଷ୍ଟାମାନଙ୍କର ଅବଦାନ ସ୍ମରଣୀୟ ଓ ବରଣୀୟ | 
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ସମଗ୍ର ଭାରତୀୟ ଆଞ୍ଚଳିକ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯକାଳୀନ ବା ରୀତିଯୁଗୀୟ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଗୌରବମୟ ସ୍ଥାନ ଦାବି କରେ । ଦୀର୍ଘ ତିନି ଶତ 
ବର୍ଷ ସମୟକୁ ଧାରଣ କରିଥବା ଏହି ସାହିତ୍ୟ ଗୁଣାତ୍ସକ ଓ ପରିମାଣାତ୍ସକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ବହୁ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟର ଅଧ୍ୂକାରୀ। ଅଥଚ ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ରୀତିସାହିତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ପୁସ୍ତକ ଦୁର୍ଲକ୍ଷ୍ୟ ନିଶ୍ଚୟ ! ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟ 
: ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷି? ଗ୍ରନୁଟି ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟର ଏହି ଅଭାବ 
ପରିପୂରଣ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ରଚିତ। ଏଥରେ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିସାହିତ୍ୟର ଉଭୟ 
ତାତ୍ଵିକ ଏବଂ କଳାତ୍ସକ ଦିଗ ଏକ ନିରପେକ୍ଷ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆଲୋଚନା କରାଯିବାର 
ପ୍ରୟାସ ହୋଇଛି। ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଯୁଗୀୟ ସାହିତ୍ୟଠାରୁ ଏହି ସାହିତ୍ୟ ଆଙ୍ଗିକ ତଥା 
ଆତ୍ଜିକ ଦିଗରୁ ବହୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଭିନ୍ନ। ଏହି ଭିନ୍ନତା ମଧ୍ଯରେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତା ଏକ 
ପ୍ରଧାନ ଲାକ୍ଷଣିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ରର ଆଦର୍ଶ ଓ ନିୟମ ଏହାର ଗଠନ 


ରୀତିକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିଥୁବାରୁ ଉକ୍ତ ପୁସ୍ତକରେ ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ରର ବିଭିନ୍ନ 
ବିଭାବର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇ ଏକ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ସମାଲୋଚନା ପଦ୍ଧତି ଉପରେ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି। ରୀତିସାହିତ୍ୟର କଳା ଓ କାଳକୁ ଅବଧାରଣା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ପୁସ୍ତକଟି ସହାୟକ ହୋଇପାରିବ ବୋଲି ଆଶା ଓ ବିଶ୍ଵାସ | 
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